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RESUMO

A Museologia Social direciona-se a formacéo educacional por meio de ambientes
ndo formais, explicitando como instituicbes museoldgicas contribuem para a
sociedade por meio de ac¢des socioeducacionais que transcendem a sala de aula.
Nesse sentido, o presente estudo aborda os museus universitarios, em particular o
Museu de Arqueologia e Etnologia e o Museu do Ipiranga, ambos da Universidade
de Séo Paulo, discutindo de que forma essas instituicbes legitimam a missao e 0s
valores museolégicos educacionais na contemporaneidade. Assim, o problema de
pesquisa é formulado na seguinte questdo: quais foram as principais iniciativas
museoldgicas ocorridas nos museus universitarios paulistas na ultima década em
relacdo as suas ac¢les socioeducativas? Para tanto, o estudo propde a hipétese de
gue 0s museus representam a identidade e a cultura coletiva, interpondo-se nas
acOes educacionais. O objetivo geral concentra-se em identificar como os dois
museus de carater universitario operam em relacdo a identidade e a cultura na
cidade de Sao Paulo. Dessa forma, sdo indicados trés objetivos especificos: (i)
caracterizar os principais aspectos inerentes aos museus universitarios; (ii) verificar
as principais realizagcdes dos museus universitarios ao longo da ultima década
(2013-2023); e (iii) averiguar a relevancia de suas ag0es culturais em relagédo ao
desenvolvimento socioeducativo em S&o Paulo. O corpus selecionado para este
estudo é composto por trés registros documentais distintos: planos museoldgicos,
relatérios técnicos e fotografias de exposicdes realizadas nos respectivos museus,
tratados por meio de uma metodologia qualitativa que converge para a Analise de
Contetdo na categoria de acfes socioeducativas. A relevancia dos museus na
contemporaneidade enquanto ambientes de aprendizagem fundamenta-se em
estudos de Museologia Social, cujos resultados destacam que 0Ss museus
universitarios possuem um Viés interdisciplinar, resultante de seu compromisso
efetivo com a esfera socioeducativa, promovendo nog¢Oes de pertencimento,
despertando a consciéncia cultural e contribuindo para a formagéo humana.

Palavras-chave: Sociomuseologia; Museus Universitarios; Ac¢Ges Museais
Socioeducacionais; Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

Social Museology focuses on educational formation through informal environments,
elucidating how museological institutions contribute to society through
socioeducational actions that transcend the classroom. In this sense, the present
study examines university museums, particularly the Museum of Archaeology and
Ethnology and the Ipiranga Museum, both at the University of S&do Paulo, discussing
how these institutions legitimize the educational museological mission and values in
contemporary times. Thus, the research problem is formulated in the following
guestion: what have been the main museological initiatives occurring in Sdo Paulo's
university museums over the last decade regarding their socioeducational actions?
To this end, the study proposes the hypothesis that museums represent collective
identity and culture, intervening in educational actions. The general objective focuses
on identifying how the two university museums operate concerning identity and
culture in the city of Sdo Paulo. Accordingly, three specific objectives are indicated:
(i) to characterize the main aspects inherent to university museums; (ii) to verify the
key achievements of university museums over the past decade (2013-2023); and (iii)
to investigate the relevance of their cultural actions concerning socioeducational
development in Sdo Paulo. The corpus selected for this study comprises three
distinct documentary records: museological plans, technical reports, and
photographs of exhibitions held at the respective museums, analyzed through a
qualitative methodology converging on Content Analysis within the category of
socioeducational actions. The relevance of museums in contemporary times as
learning environments is grounded in studies of Social Museology, whose results
highlight that university museums possess an interdisciplinary bias, resulting from
their effective commitment to the socioeducational sphere, promoting notions of
belonging, awakening cultural awareness, and contributing to human development.

Keywords: Social Museology; University Museums; Socioeducational Museum
Actions; Interdisciplinarity.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Representagcdo do Grande Museu de Alexandria ............ccccceevveeeeeininnnnne 27
Figura 2 — Colecionismo em Roma: o Templo de Saturno, no Férum Romano........ 28
Figura 3 — Folder AShmolean MUSEUM ...........uuuuiiiiiieeiieeeiiices e e e e e e e eeaaees 39

Figura 4 — Vista do Museu Paulista com novo acesso do publico pelo nivel do jardim

.................................................................................................................................. 64
Figura 5 — Objetos biograficos — Oficina da Terceira idade do MAE/USP, junto ao
Grupo da Comunidade SA0 REMO (SP) ...uvuuiiiiiieeieeee e 65
Figura 6 — Elaboracdo de um painel das sensagodes (verséo final) ............ccccccuvveenee 70
Figura 7 — Releitura coletiva da fachada do Museu Paulista................ccccccvveiinnnnnnes 71
Figura 8 — Cursistas e professor reunidos apés término da atividade........................ 72
Figura 9 — Representacdo da fachada do Museu Paulista em carvao colorido......... 73
Figura 10 — Representac¢Oes da fachada do Museu Paulista em tinta guache.......... 74
Figura 11 — Imagem em preto e branco do Museu Paulista (MP) ............ccccccviinnnnee 80

Figura 12 — Imagem em preto e branco do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE)

.................................................................................................................................. 81
Figura 13 — Representacdo do Museu Paulista em lapis de Cor .........ccccceeeeeeeeiennnnns 82
Figura 14 — Criangas colorindo o desenho do Museu do Ipiranga ..............cccccueeeeeeee 83

Figura 15 — Representacdo do Museu de Arqueologia e Etnologia em lapis de cor .83

Figura 16 — Representacfes do Museu de Argueologia e Etnologia em giz de cera 84

Figura 17 — Criancas montando quebra-cabecas............cccccceeeeieeeeiiieiiiiiiii e, 85
Figura 18 — Montagem completa do quebra-cabeca Museu do Ipiranga .................. 86
Figura 19 — Painel “Memorias FeliZes” ... 88
Figura 20 — Painel “Sensacies VIigjantes” ..........coovi it eeeeeens 88
Figura 21 — Painel “Brincadeira de Cranga”............ccoouriiiiiiiiiiiie et eeeeenns 89

Figura 22 — Painel “Coisas de CrianGa’..............uuuuuuruuummiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieeseinnesnnenenanaeee 90



SUMARIO

INTRODUGAOD ..ottt ettt ettt et et ettt e e e e st e st e st e eneesaeaneas 12
1 MUSEUS UNIVERSITARIOS: CULTURA E FORMACAO HUMANA ................... 21
1.1 Cultura, identidade e museus: olhares MUItIPIOS ...........uuvvrrrrmiiiiiiiiiiiees 21
1.2 Museus Universitarios: uma tipologia formativa ..............ccccvieeieiieniiiiiiiieeeeen. 33
1.3 O Museu Paulista e 0 Museu de Argueologia e Etnologia................ccccevvvvvivnnnnnn. 41

2 EDUCACAO PATRIMONIAL: PERTENCIMENTO E ACOES

SOCIOEDUCATIVAS .o e e e e e 46
2.1 Educacéo patrimonial e modernidade liquida...........cccccooviiiiiiiiiiiiieiniiiiiieeeeenn 46
2.2 Museus Universitarios: educacédo, comunicacao e inovacgao tecnologica............ 51
2.3 Acdes educacionais: Museu Paulista e Museu de Arqueologia e Etnologia ....... 61

3 EDUCACAO MUSEAL: MUSEOLOGIA SOCIAL E PRATICA PEDAGOGICA....67

3.1 Museologia Social: dilemas antigos, desafios atuais..............ccceeeeeeeeeeeiiieeeeeeee, 67
3.2 Os museus na sala de aula ou a sala de aula N0OS MUSEUS?...........ccceevveveivvnnnnnn. 75
3.3 Museus e educacao: proposicoes da educacdo museal ..........cccceeeeeeeviiiiiiinnnnnnn. 78
CONSIDERAQOES FINAILS e e e e e e e e 94

REFERENCIAS ... et 96



12

INTRODUCAO

O fim do século XX impulsionou mudancgas significativas nos museus, ou seja,
as instituicdes museoldgicas passaram a ressignificar sua misséo e seus valores sob
a perspectiva de sua funcéo social, com vistas ao compartilhamento do patrimonio e
ao publico como o centro de todo o processo. Com 0s museus universitarios, nao foi
diferente por serem “[...] instituicdes cientificas com responsabilidades culturais e
sociais, junto as sociedades” (Bruno, 1997, p.47). H4 uma forca propulsora que tem
levado essas instituicdes a reformular suas linguagens e conteudos para obter uma
relacdo mais horizontalizada com seus visitantes, especialmente em termos de
comunicacao.

Vale mencionar que as instituicdes universitarias protagonizaram a concepcao
de museus na modernidade. Esse movimento teve inicio com o Museu Ashmolean?,
surgido no século XVII na Universidade de Oxford, na Inglaterra. Por meio dessa
instituicdo, outras surgiram com o objetivo de formar e preservar colecdes de cunho
académico e cientifico.

Embora muitas instituicdes ja fossem abertas ao publico nesse periodo, ainda
prevalecia a visdo dos homens da ciéncia. Ou seja, as exposicdes refletiam um elo
entre saber e poder, presente nas relacdes de hierarquizacdo. Nessa perspectiva, o
foco se mantinha no objeto museal, e o publico era um fator imperceptivel. Esse tipo
de museologia é conhecido como Museologia do Saber, buscando validar
exposicdes por meio da introducdo de varios recursos, como videos, textos e
ilustracbes. Em torno do objeto, permeavam varias narrativas para transmitir uma
mensagem a um publico passivo, que recebia as informacdes sem reflexdo ou
criticidade: “(...) prevalece o entendimento de que todos os visitantes tém o mesmo
conhecimento do especialista ou curador e aprendem do mesmo modo [...]” (Julido,
2020, p. 17). Ou seja, ndo havia protagonismo por parte dos visitantes.

Por muito tempo, as universidades mantiveram um carater elitista, iniciado no
comeco do século XX e que perdurou até os anos 2000, quando politicas publicas
voltadas a inclusé@o e a implantacdo de cotas raciais foram instauradas. Com isso, 0

perfil da comunidade académica e da relacdo entre universidade e sociedade

1 Suano (1986 apud Memodria, 2019) afirma que a fundacéo do Ashmolean Museum ocorreu a partir da a doacdo
de um acervo privado para a Universidade de Oxford. No entanto, o acesso ndo era universal; tanto a visitagao
as instituicdes da Igreja quanto ao Ashmolean era bastante restrita. No primeiro caso, o direito de visita era
concedido apenas a convidados especiais da cUpula da Igreja, artistas e a elite governante, enquanto o acesso
ao museu se restringia a especialistas, estudiosos e estudantes universitarios.
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comecou a mudar. Esse movimento também ocorreu na esfera museoldgica, e
essas instituicbes comecaram a dialogar mais com a sociedade. O fazer museal
passou, entdo, a se orientar sob uma concepcdo social: “A confluéncia desses
fatores foi decisiva para colocar na ordem do dia dessas instituicdes questdes como
o direito da sociedade ao patriménio universitario, o reconhecimento da legitimidade
de outros saberes [...]” (Julido, 2020, p. 18), evidenciando a relevancia dos
ambientes n&o formais para a educagéo.

A ressignificacdo dos museus, principalmente apés a Mesa Redonda de
Santiago do Chile (1972)?, tomou maior amplitude em termos de desenvolvimento
social. Isso significa que a declaracéo resultante desse encontro trouxe uma nova
visdo para 0s museus, rompendo com as préticas tradicionais. A Nova Museologia,
representada por esse conceito de museu integral, “passa a ser um instrumento de
intervencao capaz de mobilizar vontades e esforcos para a resolucao de problemas
comuns no seio das comunidades humanas onde se encontra” (Ribeiro, 1993, p.
16), configurando-se assim como um meio de desenvolvimento social.

O foco dos museus passou a se voltar para a comunidade e para as questdes
sociais, legitimando sua razdo de ser. Como destaca Fochesatto (2012, p. 226), “o0
museu ganha mais atencdo no momento em que a sociedade passa por
significativas mudancas em seus diversos setores”. Dessa forma, as cole¢des e o
espaco fisico passaram a ser secundarios, com 0 processo museoldgico centrado
nas pessoas e no publico: “Tudo funciona e se justifica hum quadro de profundas
relacbes e trocas sociais” (Ribeiro, 1993, p.17), configurando 0 museu como um
espaco inter-relacional.

A Declaracdo de Santiago constatou a disparidade entre 0 museu e a
realidade, propondo uma nova forma de atuac&o para as instituicdes museoldgicas,
contextualizadas com o panorama atual: “A declaragdo nos remete para uma
proposta de profundas mudancas, sobretudo ao nivel das atitudes dos responsaveis,
de estruturas museologicas pré-existentes” (Ribeiro, 1993, p. 17). Sob essa
perspectiva, ndo se espera que NOVOS Museus sejam necessariamente criados, mas

gue os existentes sejam repensados: “[...] que eles concebam o museu como um

2 Conforme explicita Sousa (1993), a Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, organizada pelo ICOM (Conselho
Mundial dos Museus) a pedido da Unesco, dava continuidade a outras reunides, como as de Nova Deli e Bagda,
realizadas nos anos 1960. Para a andlise dos problemas da museologia, solicitou-se que os musedlogos se
encontrassem com ndo-museologos, a fim de clarificar conceitos e buscar principios que levassem o museu para além
do seu quadro tradicional. Desse encontro, resultou uma Declaragdo que revela necessidades e problemas que seriam
dificilmente detectaveis se os museus se mantivessem fechados a sociedade.
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local de aprendizado e de questionamentos” (Fochesatto, 2012, p. 226). Afinal, “(...)
€ possivel, embora se reconhecga dificil, ‘construir novos museus a partir dos
museus existentes” (Ribeiro, 1993, p. 17).

Essa redefinicdo museoldgica parte do principio de fazer mais e melhor com
as instituicbes disponiveis, pois 0 museu possui um carater polissémico, carregando
histérias e memarias que conectam passado, presente e futuro. Assim, ele deixa de
ser apenas um espaco de guarda e conservacgao de artefatos e se torna um local de
diversidade e comunicacao de fatos. Os objetos de estudo desta pesquisa, 0 Museu
de Arqueologia e Etnologia (MAE)3e o Museu Paulista (MP)* da Universidade de Séo
Paulo, sdo apresentados sob o viés da Museologia Social.

O Museu Paulista, também conhecido como Museu do Ipiranga, foi fundado em
um edificio memorial que marca a Proclamacdo da Independéncia. Em seus
primérdios, essa instituicdo “[...] possuia cole¢des de zoologia, mineralogia, botanica,
arqueologia, pecas indigenas e objetos historicos, constituindo-se em um Museu de
Histéria Natural que procurava abranger todo o conhecimento humano” (Makino,
1999, p. 105). Com a criagcéo da Universidade de Sdo Paulo em 1934 e a integracao
do Museu Paulista a essa instituicdo nos anos 1960, houve o desmembramento do
acervo, e as colecbes de Argueologia e Etnologia foram transferidas para o MAE em
1989.5

E fundamental considerar a funcdo social dos museus no desenvolvimento
cultural e educativo, pois essas instituicdes comunicam fatos e memorias e se

configuram como espacos educativos e culturais: “Lugar de reconhecimento coletivo

3 Vasconcellos (2019) afirma que o MAE é o resultado da fusdo dos acervos de instituigdes de natureza
arqueoldgica e etnogréafica da Universidade de Sao Paulo, que antes funcionavam separadamente: o Instituto de
Pré-Historia, o antigo Museu de Arqueologia e Etnologia, o acervo Plinio Ayrosa (pertencente ao Departamento
de Antropologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP) e as cole¢8es arqueoldgicas e
etnograficas do Museu Paulista.

4 Makino (1999) menciona que o Museu Paulista possui atualmente mais de 130 mil itens, incluindo os acervos
do Museu Republicano Convencado de Itu, concentrados em trés areas: Objetos, Documentagdo Textual e
Iconografia, abrangendo o periodo do século XVI até meados do XX. Destacam-se as cole¢gbes de Washington
Luis, Prudente de Morais, Campos Sales, Bernardino de Campos, Pedro de Toledo, Alberto Santos Dumont,
Tommazzo Gaudenzio Bezzi e de varias familias paulistas e instituicbes. Existem conjuntos tematicos
relacionados com a Independéncia, a Revolugdo Constitucionalista de 1932, a Guerra do Paraguai, a Historia de
S&o Paulo e outros. Fazem parte desse acervo de objetos moveis, utensilios domésticos, veiculos, objetos
portateis de viagem, artigos de tabagismo, artigos de escritorio, artigos de toalete, brinquedos, instrumentos de
trabalho, fragmentos de constru¢do, armas de fogo e armas brancas, indumentaria civil e militar e seus
acessorios, instrumentos de precisao e de medi¢do, equipamentos profissionais, além de pecas de numismatica,
medalhistica e filatelia.

5 Makino (1999) destaca que, em 1934, com a criacédo da Universidade de S&o Paulo, o Museu Paulista tornou-
se um instituto complementar. Sua integracao definitiva a Universidade ocorreu em 1963. Em agosto de 1989,
realizou-se a transferéncia das cole¢bes de Arqueologia e Etnologia para o novo Museu de Arqueologia e
Etnologia, na Cidade Universitaria, permanecendo nesta instituicdo os acervos de Historia.
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de povos ou tribos e local onde se permite criar um sentimento de pertencimento a
um grupo/identidade” (Fochesatto, 2012, p. 224). Por isso, devem ser acessiveis,
inclusivos e voltados para o contexto socioambiental (natureza-comunidade-publico).

Devemos considerar ambos 0s aspectos dessa instituicdo: seu carater
conservador e sua dimensdo polissémica, que busca atuar como agente de
desenvolvimento social.®.

Dessa maneira, a problemética desta pesquisa centra-se na seguinte
questdo: quais foram as principais iniciativas museoldgicas ocorridas nos museus
universitarios paulistas na dltima década em relacdo as suas acoes
socioeducativas? Para tanto, partimos da seguinte hipétese: os museus representam
a identidade e a cultura coletiva, interpondo-se em acdes educacionais. O objetivo
geral é identificar como o0s museus de carater universitario operam frente a
identidade e a cultura. Trés objetivos especificos sdo delineados: caracterizar os
principais aspectos inerentes aos museus universitarios; verificar as principais
realizacbes dos museus universitarios ao longo dos ultimos dez anos (2013-2023); e
averiguar a relevancia de suas acgOes culturais para o desenvolvimento
socioeducacional.

Nesse contexto, € imprescindivel abrir um paréntese sobre uma das
legislacbes que sustentam o periodo citado: a Lei 11.904/2009, proveniente do
Estatuto de Museus. O artigo 29 trata das acfes educacionais, com vistas a
diversidade cultural e a participagcdo comunitaria, além de estender o acesso as
diversas manifestacfes culturais e ao patriménio imaterial e material para os
cidaddos. Além disso, o artigo 45 versa sobre o Programa Educativo e Cultural, que
propbe a participacdo de toda a equipe museoldgica com a finalidade de formacéo
cultural e educativa para o publico em geral (CURY, 2021). Por essa razao, esta
década é primordial para ser investigada, pois se trata de um periodo em que se
assentam as concepg¢des sociomuseais, concebendo, assim, o papel principal das
instituicbes museoldgicas universitarias para o desenvolvimento social e cultural de

uma comunidade, justificando a importancia dessas instituicbes, em especial o

6 Vieira (2017) menciona que, diante da perspectiva da museologia e considerando as investigages histdricas
acerca do fendbmeno museu, tais instituicbes devem ser entendidas como “lugares da memaria”, como aponta
Chagas ao se referir ao historiador Pierre Nora. Os museus exercem um papel fundamental como pontos
agregadores da memoria, em seus aspectos material, simbolico e funcional, atuando como espacos dedicados a
compreensdao do esquecimento, em dindmica com a experiéncia coletiva. Nesse sentido, € necessario
historicizar o conceito de Nora para identificar as premissas que o constituem.
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Museu Paulista (MP) e o Museu de Arqueologia e Etnologia da USP (MAE), em suas
acOes culturais e proposicdes atuais gerais.

A tipologia apresentada € objeto de estudo porque todo museu universitario
esta ligado a uma instituicdo de ensino superior e/ou universidade, e como tal,
fundamenta-se no tripé pesquisa-ensino-extensao “O comprometimento com estas
trés funcbes universitarias é o0 que permite um olhar de aproximacdo, o
delineamento de caminhos paralelos e, mesmo, a possibilidade de propostas
conjuntas” (Bruno, 1997, p.47), atendendo a um publico especifico, no caso, a
comunidade universitaria. Mesmo que esse tipo de museu tenha sido criado com
esse intuito, ndo € somente por essa razado que ele sera estudado, haja vista que,
atualmente, as universidades devem realizar atividades que abarquem também o
publico potencial, ou seja, o publico externo a instituicdo de ensino superior a qual o
museu esta vinculado.

Se resgatarmos a fundacdo dos museus universitarios, veremos que estes
comecaram a ser constituidos no século XVII, quando Elias Ashmole doou sua
colegdo de livros a Universidade de Oxford. No entanto, foi somente em 1683 que
surgiu o primeiro museu, que dispunha de uma variedade de artefatos museais
provenientes de colecionadores, desde animais taxidermizados até herbarios.
Manifestou-se, assim, a necessidade de singularizar mais o0s propdsitos
museoldgicos, separando-os por segmentos. Por isso, este estudo esta
fundamentado sob um viés dialético. Assim, “[...] devemos pensar 0 museu como
sendo um ambiente propicio para se elaborar um projeto interdisciplinar”
(Fochesatto, 2012, p. 229), pois tal metodologia permite uma interpretacdo ampla da
realidade, bem como sua exploragdo’. Assim, podemos dizer que a investigagao tera
como pilar a andlise de conteldo, considerando a exploracdo do ambito qualitativo,
isto €, de relatdrios técnicos, planos museoldgicos e fotografias, jA que esses

documentos fundamentarao todo o trabalho®.

7 Gil (2008) expde que a dialética fornece as bases para uma interpretacdo dinamica e totalizante da realidade, ja
que estabelece que os fatos sociais ndo podem ser compreendidos quando considerados isoladamente,
abstraidos de suas influéncias politicas, econémicas, culturais, etc. Por outro lado, como a dialética privilegia as
mudancgas qualitativas, opbe-se naturalmente a qualquer modo de pensar em que a ordem quantitativa se torne
norma.

8 Gil (2008) salienta que o que interessa ao pesquisador ndo € o mundo que existe, nem o conceito subjetivo,
nem uma atividade do sujeito, mas sim o0 modo como o conhecimento do mundo se da, tem lugar e se realiza
para cada pessoa. O que € relevante é aquilo que é sabido, posto em duavida, amado, odiado, etc. O objeto de
conhecimento para a Fenomenologia ndo é o sujeito nem o mundo, mas o mundo enquanto é vivido pelo sujeito.
A realidade, portanto, € o compreendido, o interpretado, o0 comunicado. Para a fenomenologia, ndo ha uma Gnica
realidade, mas tantas quantas forem suas interpretag8es e comunicagfes. A pesquisa fenomenoldgica parte do
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Nesse sentido, tais escolhas metodologicas permitirdo ndo sO validar fatos,
mas também ratifica-los, de modo a compreender todas as implicacdes da realidade,
resgatando significado ao que est4 sendo explorado. Além do mais, é necessério
considerar o carater interdisciplinar da pesquisa, pois, a0 pensarmos em museu,
cultura e identidade, logo associamos a ideia ao seu aspecto polissémico (conforme
ja exposto). As instituicbes museoldgicas abarcam uma gama histérica que
atravessa varias areas do conhecimento, com diversas linguagens presentes nesses
espacgos, seja uma linguagem antropoldgica, arqueoldgica, histérica ou social. As
pessoas que estdo no museu, e as que o adentram, ressignificam-no diariamente.
Ha toda uma carga identitaria e, por que nao dizer, de etnicidade no interior dessas
instituicdes, independentemente de serem museus de entretenimento, ecomuseus,
museus de histéria natural, de arqueologia ou universitarios. Todos, sem excecao,
trazem em seu bojo uma vertente simbdlica que precisa ser considerada sob os
pilares da cultura, do individuo e da identidade.

E importante destacar também que o aporte tedrico deste trabalho se assenta
nas concepcoes de Almeida (2001; 2002), que discorre tanto em seu artigo quanto
em sua tese sobre as especificidades dos museus universitarios, ora tratando das
principais diferencas entre museus universitarios e ndo universitarios (de arte), ora
expondo as singularidades dos publicos desses museus. Ele estabelece pontos em
comum, principalmente entre o Museu de Arqueologia e Etnologia e 0o Museu
Paulista®, ambos mantidos pela Universidade de Sdo Paulo (USP), além de abordar
a origem dessas duas instituicdes.

Camargo e Goulart (2015) evidenciam a grande relevancia das instituicoes
culturais, sejam elas museus, bibliotecas ou centros de informacéo, discutindo como
esses espacos desempenham um papel fundamental na preservacdo da memodria,
da historia e da identidade de um povo. Em seguida, Mario Chagas (2010; 2015)

apresenta sua perspectiva sobre o carater constituinte dos museus, transpondo 0s

cotidiano e da compreensdo do modo de viver das pessoas, e ndo de definicbes e conceitos, como ocorre nas
pesquisas desenvolvidas segundo a abordagem positivista. Assim, a pesquisa desenvolvida sob o enfoque
fenomenoldgico procura resgatar os significados atribuidos pelos sujeitos ao objeto que esta sendo estudado. As
técnicas de pesquisa mais utilizadas, portanto, sdo de natureza qualitativa e ndo estruturada.

9 Lima (2020) afirma que o Museu Paulista € uma instituicio que conjuga acbes cientificas, culturais e
educacionais que caracterizam um museu universitario, além de ser um espaco de memdria fundamental no
imaginario social brasileiro. A privilegiada localizagdo do Museu do Ipiranga, no Parque da Independéncia, em
um dos mais preservados conjuntos urbanisticos de S&o Paulo e simbolo da independéncia do Brasil, tornou-o
um espago de lazer conhecido além das fronteiras nacionais. Essa condicdo simbdlica Gnica faz com que o
museu desempenhe a dupla funcdo de ser um equipamento cultural dos mais importantes da cidade, do estado e
do pais, além de uma instituicdo universitaria referencial em suas areas de atuagao.
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pensamentos poéticos de Mario de Andrade para as instituicbes museais ao afirmar
que as bases desses espacos sdo, primordialmente, humanas e, portanto,
polissémicas?®, também fazendo referéncia a Museologia Social e as acdes
socioeducativas que a justificam.

Ubirajara Martins (1988) traz um panorama dos museus universitarios
nacionais e internacionais, embora apenas como introducdo aos aspectos
relacionados a zoologia. Ja Dominique Poulot (2011) discute o patriménio material e
imaterial, abordando como se desenvolveram 0s primeiros conceitos patrimoniais e
revelando a relacdo entre cultura, conservagao, preservacdo e pertencimento. Ele
também destaca a relevancia das primeiras normativas legais para manter espacos
publicos histdricos e reflete sobre a posicdo dos museus nesse contexto.

J&, Bruno (1997), trata da indissolubilidade entre ensino, pesquisa e extensao,
este importante tripé que identifica as instituicbes museolégicas de carater
universitario.

Alves (2022) apresenta um recorte histérico dos museus, mencionando
guestdes sensiveis, como as vulnerabilidades dessas instituicdes, exemplificadas
pelo incéndio no Museu Nacional, ocorrido em 2018 no Rio de Janeiro. Por sua vez,
Vieira (2017) trata da comunicacdo e representacdo dos museus na sociedade,
especialmente no que concerne a memoaria e a histdria, amparando-se nas ideias de
Méario Chagas.

Hall (2006) aborda as questdes relacionadas a identidade e a cultura,
discutindo inicialmente as trés concepc¢des de sujeito — iluminista, socioldgico e pos-
moderno — e avancando para as principais diferencas entre cultura e identidade. Ele
argumenta que a primeira € inconsciente e permeia o imaginario social, enquanto a
segunda, inserida na primeira, pode ser representada de forma monocultural ou
multicultural.

Gil (2008) traz uma contribuicdo essencial em termos de metodologia de
pesquisa, evidenciando as principais vertentes da pesquisa qualitativa e explicando

por que ela é relevante e basilar para um trabalho cientifico, como o apresentado.

10 Chagas (2015), enfatiza que o museu é plural ao citar o poema “Eu sou trezentos”, de Mario de Andrade
(1929): “Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta, / As sensagdes renascem de si mesmas sem repouso, / Oh
espelhos, 6h! Pirineus! 6h caicaras! / Se um deus morrer, irei no Piaui buscar outro! // Abraco no meu leito as
melhores palavras, / E 0s suspiros que dou sao violinos alheios; / Eu piso a terra como quem descobre a furto /
Nas esquinas, nos taxis, nas camarinhas seus préprios beijos! // Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta, /
Mas um dia afinal eu toparei comigo... / Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas, / S6 o esquecimento é que
condena, / E entdo minha alma servira de abrigo.”
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As questdes museoldgicas, por si sO, sdo densas e interligadas a
interdisciplinaridade, pois se aproximam ou adentram em varios campos do saber.
Ha um constante didlogo entre as areas do conhecimento no campo museoldégico,
que ndo pode ser negligenciado. Afinal, o museu do passado ndo € o mesmo do
presente: enquanto aquele priorizava a salvaguarda dos objetos museais, este se
atém ao ambito critico, ou seja, a apropriacdo da cultura'® por seu publico, a
formacdo de individuos conscientes, a ressignificagdo do conhecimento e a
relevancia da instituicdo para a comunidade local e as cidades, especialmente sob 0
prisma do desenvolvimento social, vinculado a educacéo, a cultura e a cidadania®?.

Para tanto, outros tedéricos, como Vasconcellos (2019), Fleming e Florenzano
(2011) e Fochesatto (2012), discutem questdes especificas relativas a Educacéo
Patrimonial e as a¢bes culturais no Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE-USP).
Também se versa sobre 0s espacos que manifestam a cultura ao longo do tempo,
incluindo as heterotopias de Foucault (2013).

Desse modo, no primeiro capitulo desta pesquisa, intitulado Museus
Universitarios: Cultura e Formagdo Humana, abordaremos 0s conceitos que
compdem o titulo sob uma 6tica dialégica. Trataremos da relacdo entre os termos
cultura e identidade com a Antropologia, a Sociologia e a Histéria, para, entao,
estabelecermos as imbricacdes que essas concepcdes tém com o museu. O objetivo
€ apresentar como essas areas do conhecimento, centradas no contexto cultural e
em aspectos inerentes a identidade, se vinculam aos museus e vice-versa. Além
disso, serdo apresentados os desdobramentos histéricos referentes ao Museu do
Ipiranga e ao Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP). Para isso, o primeiro
capitulo incluird contribuicbes de Cuche (1999), Hall (2006) e Laraia (1986), entre
outros, e retrocederd um pouco, dentro de uma perspectiva histérica, para tratar

dessas instituicoes desde sua fundagéao.

11 Pinheiro (2015) destaca que o Brasil, por ser um pais de dimensdes continentais, apresenta uma infinidade de
modos de ser e existir, narrativas, histérias e memorias que recolhemos no trabalho cotidiano em comunidades
do sertdo e do litoral de uma regido pouco conhecida — o Piaui, Meio Norte do Brasil. Realizamos estudos e
intervencBes que nos permitem o encontro com simbolos, sentidos e significados que as pessoas atribuem aos
patrimonios em seus territorios..

12 Polout (2011) aponta que a oposi¢éo inédita entre o patrimonio da tradigdo e o patrimonialismo moderno lida
com a clivagem entre o in situ e o que é desterritorializado; entretanto, envolve principalmente varias formas
diferentes de apropriacdo. O uso tradicional do patrimdnio por seus habitantes, geralmente por seus “amigos”,
baseia-se na familiaridade da vida cotidiana e se construiu por meio de erros de apreciagao. Por outro lado, a
patrimonializacdo moderna, da qual o museu proporciona um lugar exemplar, se legitima amplamente por meio
de uma leitura esclarecida e critica das obras e dos objetos, impondo um quadro propicio ao seu reconhecimento
auténtico dentro de um sistema de interpretagao histdrico e formal especifico.
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O segundo capitulo retratard aspectos referentes a comunicacdo social, ou
seja, como os Museus Universitarios dialogam com a sociedade contemporanea.
Serdo discutidas as propostas que levam em consideragdo as demandas sociais
vigentes, aspectos atinentes a inovacao e as iniciativas e agées que visam promover
consciéncia cultural, cidadania e a ideia de pertencimento a uma determinada
comunidade. Este capitulo serd intitulado Educacdo Patrimonial: Pertencimento e
Acdes Socioeducativas. Abordaremos ainda alguns aspectos atuais sobre as acoes
socioeducativas museoldgicas no Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP) e
no Museu Paulista.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado Educacédo Museal: Museologia Social e
Pratica PedagOgica, trataremos das contribuicbes dos museus para o0
desenvolvimento social. Apresentaremos acdes culturais, proposicdes e praticas
museologicas socioeducativas, abordando as principais imbricacées do museu com
a sala de aula e, assim, retratando como museu e educacao se relacionam.

Diante do exposto, exploraremos a seguir alguns aspectos centrais
relacionados a constituicdo dos museus: como essas instituicbes foram fundadas,
com quais objetivos e em quais contextos histéricos se desenvolveram. A andlise
buscard adotar uma perspectiva interdisciplinar, considerando as interacbes entre
cultura e identidade no campo museologico. Posteriormente, examinaremos as
configuragbes contemporéneas dos museus, investigando como essas instituicbes
se apresentam na sociedade, com quais propositos e quais narrativas sustentam
essa representacao. Para aprofundar essa discussdo, abordaremos especificamente
a criacdo do Museu Paulista e do Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo, refletindo sobre seus papéis e relevancia em nosso

cenario cultural.
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1 MUSEUS UNIVERSITARIOS: CULTURA E FORMACAO HUMANA

O conceito de cultura e identidade, proposto por Hall (2006), destaca que as
“velhas identidades” ndo tém lugar na década de 1960, pois, aquela altura, ja se
delineava um novo conceito de patrimbnio e, por que nao, de museu. Esse
movimento buscava mitigar a sensacao de descentracdo e deslocamento do sujeito,
uma vez que, ao reconhecer as manifestacbes culturais — tanto materiais quanto
imateriais — e as praticas sociais que permeiam a historia, ndo se perderia o “sentido
de si”.

Diante desse contexto, o presente capitulo abordard as interse¢cbes entre
cultura, identidade e museu, discutindo a origem das instituicbes museais. Fara,
ainda, alusdo a duas instituicbes universitarias em especifico: o Museu Paulista
(MP/USP) e o Museu de Argueologia e Etnologia (MAE/USP).

1.1 Cultura, identidade e museus: olhares multiplos

Ao falarmos sobre cultura e identidade, é fundamental associar essas
concepcBes ao museu, considerando que as instituicdes museais desempenham um
papel importante nesse contexto. Alderoqui (2012 apud Cury, 2021, p. 186, traducao

nossa) afirma que:

Para nos, a educacdo em museus é uma tarefa militante, provocadora e
critica que busca conectar a préatica educativa do museu com as politicas
culturais e com o marco sociocultural que afeta a instituicdo, questionando a
ideia de cultura, de museu e, finalmente, de sociedade que se deseja
representar e construir.13

Nesse sentido, 0 museu'# esta inserido em um contexto sociocultural, sendo
diretamente afetado por identidades e culturas que permeiam a sociedade “[...] é
possivel afirmar que a possibilidade de intervencdo dos museus € muito ampla e
suas responsabilidades sdo muito grandes” (Bruno, 1997, p.48). Nesta frequente
relacdo dialdgica, faz-se necessario compreender a cultura de maneira mais

profunda.

13 “Para nosotros, la educacion en museos es una tarea militante, provocadora y critica que intenta conectar la
practica educativa del museo con las politicas culturales y con el marco sociocultural que afecta a la institucion,
cuestionandose la idea de cultura, de museo y, finalmente, de sociedad que se quiere representar y construir.”

14 “...] museus como instrumentos de desenvolvimento social, econdmico e politico em um territorio; museu
entendido como férum de debates e de conquistas cidadas” (Pinheiro, 2015).
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E importante ressaltar que existem varias correntes antropolégicas que
discutem a cultura. Uma delas afirma que a cultura € aprendida e néo
biologicamente inata, sendo, portanto, constituida. Outra corrente acredita que 0s
tracos culturais compdem um todo socioldgico, enquanto uma terceira concebe o ser

humano como um produto cultural do seu meio:

O homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele é herdeiro
de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridos pelas numerosas geracdes que o0 antecederam. A
manipulagdo adequada e criativa desse patriménio cultural permite as
inovacdes e as invencdes. Estas ndo séo pois, o produto da acdo isolada de
um génio, mas o resultado do esforco de toda uma comunidade (Laraia, 1986,
p. 45).

Podemos entender a cultura como resultado de uma socializagcdo constante,
onde o individuo resgata suas raizes para construir sua identidade, preferéncias e
fazer escolhas dentro do meio em que esta inserido. Assim, o ser humano traz em
sua esséncia uma série de agentes que participam indiretamente de sua constituicao
como ser cultural e social. Para que essa interacdo realmente produza frutos, é
necessario que haja “gatilhos”, ou seja, oportunidades para que o ser humano se
torne culturalmente pleno.*®

Em outras palavras, o meio e, consequentemente, as influéncias recebidas,
sdao fundamentais em nossas formacdes (Laraia, 1986). Nesse contexto, Kroeber
(apud Laraia, 1986) assinala oito aspectos inerentes a cultura:

1. A cultura, mais do que a heranca genética, determina 0 comportamento
do homem e justifica as suas realizagdes.

2. O homem age de acordo com os seus padrdes culturais. Os seus
instintos foram parcialmente anulados pelo longo processo evolutivo por que
passou.

3. A cultura é o meio de adaptacdo aos diferentes ambientes ecol6gicos.
Em vez de modificar para isto o seu aparato biolégico, 0 homem modifica o
seu equipamento superorgéanico.

4. Em decorréncia da afirmacéo anterior, o homem foi capaz de romper as
barreiras das diferencas ambientais e transformar toda a terra em seu
hébitat.

5. Adquirindo cultura, o homem passou a depender muito mais do
aprendizado do que a agir através de atitudes geneticamente determinadas.

6. Como j& era do conhecimento da humanidade, desde o Illuminismo, é
este processo de aprendizagem (socializacdo ou endoculturacdo, nao

15 Einstein, Santos Dumont e muitos outros nédo seriam quem foram se néo estivessem inseridos no contexto em
que viveram, nem teriam interagido com as pessoas que fizeram parte de suas vidas. Por exemplo, se Albert
Einstein e Santos Dumont tivessem nascido em regiées do planeta marcadas por condi¢des climaticas hostis, é
altamente provavel que néo teriam realizado as grandes contribuicbes que fizeram, nem se tornado as
personalidades atemporais que s&o. (Laraia,1986)
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importa o termo) que determina o seu comportamento e a sua capacidade
artistica ou profissional.

7. A cultura € um processo acumulativo, resultante de toda a experiéncia
histérica das geracBes anteriores. Este processo limita ou estimula a agdo
criativa do individuo.

8. Os génios sdo individuos altamente inteligentes que tém a oportunidade
de utilizar o conhecimento existente ao seu dispor, construido pelos
participantes vivos e mortos de seu sistema cultural, e criar um novo objeto
ou uma nova técnica. Nesta classificacdo podem ser incluidos os individuos
gue fizeram as primeiras invencdes, tais como o0 primeiro homem que
produziu o fogo através do atrito da madeira seca; ou o primeiro homem que
fabricou a primeira maquina capaz de ampliar a forca muscular, o arco e a
flecha etc. Sdo eles génios da mesma grandeza de Santos Dumont e
Einstein. Sem as suas primeiras invencdes ou descobertas, hoje
consideradas modestas, ndo teriam ocorrido as demais. E pior do que isto,
talvez nem mesmo a espécie humana teria chegado ao que é hoje.

Como podemos perceber, a cultura € uma condigcdo primordial para o
desenvolvimento humano. Por meio dela, o individuo busca conhecimento, socializa,
faz escolhas, aprende, adapta-se ao ambiente e avanca em termos criativos e
profissionais. Portanto, ndo sdo a fisiologia humana ou a genética que promovem
transformacao, mas sim todos os aspectos relacionados a cultura, tanto do passado
quanto do presente.

Nesse sentido, podemos afirmar que cultura e identidade sédo diferentes, mas
interligadas, uma vez que ambas sdo responsaveis pela ressignificacdo dos
individuos, sendo mutaveis e demonstrando que o ser humano ndo € um produto
unificado de apenas uma perspectiva. Observa-se, assim, uma crise das
identidades, refletindo a derrocada da nocdo anterior de que o individuo era
unificado. A descentracdo das identidades indica que o sujeito ndo é mais concebido
como alguém integrado, mas como alguém que permeia diversas paisagens
culturais relacionadas a raca, etnia, género, classe, sexualidade e nacionalidade. O
sentido estavel de si € questionado, tanto no ambito social quanto cultural, além de
se colocar a prova a ideia de que somos produtos do Illuminismo, conforme
apresentado por Stuart Hall (2006) em suas trés concepcdes de identidade.

A primeira concepcédo refere-se ao sujeito iluminista, que é integrado, voltado
para seu centro e para seu eu, repleto de capacidade racional, atitudinal e de
consciéncia, sendo entendido como uma pessoa individualista. Por sua vez, a
segunda concepcdo aborda o sujeito sociologico, que, diferentemente do primeiro,
entende seu “centro” como algo que nao € autossuficiente ou autdbnomo,

necessitando das pessoas de seu meio para potencializar seu eu, mediando valores,
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simbolos e sentidos. Nesse sentido, a identidade é constituida culturalmente a partir
de suas interacfes e influéncias, estabelecendo um amalgama interacional entre o

eu-sujeito e a sociedade:

[..] a identidade é formada na “interagdo” entre o eu e a sociedade. O
sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o “eu real”’, mas este
é formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
“exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem. A identidade,
nessa concep¢ao sociolégica, preenche o espaco entre o “interior” e o
“exterior” — entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico. O fato de que
projetamos a “nés préprios” nessas identidades culturais, ao mesmo tempo
gue internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de nés”,
contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares
objetivos que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, entdo,
costura (ou, para usar uma metafora médica, “sutura”) o sujeito a estrutura.
Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam,
tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis. (Hall, 20086,
p. 11-12)

Percebe-se, assim, que nesta segunda visdo sobre o sujeito, ele € moldado e
modificado pelo ambiente e, consequentemente, pelas pessoas de seu convivio.
Nesse contexto, devemos abrir um paréntese quanto a relacdo do ser humano com
0S espacos e a alocacgdo, visto que o ambiente e o convivio estdo assentados em
uma ideia simbolica de valorizacdo absoluta. Categorizamos um determinado lugar
conforme sua relacdo particular com a identidade: “[...] entre o espaco privado e o
espaco publico, entre o espaco da familia e o espaco social, entre o espaco cultural
e 0 espaco Util, entre o espaco de lazer e o espaco de trabalho; todas elas séo
animadas ainda por uma surda sacraliza¢do.” (Foucault, 2013, p. 114).

A Ultima percepcéo refere-se ao sujeito p6s-moderno, que possui um centro
estavel e, por isso, fragmentado. Ele apresenta muitas identidades que se
confrontam e se opdem ao seu eu, que permanecem mal resolvidas devido as
mudancas sociais e institucionais. Assim, o processo de autoidentificacdo é mutavel,
variavel e problematico, uma vez que esse sujeito ndo possui uma identidade fixa ou

permanente. Nessa perspectiva, Hall (2006) afirma:

A identidade torna-se uma “celebracdo mdvel”: formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida
historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo séo unificadas ao
redor de um “eu” coerente. Dentro de nds ha identidades contraditérias,
empurrando em diferentes direcfes, de tal modo que nossas identificacbes
estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma
identidade unificada desde o nascimento até a morte é apenas porque
construimos uma cémoda estoéria sobre nés mesmos ou uma confortadora
“narrativa do eu” (veja Hall, 1990). A identidade plenamente unificada,
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completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao invés disso, a medida em
gue os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar
— ao menos temporariamente. (Hall, 2006, p. 12 -13)

A “celebracdo movel” representa um deslocamento da esséncia do sujeito,
originado pelas demandas sociais. Portanto, a identidade se define historicamente
com os sistemas de significacdo em voga, levando a pessoa a assumir papéis
conforme as expectativas do meio, adquirindo identidades contraditérias que
convergem com sua narrativa interior. Assim, ela se atém as “identidades possiveis”
para lidar com o meio em que habita.

Nesse contexto, Cuche (1999) aborda a identidade como algo ligado a cultura
e vice-versa, considerando ambas como tendéncias que permeiam a sociedade. No
entanto, ele tece criticas as ideologias do passado que versavam sobre a
individualizacdo da pessoa para se alcancar a identidade, ressaltando que cultura e
identidade s&o conceitos distintos.

Ambas sé&o interligadas, mas a cultura pode existir sem a identidade. Ainda
assim, a cultura depende de processos inconscientes, uma vez que ndo possui
mecanismos formais de vinculacdo. Em contrapartida, a identidade esta atrelada a
uma norma consciente. A partir desse ponto, surge o conceito de identidade cultural,
desenvolvido na década de 1950 nos Estados Unidos. Ele parte do pressuposto de
que o individuo se localiza em um sistema social e é, ao mesmo tempo, localizado
por ele. Essa ideia se fundamenta tanto no aspecto social quanto no psicoldgico,
entendendo que o sujeito se vincula a uma classe social, faixa etaria, género e
nacionalidade, todos os quais ajudam a defini-lo. Assim, ndo € possivel dissociar a
identidade cultural do contexto relacional. A identidade cultural ndo se restringe a

individuos, mas também abrange grupos sociais. Cuche (1999) explica:

Mas a identidade social ndo diz respeito unicamente aos individuos. Todo
grupo é dotado de uma identidade que corresponde a sua definigdo social,
definicdo que permite situa-lo no conjunto social. A identidade social é ao
mesmo tempo inclusdo e exclusdo: ela identifica o grupo (sdo membros do
grupo os que séo idénticos sob um certo ponto de vista) e o distingue dos
outros grupos (cujos membros séo diferentes dos primeiros sob 0 mesmo
ponto de vista). Nesta perspectiva, a identidade cultural aparece como uma
modalidade de categorizacdo da distingdo nés/eles, baseada na diferenca
cultural (Cuche, 1999, p. 177).
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A identidade cultural também se refere a um grupo e suas concepcoes,
podendo haver identificacdo por parte do sujeito, ou ndo, sempre mediada pelas
diferengas culturais. Além disso, “a identidade se atém as demandas presentes,
sempre com um olhar sobre o passado, mas com vistas as necessidades e reclamos
atuais” (Meneses, 1993, p. 210).

Desse modo, cultura, identidade e as concepcbes sobre o0 sujeito se
conectam diretamente ao papel do museu. Segundo o Conselho Internacional de
Museus (ICOM, 1986 apud Leite; Ostetto, 2005, p.23):

O museu é uma instituicdo permanente sem finalidade lucrativa, a servico
da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que realiza
pesquisas sobre a evidéncia material do homem e do seu ambiente, as
adquire, conserva, investiga, comunica e exibe, com a finalidade de estudo,
educacdo e fruigéo.

Nas instituicdes museais, as identidades sdo continuamente construidas,
reconstruidas e ressignificadas. As pessoas se apropriam de diferentes linguagens e
producdes culturais, dialogando com a cultura e consumindo bens culturais variados.

Nesse processo, fortalecem tanto sua identidade quanto sua alteridade, pois:

Assim como Mario de Andrade reconhece e afirma que h&d uma gota de
sangue em cada poema, assim também, parafraseando o poeta, quero
reconhecer e sustentar que hd uma gota de sangue em cada museu. A
possibilidade da parafrase ancora-se no reconhecimento de que ha uma
veia poética pulsando nos museus e na convic¢do de que tanto no poema
quanto no museu ha ‘um sinal de sangue’ a lhes conferir uma dimenséao
especificamente humana. Este ‘sinal de sangue’ é também um inequivoco
sinal de historicidade, de condicionamento espago-temporal (Chagas, 2015,
p. 31- 32).

Tanto o sujeito socioldgico e as questdes de identidade propostos por Hall
(2006) e Cuche (1999) quanto as questdes culturais apontadas por Laraia (1986)
permeiam todos 0s aspectos inerentes ao museu. Isso porque o0 museu é formado
por pessoas que interagem entre si, sdo influenciadas e/ou afetadas pela cultura
museoldgica, possuem uma carga identitaria propria e estdo vinculadas a grupos
sociais que as definem enquanto individuos dotados de psiquismo e sociabilidade.
Dessa forma, € essencial compreender a origem dos museus, sua constituicdo e
propdésito, ou seja, seus aspectos historicos.

A palavra museu remonta a Grécia Antiga, mais especificamente ao termo
Mouseion, um templo sagrado dedicado as nove divindades que inspiravam as

atividades artisticas, cientificas e intelectuais. Esse local, conhecido como a casa
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das musas, era destinado aos homens gregos para a pratica de artes e estudos
voltados a intelectualidade. Inspirados pelas filhas de Zeus e Mnemosine (deusa da
memoria), os frequentadores do Mouseion podiam se dedicar ao estudo de poesia,
astronomia, musica e danca. O mais célebre desses templos foi 0 Museu de
Alexandria, fundado no século Il a.C. com o objetivo de legitimar a sucesséo politica
entre o império de Alexandre e 0 novo reino (Memoria, 2019). Embora ndo se saiba
ao certo quem frequentava o local, o filésofo grego Estratdo (século | a.C.) o
descreveu como um grande paldcio, composto por uma sala de discussoes,

refeitorio e portico (Figura 1).

Figura 1 — Representagéo do Grande Museu de Alexandria

Y

Fonte: Memoria (2019)

Além dos espacos mencionados, 0 Museu de Alexandria incluia anfiteatro,
biblioteca, jardim botéanico, objetos cientificos, obras de arte, zooldgico e
alojamentos para cientistas e intelectuais. Tornou-se, assim, um marco cultural do
mundo classico, reunindo todo o conhecimento cientifico, artistico e cultural da

época (Memoéria, 2019).
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Por meio deste museu, a pratica de colecionar, com o objetivo de preservar
e reunir objetos, adquire uma nova dimensdo. A tradicdo do colecionismo, que
remonta ao Egito Antigo, se estende até Roma — onde os espdlios e conquistas
militares ornamentaram vilas patricias, templos e edificios publicos, influenciados
pela estética grega O Templo de Saturno, localizado no Forum Romano (Figura 2),
exemplifica essa relacdo, pois servia como centro de acumulo de riquezas do
Estado, simbolizando a ostentacdo e o poder de Roma. Além de ser um local para
armazenamento de tesouros, o templo preservava a memoria coletiva da cidade,

refletindo a valorizagcéo da arte e da cultura, aspectos fundamentais do colecionismo.

Figura 2 — Colecionismo em Roma: o Templo de Saturno, no Forum Romano

Fonte: Memaria (2019)

Assim, o colecionismo pelas familias nobres romanas tornou-se uma forma
publica de afirmacdo de poder e ostentacdo, sendo exibido por toda a cidade para
evidenciar a grandiosidade do Império Romano.

Na Idade Meédia, entretanto, as praticas colecionistas foram amplamente
monopolizadas pela Igreja Catodlica, que se tornou a principal guardia e curadora de
colecdes de artefatos e reliquias. Os templos e mosteiros eram repletos de objetos

valiosos, incluindo manuscritos, iluminuras, vestimentas litargicas e relicarios, que
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eram considerados simbolos de poder espiritual e autoridade. Esse acumulo de
tesouros refletia uma visdo de mundo que priorizava a espiritualidade sobre a
individualidade, relegando o colecionismo a um papel secundario nas esferas
seculares. Assim, o termo museu foi deixado de lado, sendo associado a praticas
gue néo se alinhavam com a visao teocéntrica da época. Foi somente no século XIV,
com o ressurgimento do interesse pelas colecdes privadas, que o conceito de museu
comecou a ser retomado (Memoaria, 2019).

No século XV, o Renascimento trouxe consigo uma nova valorizacdo do
individuo e da cultura classica, estimulando a formacédo de colecdes pessoais de
arte e curiosidades que refletiam a riqueza e o gosto dos nobres e burgueses. Este
renascimento do colecionismo particular ndo apenas resgatou o0 uso do termo
‘museu”, mas também inaugurou uma nova era em que as cole¢cdes comecaram a
ser vistas como espacos de aprendizado, reflexdo e apreciagao estética, rompendo
com a exclusividade da Igreja e se abrindo para um publico mais amplo. Sob a
influéncia do Renascimento, artefatos gregos e romanos ganharam destaque, pois
houve grande interesse pela literatura, filosofia e arte. Tudo que remetia a
Antiguidade tornou-se relevante.

O colecionismo também se expandiu com a era das navegacdes e da
colonizacéo, revelando os tesouros da Asia e da América. A partir dai as praticas
colecionistas comecaram a se estruturar em métodos de pesquisa e investigacao,
resultando nos chamados gabinetes de curiosidades. Nesses espacos, intelectuais
deixaram de se concentrar apenas em livros e passaram a reunir objetos diversos,
como pedras, porcelanas, tecidos, ossos de animais, moedas, penas, vegetais,
instrumentos e conchas, entre outros itens exoéticos. No entanto, essas colecdes
eram de acesso restrito aos proprietarios e estudiosos préximos, dado seu carater
privado (Meméria, 2019).

Com o tempo, esses gabinetes evoluiram e passaram a servir como base
para a criagdo dos museus contemporaneos europeus. Nos seculos XVII e XVIII,
surgiram as primeiras tentativas de abrir essas colecfes ao publico. No contexto
jesuitico do século XVI, particularmente a partir de 1540, surgiram instituicbes que
incorporaram o0 termo “museu” em suas denominacdes, embora com uma
perspectiva distinta da concepcdo moderna de museu. A Biblioteca Ambrosiana
(1607) e a Academia de Belas Artes de Florenca (1563), foram exemplos notaveis
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de locais que visavam ndo somente a preservacdo de obras, como também a
educacao e a formacao cultural.

Essas instituicdes tinham um carater marcadamente pedagdégico, refletindo o
espirito do Renascimento que valorizava o conhecimento, a arte e a educagédo. A
Biblioteca Ambrosiana, por exemplo, se tornou um importante centro de estudos,
reunindo uma vasta colecdo de manuscritos, livros raros e obras de arte que eram
utilizadas para a formacéo de artistas e intelectuais. A Academia de Belas Artes, por
sua vez, buscava promover o aprendizado das técnicas artisticas e a apreciacao
estética, servindo como um espaco de encontro e desenvolvimento para um publico
seleto, principalmente composto por artistas e estudiosos.

Apesar das restricbes que permeavam O acessO aos objetos museais, a
demanda por um maior envolvimento com as colecbes comecou a aumentar. Essa
mudanca de perspectiva culminou em 1751, apés a fundacdo do Museu do Louvre —
guando o termo Musée (museu, em francés) foi incorporado como verbete na
Enciclopédia das Ciéncias, das Artes e dos Oficios, editada por Diderot e
D’Alembert. A inclusdo do verbete refletia um movimento intelectual emergente que
buscava democratizar o conhecimento e 0 acesso a cultura, aproximando cada vez

mais os cidaddos comuns aos acervos dessas instituicoes:

Esse acontecimento € um passo importante na associacéo das cole¢des ao
termo “Museu”. O processo de ampliagdo de acesso e de configuracdo do
museu moderno tem um marco especial com a eclosdo da Revolugéo
Francesa e a fundacdo do Museu do Louvre. As classes revolucionarias
viram no Palacio do Louvre e nas cole¢des a possibilidade de expandir os
interesses da revolugdo. Abrir o edificio e mostrar o acervo para o grande
publico serviria tanto para criticar o modo de vida dos nobres do Antigo
Regime quanto para engrandecer a Franca enquanto nag¢do aos olhos da
populacdo. O acervo do Louvre foi formado pelas cole¢des pertencidas a
corte francesa, além dos tesouros confiscados das igrejas e familias nobres.
Durante o Império Napolebnico o acervo passou a incluir obras trazidas de
toda Europa e do norte da Africa pelos exércitos de Napoledo (Memoria,
2019, p. 57).

Embora a abertura do Louvre tenha buscado democratizar o acesso ao
publico, a consolidacdo dos museus modernos s6 ocorreu efetivamente no século
XIX. Segundo Julido (2006 apud Pacheco, 2012, p. 65), “as mudancas do significado
de museu através dos tempos talvez possam ser compreendidas como uma
trajetOria entre a abertura de colec¢des privadas a visitagdo publica [...]". Exemplos

dessa transformacéo incluem a inauguracdo do Museu do Prado e do Museu
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Bargello na Europa, além do Museu Real (atual Museu Nacional) e da Escola
Nacional de Belas Artes (atual Museu Nacional de Belas Artes) no Brasil.

Assim, 0s museus do século XIX buscavam legitimar o Estado-Nagéo, com a
intencdo de formar cidaddos mais conscientes sobre seu passado e sua cultura.
Nesse contexto, esses espacos se pautavam por uma vertente pedagodgica. A
medida que avangcamos para o século XX, 0S museus passaram por um processo de
reinvencdo e afirmacgdo, incorporando uma rica carga histérica e memdria, que
transita por um imaginario cultural complexo. Esse imaginario € constituido por
individuos que, sejam sociolégicos ou pés-modernos, enfrentam a dualidade de
“abracar” ou “negar” suas identidades, reconhecendo-se ou ndo no outro, e que
possuem ou ndo uma compreensao de sua prépria histéria e do seu pertencimento a
ela (Memoria, 2019). Dessa forma, 0s museus tornam-se representacfes da

sociedade e de sua estrutura organizacional. Como aponta Meneses (1993):

Ao contrério, julgo que seria obrigagdo primordial de um museu, ndo fornecer
0 “tipico” para consumo, mas condi¢fes para que se possa entender como,
numa sociedade, se constréi a tipicidade, como se formulam nos diversos
lugares sociais e se articulam entre si (inclusive hierarquicamente) os
inmeros vetores materiais embleméticos de objetos, praticas e valores, e
como estes contetdos “tipicos” e seus suportes sédo utilizados, funcionam e
mudam. [...] ndo cabe aos museus serem depositarios dos simbolos litirgicos
da identidade sagrada deste ou daquele grupo, e cuja exibicdo deve induzir
todos a aceitacéo social dos valores implicados. Cabe, isto sim — ja que ele é
0 espaco ideal para tanto —, criar condicbes para conhecimento e
entendimento do que seja identidade, de como, por que e para que ela se
compartimenta e suas compartimentacdes se articulam e confrontam, quais
0s mecanismos e diregbes das mudancas e de que maneira todos esses
fendbmenos se expressam por intermédio das coisas materiais. A formulagao
de Hainard me parece pertinente para indicar a dire¢do deste esforco: deve-
se ir a0s museus para interrogar e se interrogar, nao para buscar respostas ja
concluidas. (Meneses,1993, p. 213-214)

Com base nessas reflexdes, podemos considerar 0s museus como espacos
“‘desenhados” pela sociedade para funcionar como locais a parte, deslocados, mas
ao mesmo tempo integrados a coletividade. Sao locais de problematizacdo da
identidade, da historicidade e do pertencimento. Nessa perspectiva, de acordo com
Foucault (2013), pode-se definir os museus como heterotopias, ou seja, espacos
reais que representam e contestam simultaneamente as alocag¢des sociais, em Si

mesmos significados e significantes:

Ha igualmente — e isso provavelmente em toda cultura, em toda civilizagdo
— lugares reais, lugares efetivos, lugares que sdo desenhados na prépria
instituicdo da sociedade e que sd@o espécies de contra-alocagdes, espécies
de utopias efetivamente realizadas, nas quais as alocacdes reais, todas as
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outras alocacdes reais que podem ser encontradas no interior da cultura,
sdo simultaneamente representadas, contestadas e invertidas; espécies de
lugares que estdo fora de todos os lugares, embora sejam efetivamente
localizaveis. Por serem absolutamente outros quanto a todas as alocagfes
que eles refletem e sobre as quais falam, denominarei tais lugares, por
oposicao as utopias, de heterotopias (Foucault, 2013, p. 115 -116).

As heterotopias, conforme abordadas por Foucault (2013), representam a
sociedade de tal modo que expressam conhecimentos, memdrias e culturas,
configurando-se como locais de expressdo humana que se relacionam diretamente
com o Patrimonio Cultural Imaterial (PCIl). Segundo Alves (2022), o PCI envolve
praticas, representagfes, expressfes, conhecimentos e técnicas, bem como os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares associados a eles. Essas manifestacdes
sdo reconhecidas por comunidades, grupos e individuos como referéncias, parte

integrante de seu patrimoénio cultural:

[...] Referéncias sdo edificacdes e sdo paisagens naturais. Sdo também as
artes, os oficios, as formas de expresséo e os modos de fazer. S&do as festas e
os lugares a que a memoaria e a vida social atribuem sentido diferenciado: s&o
as consideradas mais belas, sdo as mais lembradas, as mais queridas. Sao
fatos, atividades e objetos que mobilizam a gente mais proxima e que
reaproxima os que estéo longe, para que se reviva o sentimento de participar e
de pertencer a um grupo, de possuir um lugar. Em suma, referéncias sdo
objetos, préticas e lugares apropriados pela cultura na constru¢do de sentidos
de identidade, s@o o que se chama de raiz de uma cultura (Alves, 2022, p. 8-
9).

Dessa forma, podemos considerar que todas essas representacfes sociais —
edificacbes, paisagens naturais, objetos e modos de fazer, entre outros — s&o
manifestacdes de cultura, identidade e pertencimento dentro da esfera social. Com isso,
0S museus figuram como espagos que preservam e reinterpretam essas
representagdes. Propfe-se, portanto, uma reflexdo sobre os museus como contra-
alocagoes (Foucault, 2013), ou seja: como heterotopias que, inicialmente, conservaram
a historia de forma privativa e, posteriormente, evoluiram para abordagens mais
progressistas, caracterizadas pela democratizacdo do acesso ao conhecimento e pela
inclusdo de mdltiplas vozes e narrativas.

Nesse contexto, 0s museus universitarios se destacam como exemplos desse
avanco “[...]Jsdo instituicbes vocacionadas para a producdo e sistematizacdo do
conhecimento, e comprometidas com a extroversao e socializa¢do destes processos
e de seus resultados” (Bruno, 1997, p.48), buscando preservar acervos académicos

e culturais enquanto promovem a educagéo e a pesquisa de forma colaborativa e
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acessivel. A seguir, explora-se o conceito de museus universitarios: o que sdo, como
se caracterizam, como Se organizam, quaisS sdo 0S seus propositos e como se
apresentam na sociedade contemporanea. Investigaremos, assim, sua

representacao atual e a relacdo que estabelecem com a sociedade de forma geral.

1.2 Museus Universitarios: uma tipologia formativa

Conforme exposto anteriormente, 0S museus surgiram a partir do avango do
colecionismo. O ato de retirar um objeto de seu uso cotidiano e transforma-lo em um
bem cultural — processo que ocorreu em saques e guerras ao longo da historia —
possibilitou uma ressignificacdo museoldgica, fundamentada na concepcao de que

0S museus preservam histérias e memdédrias de um povo. Assim, as pessoas

Y

deixaram de ser individuos deslocados, a margem do Estado-Nacdo, para se

tornarem identidades pertencentes a ele:

O espaco do Museu € um objeto de legitimagdo ideolégica dos novos
Estados Nacionais, pois a institucionaliza¢cdo do museu o torna “patriménio
nacional’. O museu € um espago propicio para a construgcao de um passado
nacional comum, por conter fragmentos de cultura material da maioria dos
estagios da civilizacdo e mais especificamente, da nagcdo a qual se quer
legitimar. A fabricac@o de lugares de memoria esta presente em Napoleéo,
0 qual, em 1803, rebatizou o Museu do Louvre como Museu Napoledo,
administrado pelo bardo Dominique Vivant Denon, arquedlogo que
aconselhou Napoledo a escolher quais obras de artes, oriundas dos paises
conquistados, deveria levar a Paris. Para Napoledo, havia a necessidade de
glorificacdo ndo s6 do presente, mas também dos “grandes vultos”,
procurando na exaltacdo do passado a sede de legitimidade nacional. A
legitimidade nacional se dava em diversos ambitos, como por exemplo, a
criagdo de bandeiras nacionais e hinos nacionais (Costa, 2014, p. 21).

O museu, portanto, se tornou um espaco de legitimacao ideoldgica, concebido
como um local de glorificacdo e exaltacdo do passado. Além de ser um patriménio
nacional, ele manifesta, no presente, os “feitos” de outrora. No entanto, a partir
desse primeiro conceito de museul®, surge uma nova modalidade, distinta em
estrutura e proposito: o museu universitario. Como afirmado por Gil (2005 apud
Ribeiro, 2013, p. 90), os museus universitarios “[...] ttm caracteristicas especificas
gue fazem com que atravessem transversalmente a tipologia museoldgica”. Assim,

compreendemos que existem particularidades que caracterizam 0S museus em

16 Veiga (2015) explicita que a ideia de museu pode ser considerada uma premissa metodolégica que se traduz
em uma grande variedade de formas textuais, sociais e culturais. Por outro lado, o enciclopedismo constituiu-se
em uma das tradi¢Bes intelectuais mais importantes com as quais a pratica da coleta se alinhou.
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relacdo a sua missdo e valores. Essas especificidades se materializam,

fundamentalmente, na contextualizacdo dos acervos e na origem das colecdes:

O “patrim6nio universitario” engloba todos os bens tangiveis e intangiveis
relacionados com as instituicbes de ensino superior € 0 Seu corpo
institucional, bem como com a comunidade académica composta por
professores/pesquisadores e estudantes, e todo o0 meio ambiente social e
cultural que da forma a este patriménio.

O “patrimdnio universitario” € composto por todos os tracos, tangiveis e
intangiveis, da atividade humana relacionada ao ensino superior. E uma
grande fonte de riqueza acumulada, que nos remete diretamente a
comunidade académica de professores/pesquisadores e estudantes, seus
modos de vida, valores, conquistas e sua func¢do social, assim como o0s
modos de transmissdo do conhecimento e capacidade para a inovacao
(Unido Europeia, 2005 apud Ribeiro, 2013, p. 90).

As instituicdes museoldgicas de tipologia universitaria estdo associadas as
universidades “coletar, estudar, organizar, conservar, documentar, guardas, expor,
educar, sdo alguns verbos que orientam a vida dessas instituicées [...]” (Bruno,1997,
p.48) o que remete diretamente a comunidade académica. Assim, 0S museus
universitarios sdo, em sua maioria, frequentados por pesquisadores, professores e
estudantes das instituicbes de ensino superior. Um exemplo disso é que “uma
colecdo etnografica construida no ambito universitario tem, potencialmente,
caracteristicas distintas de outras cole¢bes, construidas fora das universidades”
(Ribeiro, 2013, p. 90). Dessa forma, é possivel entender que, apesar de serem
museus, cada um possui singularidades em estrutura e organizacdo. Além disso,
podemos considerar que as instituicbes museoldgicas, sejam elas universitarias ou
nao, sdo heterotopias; ou seja, sdo locais que se esquivam do tempo ao preservar a
memoria coletiva. Esses lugares impedem qualquer vazio humanitario, uma vez que

transcendem a prépria existéncia humana:

Ha, primeiramente, as heterotopias do tempo que se acumula
indefinidamente: por exemplo, os museus, as bibliotecas; museus e
bibliotecas sé@o heterotopias nas quais o0 tempo nao cessa de se amontoar e
de se sobrepor a si mesmo, embora no século XVII, e até ainda no seu final,
0S museus e as bhibliotecas fossem a expressdo de uma escolha individual.
Em contrapartida, a ideia de tudo acumular, a ideia de constituir uma
espécie de arquivo geral, a vontade de encerrar em um lugar todos os
tempos, todas as épocas, todas as formas, todos os gostos; a ideia de
constituir um lugar de todos os tempos, que seja ele mesmo fora do tempo,
e inacessivel a sua corrosdo; o projeto de organizar, assim, uma espécie de
acumulacdo perpétua e indefinida do tempo em um lugar que nao se
moveria: enfim, tudo isso pertence a nossa modernidade. O museu e a
biblioteca sao heterotopias préprias da cultura ocidental do século XIX
(Foucault, 2013, p.118-119).
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As heterotopias trazem em seu bojo a ideia de acumulacéo, de constituicao
de um arquivo coletivo geral que €& imune ao tempo. Elas representam,
primordialmente, meios de combater a “corrosdo temporal”’, sendo representadas
principalmente por bibliotecas e museus. Nesse contexto, cabe salientar que foi
apos a Segunda Guerra Mundial que a ideia de patriménio comecou a se
estabelecer. A Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU) centrou um olhar atento

sobre as intervengdes humanas na paisagem natural:

Os artefatos, abrigos, edificagfes e todo o contexto construido pelo homem
constituem o que denominamos cultura material. Sua anlise permite
compreender as conquistas e mudangas que o homem realizou, ao longo do
tempo, em relagdo a inovagdo tecnoldgica e a apropriagdo da natureza,
bem como no tocante as interferéncias na paisagem [...]. As realiza¢cbes
humanas vao sendo assim, compreendidas como ‘feitos de valor’ histérico e
social é por isso, que preservar é fundamental. Visto que esta consciéncia
voltada & heranca cultural permite entender todo processo identitario [...]”
(Medeiros; Surya, 2009, p. 2-3).

E preciso perceber que somos “parte de um todo” e que as complexidades
humanas se manifestam na cultura e no patriménio. Scifoni (2017, p. 7) afirma que
‘conhecer para preservar parte do pressuposto da ignorancia da populacdo acerca
de seu patriménio [...]". A partir disso, devemos nos compreender como individuos

culturalmente histéricos e multifacetados:

E preciso informar e formar, permitir que se traduza a realidade, que se
reflita sobre o ato de conhecer, perceber nossos erros e equivocos, ilusdes
na reconstrucdo das dinamicas das relacdes humanas, das légicas sociais;
entender que o conhecimento € uma traducé@o e ndo reflexo da realidade,
gue nos permite a reconstrucdo, a percepcdo de reconstruir traducdes,
construir discursos sobre a realidade, tensa e conflituosa. O conhecimento
do qual falamos deve ser pertinente, de forma que seja possivel
compreender ndo apenas uma parte, mas o todo, perceber as conexdes
ricas e complexas em contexto. Atribuir sentidos é compreender a
identidade humana, perceber que somos individuos histéricos e
culturalmente elaborados, aceitar que somos um fragmento do mundo no
gual vivemos, do planeta que habitamos, um complexo entre comunidade e
sociedade, suas interagfes; somos miltiplos com uma complexidade
indecifravel, imersos em uma infinidade de multiplos de culturas, de
identidades; é preciso que percebamos a nossa individualidade na
complexidade das relagBes humanas, em uma sociedade diversa e singular
(Pinheiro, 2015, p. 57).

Podemos considerar que informar e formar € traduzir a realidade,
compreendendo a identidade humana de tal modo que, por meio do conhecimento,
nos percebemos um e muitos. E como “trilhar novos caminhos mais desafiadores e

problematizadores da construcdo da memoria oficial” (Scifoni, 2017, p. 10), dentro
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da complexidade das relacdes sociais. Muitas vezes, esse entendimento se
manifesta na cultura e nas artes, materializando-se em jardins, edificacfes,
monumentos, obras de arte e edificios, pois tais expressfes concretizadas

representam o modo de vida e a cultura de uma época:

Portanto, patrimonio histérico seria 0 conjunto de manifestacdes culturais,
artisticas ou sociais de uma determinada sociedade que, de alguma
maneira, seja ela natural, fisica ou sensorial, se faz presente no meio em
gue se vive — materializadas através de paisagens, jardins, edificacGes,
monumentos, objetos e obras de arte — sendo importantes pecas a serem
conservadas, por representarem parte de uma cultura e modo de vida de
uma época (Medeiros; Surya, 2009, p. 3).

O patrimbénio histérico nada mais €&, portanto, que a revelacdo do
conhecimento, concretizada em diversas realizacées humanas ao longo do tempo, e
esses feitos retratam costumes e culturas de um determinado periodo. Contudo, a
formulacdo conceitual de patrimdénio se deu apenas no século XIX, na Franca, como

uma resposta ao vandalismo que ocorreu nesse periodo:

Foi na Franga, no século XIX, quando utilizou- se 0 moderno conceito de
patrimdnio. Motivada pelas ideias do lluminismo e com o objetivo de impedir
o vandalismo que em alguns periodos acompanhou a Revolugdo Francesa,
surgiu no pais uma visdo idealizada dos monumentos histéricos, que foi
apoiada juridica e institucionalmente pela primeira vez. O marco da
preocupacgédo francesa com os monumentos histéricos pode ser situado em
1837, quando dos remanescentes da antiguidade, edificios religiosos da
Idade Média e castelos passaram a ser estudados pela primeira Comisséo
dos Monumentos Histéricos (Medeiros; Surya, 2009, p. 3).

Diante disso, a definicdo de patrimdénio se estabeleceu com o surgimento de
uma visao idealizada dos monumentos histéricos. Muitas edificacdes, como castelos
e edificios religiosos, passaram a ser estudadas pela Comissao dos Monumentos
Historicos, com amparo juridico francés.

Com base no contexto apresentado, abordando ainda a memdbria, a
conservagao e a preservacdo, aprofundamos a questdo discorrendo sobre os
museus universitarios'’ e suas imbricagées com o ambito patrimonial. O surgimento
das primeiras instituicbes museoldgicas universitarias ocorreu por meio de doagdes
de grandes colecdes particulares as universidades. O colecionador ou sua familia se

predispunha a doar, levando em consideracdo o fato de que a instituicao

17 Almeida (2001) enfatiza que a formagdo de um museu universitario pode ocorrer de varias maneiras: pela
aquisicdo de objetos ou cole¢Bes de particulares, por doagdo ou compra, pela transferéncia de um museu ja
formado para a responsabilidade da universidade, pela coleta e pesquisa de campo, ou pela combinacéo desses
processos.
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universitaria em questao era digna e competente para salvaguardar todo o material
doado. Como foi o caso de universidades internacionais: “Na Gra-Bretanha, assim
como nos Estados Unidos, grande parte das cole¢gdes dos museus universitarios
resulta de doacdes e herancas de ex-alunos, ex-professores e/ou grandes
benfeitores das universidades” (Almeida, 2001, p. 13). Muitas colec¢des, no entanto,
eram recebidas com recomendacdes de uso ou restricbes, pois sua anuéncia
possibilitava uma expansdo da instituicdo de ensino: “Muitas vezes, é a partir da
aceitacdo de uma cole¢cdo que a universidade vai criar cursos e atividades ligadas as
disciplinas afins” (idem, ibidem).

Desse modo, podemos considerar que as colecbes de uma universidade
refletem ndo apenas sua funcdo social, mas também todo o ambiente cultural e
social ao qual a entidade académica esta inserida, manifestando, por consequéncia,

seu patrimonio universitario:

Hoje em dia, nos circulos educacionais, a tendéncia é ver a posse de bens
moveis, de valor cultural ou cientifico, como subordinada aos propoésitos
originalmente declarados da instituicdo — numa universidade, o cultivo do
saber e o provimento do ensino —, mas foi sugerido as mesas redondas que
0 ato de aceitacdo de tais bens por uma doacgdo, para sua preservacao
perpétua ,representava a adocdo de um novo objetivo especifico para
aquela instituicdo (Brookes, 1994 apud Almeida, 2001, p. 14).

Ante o exposto, podemos afirmar que o patriménio universitario abarca todas
as atividades, bens, valores e costumes de uma determinada universidade; é o
conjunto que caracteriza aquele lugar. Todos 0s museus universitarios estéao
vinculados a uma universidade, todavia cada um possui singularidades “[...] os
museus universitarios, eles tém diferentes tutelas” (Bruno, 2021, p.64) que
perpassam sua tipologia: “os museus universitarios, como tais, tém caracteristicas
especificas que fazem com que atravessem transversalmente a tipologia
museologica” (Gil apud Ribeiro, 2013, p. 90). As cole¢des incorporadas a instituicao
museologica acabam por pormenorizar 0 museu, Seja em pesquisa, ensino ou

extensao:

[...] uma universidade que ja é estruturada em uma determinada area e
recebe uma colecdo afim como doacdo e/ou heranca e outra que néo
desenvolve nem pesquisa nem ensino na area e recebe colecdo que a
“forca” a desenvolver tal &rea/disciplina. Em ambos os casos, as
universidades que tinham sido criadas para ensino e pesquisa vao ampliar a
sua atuacdo, devendo assumir a responsabilidade pela preservacao do
patrimdnio (Almeida, 2001, p. 13).
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Nesse contexto, Gil (2005 apud Ribeiro, 2013, p. 91-92) propde que O0s
museus universitarios apresentam algumas particularidades, as quais garantem a

eficdcia no cumprimento desse papel de preservacgao:

Deve estar integrado numa universidade [...];

Deve ter a preocupacdo de estudar, conservar e apresentar
convenientemente as cole¢fes que possui, usando-as em agdes cientifico-
pedagogicas [...];

Tem como uma das suas missdes constituir a ‘face visivel’ da universidade
para o grande publico [...];

Os museus universitarios deverdo constituir um meio [...] com que a
universidade pode contar para levar sua agdo de sensibilizacdo dos jovens
pré-universitarios para as atividades cientificas, bem como de divulgacéo
cultural (no sentido mais amplo) as populacdes que néo a frequentam;

Tem o dever de proteger e valorizar o seu patrimdnio historico-artistico,
facilitando a fruicdo dele pelo grande publico e favorecendo o seu estudo
pelos especialistas da propria universidade ou exteriores a ela;

Distinguem-se dos seus congéneres dependentes de outros organismos no
fato das atividades enumeradas serem realizadas numa perspectiva
universitaria, dando origem a uma instituicdo hibrida que projeta a
universidade nas populagbes que ndo a frequentam - influindo na sua
qualidade de vida — bem como nos jovens que nela pretendem ingressar
(Gil, 2005 apud Ribeiro, 2013, p. 91-92).

Os museus universitarios, por meio de suas acdes cientifico-pedagdgicas,
ndo s6 projetam a universidade para o publico em potencial que nédo a frequenta’®,
como também promovem atividades cientificas e divulgam cultura para seus
frequentadores, possibilitando uma maior fruicdo por parte destes. Isso influencia,
assim, a qualidade de vida académica sob muitos aspectos, legitimando sua missao
e valores alicercados no tripé ensino-pesquisa-extensao.

Ao tratarmos especificamente do surgimento do museu universitario, veremos
gue esse conceito surgiu em 1683, na Gra-Bretanha, com o Ashmolean Museum.
Elias Ashmole (1617-1692), antiquério e oficial de armas britanico, possuia vinculo
com a Universidade de Oxford e realizou, inclusive, um “trabalho de catalogacéo das
colecdes de moedas da Bodleian Library, entre 1658 e 1666” (Veiga, 2015, p. 49).
Ciente de que as autoridades pretendiam construir um local para seminarios, com

laborat6rio compartimentado e diversos quartos, com o intuito de abrigar as reliquias

18 Ribeiro (2013) enuncia que a perspectiva da existéncia de uma cultura universitaria pressupde, portanto, a
necessidade de difundi-la, tornando-a acessivel aos ndo universitarios, de modo a trabalhar também na
consolidacdo da universidade como um I6cus portador de determinadas caracteristicas especificas e
privilegiadas da sociedade contemporanea. Assim como os demais museus — e ndo poderia ser diferente — os
museus universitarios também existem para legitimar valores e experiéncias da sociedade em que estédo
inseridos.
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de John Tradescant que estavam em sua posse naguele momento, Ashmole decidiu
doar tais colecdes a Universidade de Oxford (Veiga, 2015). Esse foi 0 marco inicial

para a constituicdo do primeiro museu universitario da histéria'® (Figura 3):

[...] No inicio de 1683, a colecdo de Ashmole foi transportada de Londres e
instalada no Museu em Oxford, oficialmente aberto pelos Duque e Duquesa
de York, em 21 de maio daguele mesmo ano. Foi inicialmente visitado pelos
professores da universidade nos dias posteriores e, no dia 3 de junho,
aberto definitivamente ao publico (Veiga, 2015, p. 50).

Figura 3 — Folder Ashmolean Museum

UNIVERSITY OF OXFORD

Fonte: Almeida (2001).

19 Almeida (2001) reitera que, depois do Ashmolean Museum da Universidade de Oxford, outros museus
universitarios foram formados a partir de doag6es de cole¢des na Gra-Bretanha. Exemplos disso sédo o Sedgwick
da Universidade de Cambridge, fundado em 1727; o Hunterian da Universidade de Glasgow, estabelecido em
1783; e o Manchester Museum, aberto ao publico em 1888.
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Para compreender a origem dos museus universitarios brasileiros, é
importante considerar o contexto da fundacdo das universidades no pais. Essas
instituicBes comecaram a surgir apés a chegada da Familia Real portuguesa em
1808, quando houve uma fusdo entre escolas de ensino superior e institutos. A
criacdo dos cursos de nivel superior, como a Academia Militar do Rio de Janeiro
(1810) e a Escola de Medicina da Bahia (1832), proporcionaram a elite brasileira
melhores oportunidades de acesso a posi¢cdes burocraticas e politicas (Almeida,
2001). Além disso, também foram estabelecidas as Faculdades de Direito em S&o
Paulo e em Olinda (1827), visando principalmente a formacdo de profissionais
liberais, em detrimento da pesquisa e de uma formacao cultural mais ampla. Nesse
cenario, a pesquisa cientifica, durante o século XIX, ocorria majoritariamente fora

das universidades, em instituicbes como museus e institutos.

[...] as ciéncias mateméticas tomam novo impulso com Oto Alencar, entra
em atividade o Museu Paraense Emilio Goeldi, em 1885. Hermann von
Ihering é chamado para dirigir 0 Museu Paulista em 1893, que lhe d& alto
cunho cientifico; Barbosa Rodrigues reorganiza o Jardim Botanico e Nina
Rodrigues empreende na Bahia pela primeira vez um estudo rigorosamente
cientifico de parte considerdvel de nossa populagdo, constituida pelo
elemento afro-americano. Além do Museu Nacional que passa por grandes
transformacgbes sob a impulsdo de Batista Lacerda (1895-1915) (Azevedo,
1989 apud Almeida, 2001, p. 49).

Em vista disso, as instituicdes museoldgicas no século XIX, cada qual dirigida
por uma notéria personalidade nacional, empreenderam muitas atividades e estudos
cientificos sobre diversas tematicas que possibilitaram o progresso das ciéncias
matematicas e um maior conhecimento sobre a populacéo brasileira.

Nesse sentido, 0 Museu Nacional do Rio de Janeiro, que é imprescindivel até
os dias de hoje, foi criado em 1818, no periodo colonial, e se tornou um grande
centro de pesquisas de Historia Natural, sendo a instituicdo museologica mais antiga
do Brasil. Atualmente, o Museu Nacional € um museu universitario; todavia, sua

estrutura basilar seguiu os preceitos europeus:

Seguindo os moldes europeus, 0 Museu abrigava colec6es de Historia
Natural doadas por colecionadores e trazidas de expedicBes pelo pais e
servia de entreposto para o envio de exemplares a Europa. Foi também um
importante centro de pesquisa e ensino de Histéria Natural, principalmente a
partir dos anos 70 do século XIX, quando da criagao da revista Archivos do
Museu Nacional, até as duas primeiras décadas do século XX. O
florescente e produtivo centro de pesquisas do século XIX foi perdendo aos
poucos sua autonomia e importancia para pesquisa cientifica no pais frente
a criacdo de institutos de pesquisas e escolas de nivel superior, no inicio do
século XX. A crise interna, a falta de verbas e pessoal, aliadas a
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insatisfacdo dos pesquisadores, culminou na incorporacdo do Museu a
Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1946 (Almeida, 2001, p. 50).

O Museu Nacional € uma instituicAo museoldgica de origem no século XIX,
sendo a mais antiga do pais. Sua criacdo fundamenta-se em alicerces europeus; no
entanto, com o passar do tempo, esse espago transforma-se em um museu de
carater universitario, afiliado a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), em
virtude da escassez de recursos financeiros e colaboradores. Apesar dessa
realidade, o Museu Nacional permanece como uma referéncia identitaria, em razao
de sua trajetéria entrelacada com a fundacdo do Estado brasileiro, além de ser
precursor de outras instituicGes museoldgicas no Brasil.

Com base nessa importancia histérica e identitaria, abordaremos a seguir
duas instituicbes museoldgicas universitarias que sucederam ao Museu Nacional e
gue constituem os objetos de estudo desta pesquisa: 0 Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE/USP) e o Museu do Ipiranga,

também conhecido como Museu Paulista (MP/USP).

1.3 O Museu Paulista e o Museu de Argueologia e Etnologia

O Museu Paulista?® e o Museu de Arqueologia e Etnologia, ambos de carater
universitario, estdo intimamente ligados a sua instituicAo mantenedora, a
Universidade de Sao Paulo (USP), fundada em 1934. USP, como também é
conhecida, iniciou sua trajetoria oferecendo cursos superiores nas areas de
Medicina, Engenharia e Direito, que eram disponibilizados da mesma forma pelo
Estado de S&o Paulo. A universidade tinha como objetivo promover a ascenséo do

Estado e o desenvolvimento da economia:

A USP surge como iniciativa da elite econdmica e intelectual de Sdo Paulo
gue desejava formar quadros para trazer novamente a lideranga nacional
para o Estado, ao mesmo tempo em que forneceria quadros intelectuais,
técnicos e profissionais para a economia em ascensao. Varios professores
foram trazidos da Europa principalmente para a FFCL. A elite econémica e
politica preferia as carreiras tradicionais — Direito, Engenharia — ou o0s
estudos de orientacdo francesa — Historia, Sociologia. Os cursos de
Ciéncias foram mais procurados por emigrantes e estudantes de fora da
Capital e de outros estados (Almeida, 2001, p. 53).

20 Ono (2022) menciona que, em 2019, o Museu Paulista decidiu assumir, para o seu edificio-sede no Ipiranga, a
denominagdo pela qual o edificio, até entdo chamado institucionalmente de Edificio-Monumento, ja era
conhecido pela populagdo em geral, ou seja, Museu do Ipiranga.
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A Universidade de Sao Paulo foi concebida com a intencédo de impulsionar as
ciéncias, atender as necessidades da elite paulistana e formar profissionais capazes
de alavancar a economia paulista. Por conta disso, em sua criagao, a instituicao de
ensino superior incorporou institutos de pesquisa e museus?!. Essas incorporacdes
visavam legitimar sua missdo e valores, que se mantém até os dias atuais,
fundamentados no ensino, pesquisa e extensao: “A universidade era vista como um
centro produtor e irradiador de conhecimento, dotada de fontes inesgotaveis de
recursos humanos e financeiros para a manutencdo desse extenso patriménio”
(Almeida, 2001, p. 54). No entanto, mesmo sendo referéncia nacional em pesquisa,
o investimento na USP ndo é realizado em larga escala como se presumia.
Atualmente, existem apenas quatro instituicdes museoldgicas vinculadas a ela: o
Museu Paulista (MP), o Museu de Zoologia (MZ), o Museu de Arte Contemporanea
(MAC) e o Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE). Essas instituicbes, no entanto,
detém autonomia académica e orcamentaria (Almeida, 2001). Nesse sentido, os

respectivos museus:

[...] participam de programas de pés-graduacdo, além de oferecer
disciplinas optativas de graduagcdo e programas de estigio, desde a
iniciacdo cientifica até o pds-doutoramento. Mantém programas de difusdo
cultural, atendendo enorme e variado publico, especialmente o escolar.
Possuem docentes com direitos e deveres iguais aqueles que integram os
quadros das unidades de ensino e pesquisa da Universidade. Diferenciam-
se dos Departamentos da Universidade por focar suas atividades na
pesquisa sobre a cultura material e curadoria cientifica de acervos, além de
desempenharem atividades de ensino e extensdo, mas ndo oferecem
disciplinas obrigatérias de graduacéo. (Branddo; Costa, 2007, p. 208).

Mesmo integrando programas de pos-graduacdo, essas instituicoes
museologicas centram-se principalmente no publico escolar, pois “[...] é possivel
pensar o viés pedagdgico contido na conservacéo dos bens [...]" (Vargas Gil, 2014,
p. 16), além de desenvolverem atividades voltadas a curadoria cientifica e a cultura

material. O Museu Paulista, um dos quatro museus mencionados anteriormente, foi

21 Almeida (2001) explicita que a fundamentacdo do decreto de criacdo da USP e seus artigos 1 e 2 sdo os
seguintes: “O doutor Armando de Salles Oliveira, Interventor Federal do Estado de S&o Paulo, usando das
atribuicdes que lhe confere o decreto n° 19.398, de 11 de novembro de 1930; e considerando que a organiza¢ao
e o desenvolvimento da cultura filoséfica, cientifica, literaria e artistica constituem as bases em que se assentam
a liberdade e a grandeza de um povo; considerando que somente por meio de seus institutos de investigacao
cientifica de altos estudos, de cultura livre e desinteressada, pode uma na¢édo moderna adquirir a consciéncia de
si mesma, de seus recursos e de seus destinos; considerando que a formacdo das classes dirigentes,
especialmente em paises com populacdes heterogéneas e costumes diversos, esta condicionada a organizagao
de um aparelho cultural e universitario que ofereca oportunidades a todos e processe a selecao dos mais
capazes; considerando que, em face do grau de cultura ja atingido pelo Estado de Sdo Paulo, com escolas,
faculdades e institutos de formacgéo profissional e de investigacgao cientifica, € necessario e oportuno elevar a um
nivel universitario a preparagdo do homem, do profissional e do cidadéo [...]".
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criado para atender a esses pressupostos. Inicialmente, a instituicdo museoldgica foi
concebida com o intuito de marcar a memoria da Independéncia do Brasil, sendo,
portanto, um espaco de historia e memoria: “Desde 0s primeiros anos que se
seguiram a Proclamacdo da Independéncia, havia um desejo de marcar o local
deste ato com a construcdo de um monumento nas colinas do bairro Ipiranga [...]”
(Ono, 2022, p. 2). Assim, a construcdo do museu foi idealizada para retratar um
marco historico.

A conclusdo do edificio-monumento que se tornaria posteriormente o Museu
Paulista ocorreu em 1890. Contudo, com a Proclamacéo da Republica, estabeleceu-
se um impasse quanto a ideia inicial de simbologia histérica, “[...] ja que ele
representava um projeto de memoria da trajetéria do regime imperial, ora destituido.
A solucéo para o impasse foi transformar o edificio-monumento na sede do Museu
Paulista, em 1893” (Ono, 2022, p. 3). A partir de entdo, um regulamento foi
estabelecido para caracterizar o acervo estadual recebido pelo museu, bem como a
missao museoldgica da recém-fundada instituicdo.

Em vista disso, 0 Museu Paulista, sob a direcdo de Hermann von Ihering, foi
aberto ao publico em 1895, “apresentando colec6es mineraldgicas, zooldgicas,
arqueoldgicas, etnogréaficas e historicas. Sendo o diretor um zodlogo, ele imprime
um perfil de museu de ciéncias naturais” (Almeida, 2001, p. 58). Apesar disso, em
1939, o Museu do Ipiranga teve suas colecfes geoldgicas transferidas para o
Departamento de Zoologia da Secretaria da Agricultura, “ganhando assim um perfil
de museu de ciéncias humanas, desfazendo-se das colecdes de ciéncias naturais”
(idem, ibidem). Com os estudos referentes a sociedade brasileira e a disciplina de
Historia, o museu reforcou suas caracteristicas centradas na area das
Humanidades.

Destaca-se que o segundo diretor do Museu Paulista, Affonso D’Escragnolle
Taunay, considerado o mais longevo da instituicdo, por ter permanecido a frente
dela por vinte e oito anos, foi responsavel pela criagdo do Museu Republicano de Itu,
“[...] brago do Museu Paulista na cidade de Itu, inaugurado por Taunay em 1923, no
sobrado onde foi realizada a primeira convencéo republicana do Brasil, em 1873
(Oliveira apud Ono, 2022, p. 6).

Sob a administracdo de Taunay, em 1934, o Museu do Ipiranga, assim como
muitos institutos especializados, incluindo o Instituto Butantan do Estado, “[...] ja era

considerado unidade complementar da USP desde sua fundagao, conforme reza o
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Art. 38 do primeiro Estatuto da Universidade de Sao Paulo (nele chamado Museu de
Historia Natural, Archeologia, Histéria e Ethnografia’)” (Brandéo; Costa, 2007, p.
209). Isso significa que, desde a criacdo da USP, o Museu Paulista ja era
considerado um museu universitario.

Outra mudanca no acervo do Museu do Ipiranga ocorreu em 1989, quando
“foi a vez de os acervos de etnologia e arqueologia pré-historica do Museu Paulista
formarem a base para o Museu de Arqueologia e Etnologia da USP” (Ono, 2022,
p. 6). Assim, o acervo do MAE foi constituido por diferentes instituicdes: Museu
Paulista, Instituto de Pré-Historia (IPH), Acervo Plinio Ayrosa e o antigo Museu de
Arte e Arqueologia (MAA) — sendo que este Ultimo, criado em 1964, “tinha colecdes
de arqueologia classica provinda de doacdes de museus europeus, além das
colegbes egipcia, pré-colombiana, e etnograficas africanas e afro-brasileiras”
(Almeida, 2001, p. 64). A criacdo do antigo Museu de Argueologia (MAA) deve-se ao
empenho de Francisco Matarazzo Sobrinho, que obteve 536 pecas (provenientes de
museus da Italia, Chipre e Portugal) para integrar o acervo da instituicao.

No entanto, no que diz respeito ao atual Museu de Arqueologia e Etnologia
(MAE/USP), este foi administrado por Ulpiano Bezerra de Meneses e anos mais
tarde foram definidas trés linhas de atuacdo para o0 novo museu, sendo elas:
africana, europeia e americana.

A diregdo do novo Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP) foi
assumida por Ulpiano Bezerra de Meneses, que definiu trés linhas principais de
atuacdo: africana, europeia e americana. Anos antes, em 1972, a aprovacdo do
novo Regimento da USP, estabelecido pelo Decreto n. 52.906 de 27 de marco, ja

havia permitido que o museu realizasse ajustes em sua estrutura e missao:

[...] o Museu passou a chamar-se Museu de Arqueologia e Etnologia,
denominacdo que refletia a ampliagdo daqueles objetivos iniciais da
fundacdo do MAA e que caracteriza até os dias de hoje a sua vocacdo: a
formacdo, ampliacdo, preservacdo de colecBes arqueoldgicas e
etnogréficas e, a partir delas, o desenvolvimento de atividades de pesquisa,
docéncia e extensdo de servicos a comunidade, nas areas fundamentais
para um conhecimento antropolégico do homem brasileiro, aprofundado por
meio do estudo de suas herangas culturais. (Fleming; Florenzano, 2011, p.
218-219)

Embora o Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP) tenha passado por
mudanc¢as de nomenclatura ao longo do tempo, seus propoésitos fundamentais —

voltados a formacéo, difuséo e preservacédo das herancas culturais e do patrimdnio
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humano — permanecem validos até hoje. Esses principios nao se limitam ao MAE ou
ao Museu Paulista, mas fazem parte da missédo de qualquer instituicdo museologica
comprometida com a sociedade. Isso se torna ainda mais relevante se levarmos em

conta que:

[...] séo eixos de uma nova ética museal no século XXI a responsabilidade
social do museu a partir do reconhecimento da identidade hibrida de seus
publicos, assim como da sua equipe interna; a implementacdo de praticas
preocupadas com uma transparéncia radical em que se assumem as
responsabilidades de suas acdes e estratégias de guarda compartilhada de
seus acervos (Marstine, 2011 apud Silva; Carneiro, 2021, p. 166).

Sob essa perspectiva, 0s museus que adotam os principios da Museologia
Social fundamentam suas acfes na responsabilidade social, reconhecendo que “[...]
o direito a memoaria faz parte da cidadania cultural [...]” (PCNEM, 1999 apud Vargas
Gil, 2014, p. 21). Assim, essas instituigbes contribuem de forma decisiva para a

formacéo e o desenvolvimento humano em sua integralidade.
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2 EDUCACAO PATRIMONIAL: PERTENCIMENTO E ACOES SOCIOEDUCATIVAS

O museu possui um carater polissémico, no qual convergem historias e
memorias, evidenciando também seu valor simbdlico e social, que conecta passado,
presente e futuro. Nesse contexto, 0 museu ha muito deixou de ser apenas um
espaco de guarda e conservacao de artefatos, transformando-se em um local de
diversidade, capaz de comunicar e destacar fatos relevantes??. Assim, o presente

capitulo discutira a representatividade museoldgica na contemporaneidade.

2.1 Educacéao patrimonial e modernidade liquida

Em 1790, ap6s uma série de destruicdes drasticas resultantes da Revolucéo
Francesa, incluindo confiscos, realocacdo de propriedades e a liquidacdo de
herancas tuteladas pela Igreja, a questdo do patriménio ganhou destaque. Naquela
época, a sociedade via a destruicdo do patriménio como um meio de garantir a
ordem e 0 progresso.

No entanto, uma nova perspectiva comecou a surgir em 1815, impulsionada
por pensadores como Victor Hugo, Montalembert e Mérimée. Iniciaram-se reflexdes
sobre a necessidade de acbes publicas e privadas que demonstrassem maior
compromisso com os lugares e/ou espacos sociais. Essas a¢des ndo se limitariam
ao patriménio material — como construcbes de pedra e cal —, mas também
abrangeriam praticas culturais e a valorizacdo da memoéria de bens culturais

intangiveis de diferentes grupos sociais e étnico-culturais:

[...] desde o patrimdnio de pedra e cal, as préticas culturais e de valorizagéo
da meméria de bens culturais ndo tangiveis de diferentes grupos sociais e
étnicos-culturais, passando pelos movimentos de afirmacdo do local, do
regional [...] (Giovanaz apud Alves, 2022, p. 7).

Nesse contexto, considera-se que nada, no que diz respeito ao patrimonio, é

exclusivamente privado; ele adquire forma e relevancia na esfera social. Assim, o

22 \jeira (2017) salienta que o que sublinho é a precedéncia nem sempre nitida do poder de mediag&o sobre o
anelo preservacionista, particularmente no que se refere ao universo dos museus. Por esse prisma, a principal
caracteristica da imaginagdo museal ndo seria a preservagao, como se poderia supor quando o entendimento se
deixa engabelar pelos véus da ilusédo, mas sim a possibilidade de articulagdo de uma determinada narrativa por
meio dos objetos, levando em conta as injungdes histéricas, politicas e sociais envolventes. Essa narrativa pode
ser acionada nao apenas por meio de objetos herdados de um passado qualquer, mas também por objetos
novos, construidos especificamente com o objetivo de dar corpo a um processo de comunicagao.


../Mestrado%20em%20Ciências%20Humanas/Dissertação%20textos%20e%20fichamentos/Dissertação/Dissertação%20em%20andamento%2018-03-24.docx#_Toc100214119

47

patrimonio deve ser um bem coletivo??, uma vez que “a alocacéo é definida pelas
relac6es de vizinhanca entre pontos ou elementos” (Foucault, 2013, p. 114). E nesse
sentido que surgem os lugares da memoria: “[..] o local do registro e seu sentido
simbdlico. S&o locais materiais e imateriais onde se pode fixar a memoéria de uma
sociedade” (Nora, 1993 apud Fochesatto, 2012, p.224). Dessa forma, o museu,
engquanto instituicdo, visa despertar a consciéncia critica e fomentar um senso de

transformacdo na comunidade a qual pertence.

“Comunidade” é, hoje, a ultima reliquia das utopias da boa sociedade de
outrora; é o que sobra dos sonhos de uma vida melhor, compartilhada com
vizinhos melhores, todos seguindo melhores regras de convivio. Pois a
utopia da harmonia reduziu-se, realisticamente, ao tamanho da vizinhanga
mais proxima. Por isso, a ‘comunidade’ € um bom argumento de venda. Por
isso também, nos prospectos distribuidos por George Hazeldon, o
incorporador, a comunidade foi colocada como o complemento
indispensavel, embora ausente em outros projetos, dos bons restaurantes e
pitorescas pistas de treinamento que outras cidades também oferecem
(Bauman, 2001, p. 99).

Portanto, as instituicbes museais precisam dialogar com diferentes esferas
sociais, de modo a favorecer que as pessoas se apropriem desses espacos, se
sintam pertencentes a eles e se reconhecam como seres histérico-culturais.
Conhecer quem somos e por que somos possibilita que atuemos na comunidade de
forma mais consciente e assertiva. Como Bauman (2001, p. 102) menciona: “A
civiidade, como a linguagem, ndo pode ser ‘privada’. Antes de se tornar a arte
individualmente aprendida e privadamente praticada, a civilidade deve ser uma
caracteristica da situacao social.”

Viver em uma comunidade equanime exige, antes de mais nada, que
despertemos a consciéncia para a importancia de uma cultura publica baseada na
troca de conhecimentos, construida a partir da proximidade e interacdo entre as
pessoas, permitindo que todos se desenvolvam e aprendam coletivamente. Esse
espacgo publico deve incentivar a manifestacdo e expressao das pessoas, de modo
gue possam revelar sua “civilidade individual” de maneira espontanea. Em outras
palavras, a “persona publica” se apresenta como uma individualidade que, ao

mesmo tempo, participa e se funde em um “todo social”:

23 Bauman (2001) explicita que o modo como as pessoas definem individualmente seus problemas e os
enfrentam com habilidades e recursos individuais € a Unica 'questdo publica’ remanescente e o Unico objeto de
“interesse publico”.
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Mas também significa uma cidade que se apresenta a seus residentes como
um bem comum que ndo pode ser reduzido ao agregado de propdsitos
individuais e como uma tarefa compartilhada que ndo pode ser exaurida por
um grande numero de iniciativas individuais, como uma forma de vida com
um vocabulario e légica préprios e com sua propria agenda, que € (e esta
fadada a continuar sendo) maior e mais rica que a mais completa lista de
cuidados e desejos individuais — de tal forma que “vestir uma mascara
publica” € um ato de engajamento e participacdo, e ndo um ato de
descompromisso e de retirada do “verdadeiro eu”, deixando de lado o
intercurso e o envolvimento publico, manifestando o desejo de ser deixado s6
e continuar sé (Bauman, 2001, p. 103).

Todavia, ndo é porque se trata de um espaco civil, publico, que ele seja
necessariamente acolhedor, hospitaleiro ou encoraje a permanéncia e até mesmo
propicie nogdes de pertencimento nas pessoas que dele fazem parte. Para que o
espaco publico faca jus ao que a ideia de publico abarca, € necessério
envolvimento, engajamento e participacdo de cada individuo que integra esse todo
denominado sociedade: “[...] a Educacdo Patrimonial pode abarcar agbes com
lugares, formas de expressao, celebracdes e saberes que, em seu conjunto,
anunciam historias e memoérias mais plurais” (Vargas Gil, 2014, p. 23-24). Por esse

motivo, o despertar da consciéncia cultural é importante:

N&o somente porque cada vez mais o patrimbnio esti presente nos meios
de comunicagdo e nos programas educativos, como é o caso dos
Parametros Curriculares Nacionais, que desde os anos 1990, o adotaram
como tema transversal, mas também porque ele tem se tornado,
contemporaneamente, objeto de reinvindicagéo social. (Scifoni, 2017, p. 7).

Esse engajamento dos atores sociais é fundamental para que as edificacdes
transcendam a imponéncia e a inacessibilidade, tdo presentes na esfera social atual.
“Essas fortalezas/conventos hermeticamente fechadas estdo na praca, mas nao
fazem parte dela — e induzem quem quer que esteja perdido na vastidao do espaco
a seguir seu exemplo e sentimento” (Bauman, 2001, p. 104). Por isso, é
imprescindivel o estabelecimento de relacbes e o compartilhamento, pois essas
dindmicas trazem proximidade ao que parecia distante e inalcancavel. Trata-se de
um “[...] processo de formacdo da consciéncia critica sobre a realidade que pode
possibilitar o reconhecimento das pessoas como sujeitos de sua propria historia e
cultura [...]” (Scifoni, 2017, p. 13). Dessa forma, a Educacdo Patrimonial pode se

tornar um aporte indispensavel nesse processo, pois:

[...] € um instrumento de “alfabetizacao cultural” que possibilita ao individuo
fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a compreensdao do
universo sociocultural e da trajetéria histérico-temporal em que esta
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inserido. Esse processo eleva ao reforco da autoestima dos individuos e
comunidades e & valorizacdo da cultura brasileira, compreendida como
multipla e plural. [...] O principio basico da Educagdo Patrimonial é a
experiéncia direta dos bens e fenébmenos culturais, para se chegar a sua
compreensdo e valorizagdo, num processo continuo de descoberta
(Fochesatto, 2012, p. 223).

A Educacéo Patrimonial possibilita a compreensdo do mundo por meio do
entendimento dos fenbmenos sociais e promove maior valorizagdo do universo
sociocultural. Por essa razéo, locais como museus — onde a cultura se manifesta e
onde € possivel expressar histérias, memodrias e simbolismos - relacionam
identidade e pertencimento com vivéncias. Esses espagos podem ser
compreendidos como locais de significado, pois “[...] amplia-se a nocdo de
patrimdnio, ndo mais um produto que cabe preservar, proteger, restaurar e difundir”
(vargas Gil, 2014, p. 22). Quem visita esses espacgos busca identificagcéo,
autoidentificacdo e interacdo, seja com o artefato museoldgico, seja com outros
visitantes, na intencdo de encontrar pontos em comum ou contrapontos que

agreguem valor ao seu proprio ser:

Da modernidade ao mundo contemporaneo os museus sdo reconhecidos
por seu poder de produzir metamorfoses de significados e fun¢des, por sua
aptiddo para a adaptacdo aos condicionamentos historicos e sociais e sua
vocacdo para a mediacdo cultural. Eles resultam de gestos criadores que
unem o simbolico e o material, que unem o sensivel e o inteligivel. Por isso
mesmo cabe-lhes bem a metafora da ponte langada entre tempos, espacos,
individuos, grupos sociais e culturas diferentes; ponte que se constréi com
imagens e que tem no imaginario um lugar de destaque (Chagas, 2011, p.
1).

O museu é relevante por seu significado lida,” [...] com quase todos os
campos de conhecimento, entdo €é um universo caleidoscopico mesmo”
(Bruno,2021, p.64), seja em sua funcdo histérica ou em seu papel de mediador
cultural, ele estabelece pontes entre o inteligivel e o sensivel, o simbdlico e o
material. E um elo entre individuos, culturas e grupos sociais, construindo
representacdes sociais do passado e do presente que habitam o imaginario coletivo.
O proposito desses espacgos publicos ndo é apenas proporcionar fruigdo e consumo,
mas também promover a compreensdao de quem somos e por que somos: “[...] os
museus sdo espacos de aprendizagem e de educacédo. Ele difunde uma série de
informagdes oriundas de pesquisas e diferentes atividades” (Fochesatto, 2012, p.
223).
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Com relacdo aos diversos atores sociais, 0s museus sao lugares que
constroem, desconstroem e ressignificam, lidando tanto com a identidade quanto
com a alteridade. Entretanto, € necessério lembrar que nem sempre foi assim. No
passado, independentemente de sua tipologia, 0s museus serviam para legitimar
ideologias, especialmente das classes abastadas, além de preservar registros e
memorias do Estado e controlar momentos histéricos: passado, presente e futuro. O
museu do passado “[...] carrega o peso da abordagem institucional, historicamente
elitista, centrada em bens materiais e relacionada aos fatos de uma determinada
memoria nacional” (Vargas Gil, 2014, p. 14), atuando como um mecanismo de
controle sobre o que podia ou devia ser visto pelas pessoas que constituiam
determinada sociedade.

Atualmente, no entanto, os museus tém servido a um outro propdsito mais
democratizado do que no passado, sendo concebidos como uma ferramenta

tecnoldgica de relacéo social, mais inovadora, participativa e criativa:

[...] trata-se de compreender o0 museu como um lapis, como uma singela
ferramenta que exige certas habilidades para ser utilizada. A metafora do
lapis sugere a necessidade do aprendizado da técnica de manipula-lo,
aliada a um processo de aprender a ler e a escrever. Ainda assim, mesmo
gue o individuo seja alfabetizado, mesmo que ele saiba ler e escrever o
mundo, ndo se tem nenhuma garantia sobre a orientacdo ideoldgica das
histérias e narrativas que poderd escrever e ler. Em outras palavras: 0s
museus sdo ferramentas que para serem utilizadas exigem habilidades e
técnicas especiais, com eles também podemos construir narrativas
variadas, multiplas e polifénicas (Chagas, 2011, p. 1- 2).

A metéafora do lapis (Chagas, 2011) demonstra que ndo basta compreender o
museu e saber para que ele serve; é necessario que toda a conducdo dessa
‘ferramenta’ tecnoldgica ocorra com vistas a democracia, para que essa instituigao
se torne construtora de diversas narrativas. Desse modo, 0 que se espera dessa
organizacao e de seus gestores nao € apenas que 0S movimentos sociais tenham
acesso ao museu, mas que ele seja colocado a servico desses movimentos,
atestando a construcdo de um mundo justo, humano e repleto de dignidade e
solidariedade. Ou seja, 0 museu contemporaneo precisa se posicionar nesse lugar
dialético, pois o0 mundo atual o ‘obriga’ a “[...] dialogar com quem o esta visitando”
(Fochesatto, 2012, p. 223). Assim, o0 museu deve se posicionar “[...] no campo do
altermundismo, com uma postura didatica e dialética, capaz, pelas energias vitais

que gera, de fazer progredir o didlogo entre os povos” (Chagas, 2011, p. 2-3).
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Por essa razdo, os museus também devem atuar como mediadores dos
movimentos sociais, pois, como instituicbes engajadas em praticas culturais, sao

comprometidos com o presente, com a vida e com o cotidiano:

[...] diante de um ente devorador como 0 museu, tantas vezes chamado de
dinossauro ou esfinge, ndo se pode ter ingenuidade. E prudente manter por
perto a lamina da critica e da desconfianca. Ele é ferramenta e artefato,
pode servir para a generosidade e para a liberdade, mas também pode
servir para tiranizar a vida, a histéria, a cultura; para aprisionar o passado e
aprisionar os seres e as coisas no passado e na morte (museus necrdfilos).
Para entrar no reino narrativo dos museus € preciso confiar desconfiando
(Chagas, 2011, p. 3).

O termo “ente devorador”, expresso por Chagas (2011), sugere que 0S
museus devem ser entidades vivas e dinamicas, constantemente se transformando
para refletir e atender as realidades e necessidades da sociedade atual, sem se
restringirem a uma visdo estreita ou antiquada de seu papel. Faz alusdo a
importancia de que 0s museus sempre estejam ancorados na criticidade, para
atender as necessidades presentes, ndo se perdendo em um propdsito passado. E
necessario reconhecer o museu do passado e sua missdo, mas é igualmente

importante focar na intencdo e na missao atuais dessas instituicées.

Pode-se dizer, dessa forma, que, no contexto das sociedades e Estados
modernos, museu e patrimoénio sdo no¢bes que convergem da publicizagéo
dos bens culturais, ressemantizados como pertencentes a uma
coletividade maior e inseridos num sistema educacional e cultural, que os
legitima para narrar o passado e a meméria que da sustentacdo a nacao
(Vargas Gil, 2014, p.15).

Os museus contemporaneos sdo mais versateis, pois toda construcao — seja
de sentidos ou de conhecimentos — se da por meio de uma hibridizacdo entre
passado e presente. “A possibilidade de criagdo humana habita e mora na aceitacao
da tensao entre recordar e esquecer, entre 0 mesmo e a negac¢ao da mesmice, entre
a permanéncia e a mudanca, entre a estagnacdo e o movimento” (Chagas, 2011,
p. 10). Assim, essas instituicdes apresentam uma diversidade de entradas,

caminhos e saidas, que se entrecruzam com a sociedade.

2.2 Museus Universitarios: educacao, comunicacao e inovacao tecnologica

A sociedade contemporanea é repleta de apelos luminosos, coloridos e

sonoros que buscam evidenciar-se diariamente. Cada célula social visa projetar-se
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de maneira impactante, de modo que, na mente dos consumidores e usuarios de
seus produtos e servigos, aquela experiéncia figue firmemente gravada em sua

memoria.

Estar num shopping center se parece com “estar noutro lugar”. Idas aos
lugares de consumo diferem dos carnavais de Bakhtin, que também
envolvem a experiéncia de “ser transportado” idas as compras sao
principalmente viagens no espaco, e apenas secundariamente viagens no
tempo (Bauman, 2001, p. 105).

Esses lugares de consumo sao, portanto, como navios no mar; nada dizem
sobre o cotidiano e o doméstico, configurando-se como um “sem lugar”, distanciados
de tudo. Existem por si mesmos, mas estao descentralizados do mundo: “[...] entre o
espaco privado e o espaco publico, entre o espaco da familia e o espaco social,
entre o espaco cultural e o espaco Uutil, entre o espaco de lazer e o espaco de
trabalho; todos eles sdo animados ainda por uma surda sacralizagcdo” (Foucault,
2013, p. 114).

Assim, had uma fabricacdo de experiéncias; nada € questionado ou
respondido. Existe uma criagdo de imagens conscientes e inconscientes que nao
envolvem qualquer tipo de negociacao, concessao ou empatia, pois os fins justificam

0S meios e vice-versa:

Dentro do templo, a imagem se torna realidade. As multidées que enchem
os corredores dos shopping centers se aproximam tanto quanto é
concebivel do ideal imaginario de “comunidade” que ndo conhece a
diferenca (mais exatamente, diferenca que conte, diferenca que requeira
confronto diante da alteridade do outro, negociagdo, clarificacdo e acordo
guanto ao modus vivendi). Por essa razdo, essa comunidade ndo envolve
negociagdes, nem esfor¢co pela empatia, compreenséo e concessodes. Todo
o mundo entre as paredes dos shopping centers pode supor com seguranca
gue aqueles com que trombard ou pelos quais passara nos corredores
vieram com 0 mesmo proposito, foram seduzidos pelas mesmas atracdes
(reconhecendo-as, portanto, como atra¢des) e sdo guiados e movidos pelos
mesmos motivos. “Estar dentro” produz uma verdadeira comunidade de
crentes, unificados tanto pelos fins quanto pelos meios, tanto pelos valores
gue estimam quanto pela logica de conduta que seguem. Assim, uma
viagem aos “espacos do consumo” € uma viagem a tao almejada
comunidade que, como a prépria experiéncia de ir as compras, esta
permanentemente “alhures” (Bauman, 2001, p. 107-108).

Os lugares de compra sdo marcados, ainda, por uma diversidade de
sensacoes, tendo como principio a liberdade e a seguranca. Tudo € pautado no
divertimento e, por isso, quem usufrui dessas paragens tem a falsa sensacao de

pertencimento. “Dentro de seus templos, os compradores/consumidores podem
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encontrar, além disso, 0 que zelosamente e em vao procuram fora deles: o
sentimento reconfortante de pertencer — a impressao de fazer parte de uma
comunidade” (Bauman, 2001, p. 106). Aqueles que fazem parte dessa ‘comunidade
consumidora’ sentem-se atraidos pelas mesmas coisas e sdo guiados pelos
mesmos ‘impetos’ e propdsitos; isto €, ttm o mesmo modus operandi que o0s
demais. As condutas e comportamentos sdo 0s mesmos que o0s de todos que ali
estdo.

Nesse contexto, é indispenséavel inovar, pois a inovagdo é impulsionada pelo
publico, que deseja melhor qualidade de produtos e servi¢cos, bem como a satisfacéao

de seus desejos e necessidades:

As vezes, as ideias sdo (ou tém que ser) geradas por conta de demanda do
publico, que quer melhor qualidade ou conveniéncia, que tem necessidades
ou desejos nao atendidos. Para que esse publico ndo perca interesse na
atividade que se oferece, h4 uma certa obrigacdo de se gerar ideias que
atendam as demandas (Padula, 2015, p. 26).

Dessa maneira, a inovacdo € um “processo tecnoldgico que envolve a
implantacdo ou adocdo de métodos de producdo ou comercializagdo novos ou
significativamente aprimorados. Ela pode envolver mudancas de equipamento,
recursos humanos, métodos de trabalho ou uma combinacao destes” (OECD, 2004
apud Padula, 2015, p. 24). Tudo que agrega valor a determinado produto ou servico,
que possui um “elemento novo ou aprimorado”, é considerado inovacao — a qual,
logicamente, estd associada a satisfacdo de necessidades, a possibilidade de
crescimento e ao aumento da produtividade. Geralmente, a inovacdo é associada a
tudo que diz respeito a Administracdo de Empresas, especialmente aos resultados
financeiros. No entanto, essa associacdo é limitada, pois podemos inovar em
qualquer aspecto e/ou atividade; basta ter um propdsito ou uma intengéo, e tudo se

torna passivel de organizacéo e ressignificacao:

A inovacéo néo precisa ser sempre algo totalmente novo, diferente de tudo
gue existe, ou seja, “radical’, que normalmente tem um custo alto de
desenvolvimento e apresenta alto risco de fracasso, mas se da certo, os
resultados sdo também altos. Muitas vezes, a inovagdo é uma combinagéo
de técnicas ja existentes, mas que geram novas possibilidades (Padula,
2015, p. 27).

Tudo que gera novas possibilidades de melhoria, qualidade e

aperfeicoamento, além de poder transformar positivamente os ambientes e auxiliar
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no desenvolvimento humano, pode ser concebido como inovacdo. Todavia, é
primordial que olhemos para 0s museus em um contexto educativo de

desenvolvimento inovador:

[...] o museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, a servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, investiga, comunica e expde o patrimdnio material e imaterial da
humanidade e do seu meio envolvente com fins de educacdo, estudo e
deleite. No ambito de nossos estudos e ac¢des consideramos 0 museu como
a casa habitada, caso facamos uma referéncia a casa das musas, dirilamos
gue desejamos ndo uma casa das musas, mas uma casa habitada pelas
musas; um laboratério, observatdrio, espaco educativo, um lugar de
participacdo social e politica de nosso tempo, praticado, de trabalho e néo
apenas um lugar de memaria, um espaco habitado por todos em todos os
tempos e épocas; espaco real e imaginario (ICOM, s. d. apud Pinheiro,
2015, p. 5).

Dessa forma, assim como 0s espac¢os educacionais formalizados, como as
escolas, os museus também educam. S&o locais formativos que manifestam cultura
material e imaterial, comunicam, investigam e expéem a memdaria social, sendo, por
isso, espacos de desenvolvimento humano em constante servico a sociedade.
Possuem, portanto, “[...] processos continuos e sistematicos de acfes voltadas a
preservacao, ao conhecimento e ao debate do patriménio cultural” (Vargas Gil, 2014,
p. 14). Quanto aos motivos que levaram os museus a atuar de maneira téo
abrangente e comprometida com a formacéo das pessoas na atualidade, tudo tem
base na Museologia Social, que visa aproximar as instituicbes museais da
comunidade. Como afirma Foucault (2013, p. 114), “...] estamos na época da
justaposicédo, na época do préximo e do distante, do lado a lado, do disperso”. Essa
maior proximidade com os cidad&os viabiliza o desenvolvimento de sua consciéncia
cultural. Ou seja, os museus tém buscado reagir as transformacfes sociais,
distanciando-se da imagem e das concepc¢des daquele local aristocratico do
passado, que primava apenas pela preservacao e conservagao de artefatos antigos.
Essas transformacdes ideologicas, no entanto, ndo sao recentes; ocorrem desde

meados da década de 1970:

A revolucdo museoldgica de nosso tempo, que se manifesta pela apari¢cdo
de museus de base comunitéria, traz consigo outros valores e
possibilidades infinitas de comunicacdo, dialogos, que originam outras
I6gicas sociais. Na década de 1970, a Declaracdo de Santiago (1972), ja
defendia que a instituicdo museu deveria estar a servico das populacdes,
ser elemento indispensdvel na formacdo das comunidades,
desempenhando, assim, a sua func¢do social e politica, servindo a
sociedade, o que requer, obviamente, mudanca de paradigmas,
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mentalidade, concepcao ideolégica dos profissionais, especialistas neste
campo de conhecimento (Pinheiro, 2015, p. 7).

Diante do exposto, é fundamental considerarmos que, com a mudanca de
perspectiva em relacdo ao bem cultural, surgiu a necessidade de repensar questdes
pertinentes aos campos interdisciplinar, epistemologico e profissional, bem como a
propria nocdo de patrimdénio. Isso leva as instituicdes museoldgicas a refletirem
sobre a inovacdo em seu sentido mais integro: “[...] um trabalho educativo voltado a
mobilizacdo de saberes em torno do patriménio, da memoéria e da heranca cultural”
(Scifoni, 2017, p. 6), de modo que todas as “camadas sociais” possam se relacionar
CcOm 0S museus e vice-versa.

Essas “frentes inovadoras” abrangem tanto a missdo do museu no presente
guanto no passado. O propdsito das instituicbes museoldgicas atuais ndo € apenas
preservar 0s bens das civilizagbes passadas, mas também promover o

desenvolvimento e a formagao social:

Essa natureza de museu ao mesmo tempo em que preserva os frutos dos
patriménios das civilizagBes passadas, protege aqueles que testemunham
as aspiracdes e a tecnologia atual, a nova museologia, a ecomuseologia,
museologia comunitaria e todas as outras formas de museologia ativa
interessam-se em primeiro lugar pelo desenvolvimento das populacdes,
refletindo os principios motores de sua evolugdo, ao mesmo tempo em que
as associa aos projetos de futuro (Pinheiro, 2015, p. 8).

Nesse contexto, 0S museus universitarios também atendem aos pressupostos
apresentados acima, pois promovem o desenvolvimento das populagdes, ligadas ou
ndo aos museus, além de se posicionarem a frente das politicas publicas em sua
area ou entorno. Embora existam cerca de 3.700 museus no Brasil, apenas 400
deles sdo considerados museus universitarios?*. Dessa forma, é evidente o papel
que as universidades desempenham em termos de ensino, producdo de
conhecimento e colecionamento. Assim, as colec¢des “[...] conferem universalidade
ao que esta disperso, ao que € singular no mundo, funcionando como dispositivos
gue reduzem ou amplificam realidades, permitindo, dessa maneira, procedimentos
proprios da pesquisa, como a observacdo, a comparagcdo, a mensuracao, a

classificacdo e a interpretacdo.” E possivel constatar que o acervo de um museu

24 Dentre aproximadamente 3.700 instituicdes constantes no Cadastro Nacional de Museus, cerca de 400
caracterizam-se como museus universitarios. Mais de 10% dessas instituicbes, portanto, sdo geridas por
universidades que tutelam, certamente, um dos mais importantes e expressivos patrimdnios museolégicos do
pais (Julido, 2020).
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universitario é bastante diversificado, possuindo “[...] natureza tdo diversa quanto é a
amplitude do saber e fazer humano” (Julido, 2020, p. 2).

Os museus estreitaram seu didlogo com a sociedade e democratizaram sua
agenda, consolidando pensamentos e praticas museoldgicas sobre uma base social.
O museu se enquadra como palco, tecnologia e nave do tempo e da memaria. Como
palco, ele € um espaco de teatralizacdo e narracdo de dramas, romances, comédias
e tragédias coletivas e individuais [...]” (Chagas, 2011, p. 3-4). As instituicdes
museais propiciam deslocamentos entre a memoéria e o tempo, uma vez que “...] o
lugar de uma coisa ndo era mais do que um ponto no interior de seu movimento;
assim como o repouso de uma coisa ndo era sendo seu movimento indefinidamente
desacelerado” (Foucault, 2013, p. 114). Desse modo, 0s museus Sao ou se propdem
a ser palcos atuais de narrativas que visam a constru¢cdo de conhecimento e a
construcdo de sentidos do passado, no presente.

Com tudo confluindo para o social, questdes como o direito da sociedade ao
patriménio universitario, o reconhecimento e a legitimidade para além dos saberes
académicos, assim como o rompimento do déficit informacional em comunicagéo
museal, foram abordadas. “Todos esses desafios podem ser sintetizados pelo
movimento de deslocamento do museu do lugar de afirmacdo e expansdo de
saberes disciplinares para o de um espaco democratico de saberes” (Julido, 2020, p.
6). O foco ndo estd mais no bem cultural e na narrativa a qual ele esta envolvido; o
que se espera do museu contemporaneo € que o publico seja parte de toda a
“problematica museolodgica”, atuando como agentes na construcao e ressignificacao
de sentidos. O que conta € a experiéncia dialégica e subjetiva dos sujeitos que

franspassam 0 museu:

A passagem da comunica¢do apoiada na transmissdo para o0 modelo que
pressupde negociacdo representa uma guinada significativa da concepc¢ao
gue se tem do visitante. S0 exemplos consagrados desse processo 0s
museus surgidos em contextos patrimoniais comunitérios, étnicos,
territoriais, fundamentados pelas reflexdes da Nova Museologia ou da
Sociomuseologia. Mas os exemplos néo se limitam a essas experiéncias. E
importante reconhecer movimentos nessa dire¢cdo também nos museus de
perfil tradicional. Praticas educativas, exposicdes tempordrias, programas
culturais ou pequenas intervencfes em exposi¢cdes de longa duracdo criam
fissuras nas narrativas museais, abrindo canais de interlocucdo com o
visitante. Em outras palavras, a diversidade de linguagens, recursos, e das
formas de mediacdo e interacdo ndo se da apenas de museus para
museus, mas esta presente também em um mesmo museu (Julido, 2020, p.
6).
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Dessa maneira, todos os aspectos relacionados ao museu e ao seu publico
tém sido pautados por uma comunicacdo dindmica entre museu e usuario, usuario e
museu, museu e museu, e museu e comunidade. Todos 0s museus, universitarios
ou ndo, tém seguido esse preceito de conceber os visitantes como parte integrante

do processo museoldgico inovador:

Tudo isso implica a producdo de novos sentidos e conhecimentos, a partir
de sentidos, sentimentos e conhecimentos anteriores. E por poder ser
palco, tecnologia e nave que os museus podem ser compreendidos como
lapis (e borracha), com os quais é possivel produzir uma escrita capaz de
narrar histdrias hibridas, histérias com mudltiplas entradas, meandros e
saidas (Chagas, 2011, p. 4).

No entanto, no que se refere aos museus universitarios, ha maiores
possibilidades de liberdade pedagogica, bem como de exploracédo e aprofundamento

de teméticas, dada a autonomia que essas instituicdes possuem:

Ora, a liberdade pedagégica e de pesquisa permite aos museus
universitarios, e talvez mais que quaisquer outros, reunirem condi¢des
particularmente oportunas a experimentacdo em exposicdes de questbes
gue podem desafiar valores socioculturais, visdes dominantes da ciéncia, da
histéria ou da cultura, ou mesmo contrariar interesses de determinados
grupos sociais. Da mesma maneira, 0S museus universitarios sdo lugares
privilegiados para se mostrar a ciéncia em acdo. Mais que mostrar 0s
resultados bem-sucedidos do conhecimento construido é particularmente
promissor que promovam a comunicacdo publica da pesquisa, ao expor as
condi¢cdes, os ambientes e as dindmicas implicadas na produgcdo do
conhecimento, focalizando os métodos empregados (Julido, 2020, p. 8).

O papel que as instituices universitarias museais desempenham no ambito
social é evidente, pois, além de dialogarem com a sociedade, elas também, por meio
da pesquisa, ensino e extensdo evidenciam ‘o comprometimento com estas trés
funcdes universitarias é o que permite um olhar de aproximacao, o delineamento de
caminhos paralelos” (Bruno,1997,p.47), de questbes histéricas exibindo ainda,
aspectos cientificos do conhecimento que sao relevantes para 0 progresso. Isso

significa que essas instituicdes aproximam os saberes das pessoas:

[...] agora para a sociedade, uma vez que reconheceu que o0s valores
culturais ndo séo criados pelo poder publico, mas tém como ventre gerador
a prépria sociedade, esclarecendo, portanto, que o papel do Estado é
declaratorio e protetor e ndo instituinte (Scifoni, 2017, p. 10).

Contribuem, assim, para desmistificar concepc¢des relacionadas a producao

do conhecimento, “porque torna acessivel o cotidiano do fazer ciéncia, 0s sujeitos



58

envolvidos, os objetos que os cercam, 0s procedimentos e as experimentacdes e,
inclusive, resultados nem sempre bem-sucedidos” (Julido, 2020, p. 8). O que parece
complexo, distante e inalcancavel para os leigos se torna possivel e acessivel por
meio do didlogo que os museus universitarios tém se prontificado a realizar. Mais do
que uma democratizacdo do acesso e dos espacos, essa acao representa uma
prestacdo de servicos inclusiva, que aproxima aqueles que nao sao, ou ndo eram,
ou ainda jamais foram, convidando as pessoas ao despertar da consciéncia cultural
e da apropriacdo identitaria, seja por intermédio da instituicdo em si (no que diz
respeito a sua edificacdo) ou pelas a¢des que este local desempenha.

No que se refere as Tecnologias da Informacdo e Comunicacado (TICs), nos
museus universitarios ou ndo, podemos afirmar que elas tém contribuido de forma
veemente para tornar 0s acervos mais acessiveis, criando ambientes e exposi¢cdes
mais atraentes, além de possibilitar uma maior proximidade com os visitantes. Nesse
sentido, Julido (2020) apresenta alguns exemplos de como as TICs tém sido

empregadas no ambito museoldgico:

Um exemplo sdo as obras de arte, geralmente dispersas pelos campis
universitarios, sob a tutela administrativa de distintas unidades que,
reunidas e disponibilizadas em catalogos virtuais, ganham visibilidade, séo
ressignificadas e se institucionalizam. Da mesma maneira, cole¢cbes em uso
para ensino ou pesquisa ou cujas condicbes de conservagao
desaconselham sua exposicdo podem adquirir ressonancia e alcancar
novos publicos, legitimando seu estatuto patrimonial (Julido, 2020, p. 9).

Diante do exposto, a inovacéo é caracterizada por fazer “...] algo que nunca
foi feito ou, pelo menos, algo a que as pessoas nao estejam acostumadas” (Padula,
2015, p. 23).

Em relacéo aos catalogos virtuais, estes proporcionam ao usuario uma melhor
visibilidade do acervo. Além disso, a disponibilizagdo de acervos digitais possibilita
uma nova interlocu¢cdo com os visitantes, formando uma cadeia interdisciplinar de
uma multiplicidade de colecdes. Isso permite “reinserir acervos, antes abandonados
ou pouco conhecidos, em ciclos virtuosos de pesquisa e ensino; encorajar a
formacao de redes de pesquisa congregando distintas instituicbes e ensejar redes
de acervos, tanto quanto empréstimos e circulacédo fisica de colecdes entre museus”
(Julido, 2020, p. 9), viabilizando uma maior interagdo entre 0 museu e a

comunidade.
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Outra iniciativa nesse contexto que podemos citar em relacdo a inovacao,
tecnologia e Educacéo Patrimonial®® nos museus universitarios séo as a¢ées atuais
do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP) %6. O MAE é referéncia na
producdo de recursos educativos?’,, oferecendo aos visitantes um kit de objetos
arqueoldgicos e etnograficos, bem como a valise “Origens do homem”, que possui
artefatos multissensoriais para pessoas cegas e brinquedos indigenas infantis,
privilegiando assim os publicos especiais: criangas, deficientes e idosos. Ademais,
0s materiais disponibilizados pela instituicdo promovem uma inter-relacdo didatica
com o0s Vvisitantes sobre a problemética cientifica. “A utilizacdo de recursos
pedagogicos possibilita também facilitar o processo de aprendizagem, pois propicia
0 vivenciar de experiéncias concretas, a0 mesmo tempo em que desperta o
interesse do educando por meio da manipulagdo de diversos suportes”
(Vasconcellos, 2019, p. 265). Tal abordagem revela que “[...] trata-se, enfim, da
apreensdo do conceito de patriménio cultural e ndo de sua transmissdo mecanica”
(Scifoni, 2017, p. 11). Nesse sentido:

[...] os museus e os patrimdnios, assim como diversos outros elementos
simbolicos, precisam ser vistos como dispositivos de criagdo e invencéo de
representacdes, narrativas e imagens sobre o passado e a memoria,
consubstanciados num extenso rol de praticas consolidadas no ambito do
Estado por seus agentes e que se materializardo nos séculos seguintes
como politicas publicas (Vargas Gil, 2014, p. 15).

Por essa razdo, os museus legitimam direitos, promovendo acesso e
cidadania por meio de suas acfes e praticas educativas. O Museu de Arqueologia é
um exemplo desse processo, apresentando modelos tridimensionais dos estados de

25 O IPHAN (2014 apud Jesus e Freitas, 2019) destaca que “todos os processos educativos formais e ndo
formais que tém como foco o Patriménio Cultural devem ser apropriados socialmente como recurso para a
compreensao socio-historica das referéncias culturais em todas as suas manifestacdes, a fim de colaborar para
seu reconhecimento, valorizagdo e preservagdo.” Considera-se, ainda, que 0s processos educativos devem
primar pela construgdo coletiva e democratica do conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os
agentes culturais e sociais, e pela participacéo efetiva das comunidades detentoras e produtoras das referéncias
culturais, onde convivem diversas nog¢des de Patrimdnio Cultural.

26 O Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE/USP) é uma instituicdo de pesquisa,
ensino e extensdo voltada para as areas de Arqueologia, Etnologia e Museologia. Sua atuacdo é reconhecida em
ambito nacional e internacional, sendo responsavel pela formagdo de diversos profissionais que atuam nessas
areas. A instituicdo desempenha um papel social importante na producéo e socializagdo do conhecimento a partir
de seu acervo e de suas ac¢des educativas e expositivas. O acervo do MAE é composto por aproximadamente um
milhdo de itens, que integram as cole¢fes relacionadas a Arqueologia Brasileira, Arqueologia Classica e Médio-
Oriental, Arqueologia Pré-Colombiana, Etnologia Africana, Afro-Brasileira e Etnologia Brasileira (Vasconcellos,
2019).

27 O MAE possui em sua estrutura organizacional uma Secéo Técnica de Educacdo para o Patriménio, composta
por dois educadores que atuam cotidianamente junto aos diferentes publicos visitantes: Carla Gibertoni Carneiro
e Mauricio André da Silva (Vasconcellos, 2019).
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Séo Paulo, Amazonas e Minas Gerais. Esses “artefatos” pedagogicos possibilitam
uma maior aproximacao das pessoas com a ciéncia arqueologica e tudo o que ela
abarca, incluindo sitios arqueoldgicos, transformacfes de tempo e espaco, estudo

da cultura material e as atividades dos arquedlogos.

Desse modo, o uso didatico desses modelos tridimensionais fisicos, por
intermédio da interagdo com o visitante, funciona como um agente
facilitador do processo de ensino-aprendizagem para a construcdo do
conhecimento, viabilizando a compreensédo de aspectos comuns a ciéncia
arqueoldgica, como o trabalho do arquedlogo (através da evidenciagcao dos
métodos e técnicas utilizados por esses cientistas), os sitios arqueoldgicos
e o estudo da cultura material e suas transformacgdes ao longo do tempo e
do espaco. Ainda com relacdo ao emprego educativo das maquetes, €
importante destacar que elas podem ser utilizadas por outras categorias de
publicos do museu, estando assim em consonancia com questdes relativas
a acessibilidade e a inclusdo social em instituicdes museoldgicas
(Vasconcellos, 2019, p. 265-266).

Tais artificios educativos promovem a aproximagdo das pessoas com a
ciéncia arqueoldgica e o engajamento social, além de facilitar a acessibilidade e a
incluséo.

O ultimo exemplo, centrado no eixo da inovacdo museoldgica, destaca o
Museu do Ipiranga?® em S&o Paulo, que, assim como o MAE, produz materiais
pedagdgicos acessiveis, visando a inclusdo social, a acessibilidade e a promocéo de

situacOes de aprendizagem:

Producdo de Materiais Acessiveis: Audioguias com audiodescri¢cdo;
videoguia em Libras; pranchas tateis; mapas tateis de localizacao;
sinalizacdo tatil; janelas de Libras e legendas em portugués em videos;
contratacdo de intérpretes para publicos com surdo-cegueira; textos em
Braille, entre outros. Materiais Pedagogicos. Ampliacdo da reserva técnica
didatica, contemplando objetos, imagens e obras sonoras; desenvolvimento
de materiais para auto-visita; kits para empréstimos; jogos; material em
formato digital para preparacéo de visitas (Lima, 2020, p. 51).

Dessa maneira, no que diz respeito a inovacédo, diversos aspectos tém sido
contemplados pelos museus, especialmente pelos de tipologia universitaria, néo
apenas para atender as demandas sociais em voga, mas também para validar os

pressupostos inerentes a Sociomuseologia — uma disciplina que, conforme discutido,

28 O Museu Paulista, de modo analogo aos outros trés museus estatutarios da Universidade de S&o Paulo —
Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE), Museu de Zoologia (MZ) e Museu de Arte Contemporanea (MAC) —
tem a governanca de suas acgdes académicas estabelecida nos mesmos moldes das unidades de ensino da USP
(Lima, 2020).
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refere-se a interlocucdo e a prestacdo de servicos a sociedade, visando

efetivamente contribuir para seu desenvolvimento.

2.3 Acdes educacionais: Museu Paulista e Museu de Arqueologia e Etnologia

O museu, assim como a educacao, tem passado por muitas transformacoes.
Ambos eram privilégios concedidos a uma minoria, mas as transformacdes histéricas

permitiram repensa-los de maneira diferente:

O espaco museu sofreu diversas mudangas ao longo do tempo. Foi
reservado exclusivamente, durante um longo periodo, para poucos. Mas, ao
longo de sua trajetoria, seus profissionais comecaram a refletir sobre as
mudancas sociais, levando a transformacao deste espaco, tornando-o mais
aberto as reflexbes sobre a pluralidade social, associando-se as
concepcdes de educacdo. Ao percorrer o historico da constituicdo do museu
€ possivel verificar essa estreita relacdo com a educagéo e, assim como a
educacdo, sofreu transformacgdes ao longo da historia, 0 museu também
vivenciou suas mudancas (Jesus; Freitas, 2019, p. 275).

Tais mudancas caracterizam o que chamamos de Museologia Social?®. Esse
movimento surgiu no século XX, tendo como eixo o desenvolvimento humano, ou
seja, a difusdo da educacdo em ambientes ndo formais3. Essa perspectiva voltada
para a educacdo em museus permite que as instituicbes museoldgicas, até os dias
atuais, tenham diretrizes claras acerca de sua funcéo educativa. Isso se deve a “[...]
reflexdo sobre o papel que o museu deve assumir quando se trata da aplicacdo de
metodologias educacionais a serem utilizadas nesses espacos” (Jesus; Freitas,
2019, p. 277). Essa ressignificacdo museologica esta associada a uma mudanca de

29 Jesus e Freitas (2019) afirmam que, durante o século XX, a funcdo dos museus como espaco educativo foi
amplamente discutida, resultando na elaboragdo de documentos que se tornaram referéncias na area, como a
Declaragdo do Rio de Janeiro, de 1958, elaborada durante o Seminario Regional da UNESCO sobre a fungéo
educativa dos museus; os folhetos de Regina Real, que apresentavam a discussédo sobre a relagdo necessaria
entre museus e escolas — O Museu Ideal e Bindbmio: Museu e Educagao — publicados entre meados das décadas
de 1950 e 1960 pelo Ministério da Educagéo e Cultura; as Cartas e Declarac¢des oriundas da Mesa Redonda de
Santiago, dos encontros do Conselho Internacional de Museus (ICOM) e do Movimento Internacional para Nova
Museologia (MINOM); em 1995, foi criado no Brasil o Comité de Educacédo e Acao Cultural (CECA), que tem
como objetivo a ampliagdo dos estudos nesta area, publicando importantes artigos sobre a relagdo museu e
educacao, que serviram de base para a construcdo, a partir de 2012, do Documento Preliminar do Programa
Nacional de Educagdo Museal (DPPNEM). Esses documentos, além de discutir a funcdo educativa dos museus,
ofereceram importantes diretrizes para o melhor desenvolvimento das a¢des educativas em museus.

30 Jesus e Freitas (2019) mencionam também que “a modalidade de educagdo ndo-formal esta associada as
acbes educativas realizadas em museus”. Assim, com base nas referéncias de pesquisadores que se
aprofundam nesse didlogo — Smith (2001), Gadotti (2005), Libaneo (2005), Favero (2007), Gohn (2008) e
Esteves e Montemo6r (2011) — a andlise desses conceitos busca verificar como se apresentam atualmente os
conceitos de educacdo em museus. De acordo com Smith (2001) e Favero (2007), o termo “ndo-formal” é de
origem anglo-saxdnica e foi introduzido a partir dos anos 1960. A utilizacdo da educac¢éo ndo-formal, segundo
Smith (2001), deu-se em razédo da crise na educagado formal, que ndo foi capaz de atender a crescente demanda
de pessoas que passaram a ter acesso ao sistema formal de ensino, além das criticas a educagdo ambientada
apenas nos espagos escolares.
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paradigma: “[...] os museus sempre carregaram a intencdo de educar. Seja no
sentido estrito de transmitir informacdes, proprio das concepc¢des tradicionais de
educacao, seja no sentido amplo de construir identidades [...]” (Pacheco, 2012, p.
65). Dessa forma, o museu deixou de focalizar apenas o objeto musealizado e

passou a centrar suas acfes educacionais no publico:

Hoje em dia, nos circulos educacionais, a tendéncia é ver a posse de bens
moveis, de valor cultural ou cientifico, como subordinada aos propoésitos
originalmente declarados da instituicdo — numa universidade, o cultivo do
saber e o provimento do ensino — mas foi sugerido as mesas redondas que
0 ato de aceitacdo de tais bens por uma doagdo, para sua preservacao
perpétua, representava a adocdo de um novo objetivo especifico para
aquela instituicdo (Peter, 1994 apud Almeida, 2001, p. 14).

Os bens culturais direcionavam os propdésitos museais, independentemente
de a instituicho museologica ser universitaria ou ndo. No entanto, a Nova
Museologia, ou Museologia Social, modificou esses direcionamentos de maneira a
evidenciar o aspecto social nas praticas museais. Isso se deve ao fato de que “a
elaboracdo de metodologias que se fundamentam nas especificidades dos museus,
no patrimoénio e na colaboracdo para o desenvolvimento cultural, social, econémico,
regional e local demonstra que as instituicbes museoldgicas estdo preocupadas com
uma acao mais ampla” (Jesus; Freitas, 2019, p. 277). Nesse sentido, a legislacéo da
Educacédo Patrimonial vem respaldar as a¢cdes museoldgicas:

[...] Além das novidades colocadas pela Instru¢cdo Normativa para a educagéo
patrimonial, a recente instituicdo de um marco legal para o campo, ou seja, a
Portaria 137/2016, deve estimular, também, uma reorientacdo de praticas,
uma vez que, doravante, devem seguir principios como: favorecer a
participagdo social nas a¢des educativas; integra-las no cotidiano e na vida
das pessoas; compreender o territorio onde se atua como espaco educativo;
fomentar a relagdo de afetividade em relacdo aos bens culturais; e,
principalmente, reconhecer que as praticas educativas se inserem em um
campo de negociacdo e conflito entre diferentes grupos sociais (Scifoni,
2017, p. 10).

Levando em consideracdo a legislacdo expressa, apresentaremos a seguir
algumas acOes educacionais realizadas pelo Museu Paulista (MP) e pelo Museu de
Arqueologia e Etnologia (MAE-USP), ambos de tipologia universitaria.

Em particular, o Museu do Ipiranga, um dos mais conhecidos e visitados da
cidade de Sao Paulo, desempenha um papel significativo nesse contexto
educacional, oferecendo diversas iniciativas que engajam o publico e promovem a

educacao patrimonial:
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[...] ao longo do século XIX, outros museus foram criados, como o Museu
Paulista, 0 Museu Paraense e o Museu Paranaense, primeiras instituicdes
cientificas brasileiras preocupadas com a coleta, o estudo e a formagédo de
colegBes de Histéria Natural (amplo espectro que abarcava zoologia,
botanica, mineralogia e etnografia), além de documentos e artefatos
historicos (Brefe, 2005; Schwarcz, 2005 apud Vargas Gil, 2014, p. 15).

Em razdo disso, atualmente, o Museu do Ipiranga possui uma ampla
vinculacdo com as instituicbes escolares, por se sobrepor a historia da formacéo do
Brasil. No entanto, foi “somente em 2001 — ou seja, mais de 100 anos depois de sua
abertura para a populacdo — que se criou uma area especificamente voltada para o
planejamento, a reflexdo e a execucdo de acbes educativas junto ao publico”
(Abeleira; Arruda, 2021, p. 72). A partir de entédo, o Servico de Atividades Educativas
(SAE) comecou a empreender iniciativas visando manter e legitimar sua missao e
compromisso com o publico. A titulo de exemplo, podemos citar o periodo em que 0
Museu do Ipiranga esteve fechado para reformas (2013-2022), durante o qual o SAE

propés atividades educacionais:

Visando manter o compromisso e misséo da instituicdo com seus publicos,
principalmente em seu periodo de mais intensa visitagdo, o SAE discutiu e
implementou junto a Direcdo uma estrutura fisica para realizacéo de agdes
educativas no Parque da Independéncia, composta por um contéiner para
guarda de materiais e duas tendas para realizacdo de atividades. Essa
estrutura, que permaneceu no Parque ao longo de alguns meses, permitiu a
instituicdo manter-se ativa junto ao publico em seu periodo de maior
visibilidade, além de estreitar lagcos com os frequentadores do Parque da
Independéncia, que ndo necessariamente conheciam as exposicoes em
cartaz no edificio (Abeleira; Arruda, 2021, p. 73).

Mesmo com o encerramento das atividades no interior do museu devido a sua
restauracao, iniciada em agosto de 2013, o Museu Paulista continuou a empreender
suas atividades extramuros, sempre buscando legitimar sua funcdo socioeducativa:
“[...] os museus se modernizam incorporando novas linguagens, tecnologias da
informacdo e equipamentos que os tornam mais dindmicos, ativos e atrativos”
(Pacheco, 2012, p. 65), e a reforma € uma prova disso: além de revitalizar seu
espaco fisico, reflete um compromisso com a inovagdo e a modernizagdo das
praticas educativas, permitindo que o Museu Paulista se mantenha relevante e
acessivel ao publico contemporaneo. A Figura 4, a seguir, retrata a fachada do

Museu Paulista apos a reforma:



64

Figura 4 — Vista do Museu Paulista com novo acesso do publico pelo nivel do jardim

Fonte: Ono (2022)

Ainda em se tratando das novas bases das acdes museais pautadas na Nova
Museologia, ha outro exemplo de ac¢des educativas realizadas em museus que deve

ser considerado, visto que:

A metodologia especifica da educacao patrimonial pode ser aplicada a
qualquer evidéncia material ou manifestagédo da cultura, seja um objeto ou
um conjunto de bens, um monumento ou um sitio histérico ou arqueoldgico,
uma paisagem natural, um parque ou uma area de prote¢cdo ambiental, um
centro histdrico urbano ou uma comunidade da &rea rural (Horta, 1999 apud
Pacheco, 2012, p. 67).

Nesta mesma linha, as atividades a seguir referem-se ao Museu de
Arqueologia e Etnologia (MAE/USP), no projeto intitulado “Arqueologia e Memoria:
Oficina para a Terceira Idade™!. Optou-se por trabalhar com as histérias de vida dos
idosos, partindo da exploracdo da histéria de seus objetos. Estes sdo suportes de
informacdes sobre suas vivéncias (Elazari, 2009, p. 338), uma vez que o trabalho
com objetos pessoais possibilita o sentimento de pertencimento entre o0s

31 Elazari (2009) cita que as etapas praticas da oficina ocorrem da seguinte maneira: 1. Simulagdo de escavagéo
arqueoldgica, realizada em caixas de areia, onde sdo enterrados alguns objetos a serem escavados pelos
idosos; 2. “Escavacao” da memoaria dos idosos, em busca de objetos pessoais e sua contextualizagdo por meio
das histérias de vida dos participantes; 3. Registro oral, escrito e figurativo das histérias de vida relacionadas aos
objetos (desenhos dos objetos dos préprios idosos, dos colegas, das exposigles visitadas etc.) e fotogréafico
(realizado pela coordenacdo dos grupos e por fotografo profissional); 4. Planejamento e elaboragdo de um
projeto de exposicdo com os objetos e outras linguagens de apoio (sintese do processo de trabalho); 5.
Montagem e abertura da exposi¢do para o publico em geral; 6. Avaliagdo do processo de trabalho educativo; 7.
Possiveis desdobramentos das oficinas ap6s a desmontagem da exposicédo (por exemplo, montagem de outra
exposicao, livreto explicativo etc.).
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participantes, além de promover uma maior socializacdo. “[...] Quando objetos
biograficos sdo trazidos a discussdo nos grupos em que se atua, e estes sao
instigados a falar sobre o que eles indicam a respeito da propria existéncia,
mobilizam-se os conceitos de identidade e memoéria a partir da pratica” (Scifoni,
2017, p. 12. Nesse sentido, cabe reiterar que acdes como essas podem promover a
interacdo e a socializacdo, de tal modo que propiciam reflexdbes sobre a
individualidade das pessoas envolvidas: “[...] abordados, assim, a partir de uma
perspectiva inicial que € individual e pessoal, os objetos biograficos revelam,
entretanto, a possibilidade de ampliar e transpor a discussdo e 0s conceitos
mobilizados, na pratica, para outra escala: a da cidade” (Scifoni, 2017, p. 12). Isto €,

parte-se do individuo para pensar no todo, na coletividade, visto que se trata de:

uma proposta metodol6gica e um tipo de acéo social, de “microacéo”, como
diria Habermas, que procura tomar os bens culturais como fonte priméria de
um trabalho de ativagdo da memoria social, recuperando conexdes e tramas
perdidas, provocando a afetividade bloqueada, promovendo a apropriagao
pelas comunidades de sua heranga cultural, resgatando e/ou reforgando a
autoestima e a capacidade de identificacdo de valores culturais ameacados
de extincdo...desenvolvida na escola, nos sistemas de educacgéo formal e
ndo — formal, com criangas e adultos [...] (Horta, 2000 apud Vargas Gil,
2014, p. 17).

Figura 5 — Objetos biogréficos — Oficina da Terceira idade do MAE/USP, junto ao Grupo da
Comunidade S&o Remo (SP)

-
-

Fonte: Elazari (2009)
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Assim, uma iniciativa voltada para o trabalho com bens culturais, sejam eles
biograficos ou nédo, ativa a memoria social, recupera conexdes, promove a sensacao
de pertencimento comunitario e refor¢ca a autoestima, além de valorizar a propria
cultura e a sua histéria. Esse processo desperta a afetividade entre todos os
envolvidos, promovendo a alteridade e o respeito pelas histérias alheias, assim
como pela propria.

Mediante o exposto, o proximo capitulo apresentara mais acdes culturais,
embora as iniciativas a seguir sejam transpostas para o contexto escolar, em uma
instituicdo de ensino de Educacdo Béasica, nos Anos Iniciais (1° ao 5°), no ano de
2023.
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3 EDUCACAO MUSEAL: MUSEOLOGIA SOCIAL E PRATICA PEDAGOGICA

O museu desempenha um papel fundamental como “comunicador social’,
pois incorpora, como destacou Chagas (2015)%, diversas injuncdes histéricas e
politicas que devem ser levadas em consideracdo. Desse modo, se estabelece um
didlogo com a sociedade, permitindo que esta também interaja com o museu. O
espaco museoldgico, portanto, abarca uma dimensdo humana, cultural e
educacional que valida os principios da Museologia Social. Diante disso, 0 presente
capitulo abordara as acfes educativas do Museu Paulista (MP/USP) e do Museu de
Arqueologia e Etnologia (MAE/USP) na contemporaneidade, com foco na formacéo

humana.

3.1 Museologia Social: dilemas antigos, desafios atuais

Ao falarmos sobre Museologia Social, € necessario nos reportarmos a
meados das décadas de 1960 e 1970. Nesse periodo, realizaram-se iniUmeros
debates e questionamentos na esfera museal, principalmente apds a Mesa Redonda
de Santiago do Chile (1972)33. A partir de entdo foi proposto um novo fazer
museologico, levando em consideracao os sujeitos. “A constituicdo de um arcabouco
conceitual passa, assim, por superar esta dispersdo e fazer convergir esforcos no
sentido de criar uma perspectiva epistemoldgica para o campo da educacao
patrimonial” (Scifoni, 2017, p. 6). Ou seja, esse periodo foi considerado um marco
para a Nova Museologia, em virtude da ressignificacdo pautada nos pressupostos de
desenvolvimento e na consciéncia cultural, e ndo mais apenas na salvaguarda e
conservacao dos bens culturais, como ocorria no passado. “[...] Essa pratica, que ao
longo do processo obtém distintos nomes e que aqui chamo de museologia social,
tem como principais referéncias a Mesa Redonda de Santiago do Chile e o
Movimento Internacional para uma Nova Museologia” (Tolentino, 2016, p. 34). Em

vista disso, a Museologia Social tem como esteio a Sociologia:

Ao pensar os museus dentro do campo da Sociologia, € importante também
compreender 0 que permeia essa renovagdo no pensamento no campo dos
museus, que se deu entre os anos 1960 e 1970, e seus impactos nas
praticas museologicas e na “imaginacdo museal” brasileiras, hoje

32 Vide nota a pagina 17.”

33 Vide nota a pagina 13.
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recorrentemente chamada de “museologia social” ou “Sociomuseologia”
(Chagas, 2009 apud Tolentino, 2016, p. 28).

Uma vez que a Museologia ndo se restringe somente ao ambito
contemplativo, mas abrange também o aspecto formativo-educativo, devemos
conceber o0 museu como um importante aliado da educagéo, pois este centra-se no
“[...] trabalho educativo voltado & mobilizacdo de saberes em torno do patriménio,
memoria e da heranca cultural, tanto em espacos da educacdo formal como
informal” (Scifoni, 2017, p. 6). Busca, por meio de suas iniciativas e ac¢des, promover
0 desenvolvimento sociocultural, caracterizando-se, na contemporaneidade, como

uma instituicdo que possui uma funcéo social:

Do ponto de vista pedagdgico o museu € o local onde se realiza tanto a
pesquisa sistematica sobre o assunto que ele expde como o0 espago de
sensibilizag&o do publico para determinados temas e assuntos. Do ponto de
vista didatico o museu serve tanto ao ensino dos contelddos factuais,
possibilitando a coleta e sistematizacdo de informagfes pontuais, como
aponta para o desenvolvimento das habilidades e da sensibilidade de cada
visitante (Pacheco, 2012, p. 65).

O museu ndo esti mais direcionado apenas ao bem cultural. “Neste sentido, o
movimento vai da realidade em direcdo a construcédo de conceitos, desempenhando
assim a etapa final do processo. Inverte-se, assim, a forma como, tradicionalmente,
a educacéo patrimonial tem atuado” (Scifoni, 2017, p. 13).

As instituicbes museoldgicas se predispdem, atualmente, a exercer suas
acbes com foco nas pessoas e na formacdo integral destas: “[...] No circulo da
cultura, a rigor, ndo se ensina; aprende-se em ‘reciprocidade de consciéncias’
(Freire, 2005, p. 10). Assim sendo, cabe discutir um exemplo de uma visita realizada
no primeiro semestre de 2023 ao Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade
de S&do Paulo (MAE/USP), que visa apresentar na pratica esse deslocamento do
objeto museoldgico para o desenvolvimento social.

Durante a visita, foi possivel observar que a instituicdo dispde de Kkits
pedagogicos, aléem de maquetes tateis do Amazonas, Casas Subterraneas,
Arqueologia Urbana e da Lagoa Santa. Esses materiais podem ser utilizados em
sala de aula, desde que os professores visitantes das escolas participem da

formacao:

Particularmente no que diz respeito a reflexdo sobre o trabalho educativo
em museus avangou-se, entretanto, nem tudo que se contempla sob o
rétulo de Educagdo Patrimonial acontece no espago dos museus e nem
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sempre a reflexdo que se faz neste campo pode servir ao trabalho que se
organiza em outros tipos de instituicBes tais como escolas (Scifoni, 2017, p.
5).

A formacéo € necessaria, considerando que a abordagem dada em sala de
aula difere do contexto museoldgico. Sendo assim, os docentes devem entender
como atribuir valor ao material em contextos distintos: “[...] O papel do educador
problematizador é proporcionar, com os educandos, as condicfes em que se dé a
superacao do conhecimento” (Freire, 2005, p. 80), visando a formacao sociocultural
dos estudantes.

Nesse sentido, o MAE/USP legitima sua funcdo social, seja mediante os
cursos de formagdo promovidos, seja por meio das atividades recreativas ou até
mesmo em relacdo ao seu projeto expografico. Todas as suas acfes visam a

promocao da consciéncia cultural, da criticidade e da reflexdo em adultos e criancas:

[...] € possivel identificar que na exposicdo centrada no objeto prevalece o
entendimento de que todos os visitantes tém o mesmo conhecimento do
especialista ou curador e aprendem do mesmo modo, enquanto nha
exposi¢do de ideia, 0 museu € concebido como lugar de democratizacéo de
saber disciplinario. Nesta ultima modalidade, a mobilizagdo de véarios
dispositivos  expograficos, que permitem a interagdo, imersao,
experimentagdo, busca atrair mais visitantes, que passam a serem Vistos
como consumidores ou usuéarios. O pressuposto, no entanto, é de que o
Museu deve cumprir a missdo de educar o publico, diminuindo um déficit de
conhecimento (Julido, 2020, p. 5).

O museu vem sendo ressignificado. Nao retrata mais apenas “objetos que
exprimem o saber e fazer humano, objetos que narram algo” por si s6, mas coloca-
se em comunicacdo com seu publico, valendo-se do “[...] processo de formacédo da
consciéncia critica sobre a realidade, que pode possibilitar o reconhecimento das
pessoas como sujeitos de sua prépria historia e cultura, capazes de agir em busca
das transformacdes necessérias” (Scifoni, 2017, p. 13), tornando-se, com isso,
meios educativos que manifestam processos de aprendizagem.

Em outro exemplo, relacionado ao curso “A Fachada do Novo Museu do
Ipiranga™*, foi proposto, por meio de algumas atividades direcionadas, que
recriassemos a fachada do Museu Paulista. Conforme afirmado por Saballa (2007,
p. 23), “a Educacao Patrimonial trabalha no sentido de que 0s sujeitos tomem

contato com os patrimonios de suas localidades, a fim de assentar em bases solidas

34 O curso foi realizado em 19 de agosto de 2023.
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a identidade cultural, com a apropriacdo e valorizacdo de herancas [...]”. Assim, a
primeira atividade consistiu em que cada um dos participantes, dispostos em roda,
colocasse no papel kraft fixado no chdo um simbolo, utilizando carvdo para o
desenho artistico. A imagem deveria ser condizente com o que cada pessoa sentia
naquele momento (Figura 6). Como mencionado por Pacheco (2012, p. 65), “o
museu serve tanto ao ensino dos conteudos factuais, possibilitando a coleta e
sistematizacdo de informacgfes pontuais, como aponta para o desenvolvimento das
habilidades e da sensibilidade de cada visitante”. Portanto, cada participante
escolheu uma cor que manifestasse genuinamente suas emocdes. Esta atividade

ocorreu em trés rodadas:

Figura 6 — Elaboragcdo de um painel das sensac¢des (versao final)

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023).
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A segunda atividade pertinente ao curso foi realizada com os mesmos
materiais e a mesma organizacdo da primeira (participantes dispostos em roda,
papel pardo e carvao colorido). No entanto, desta vez, cada cursista deveria
observar a fachada do Museu do Ipiranga (Figura 7) e preencher o esboco presente
no papel kraft com as cores que fizessem mais sentido para cada um. Além disso,
era permitido ressignificar o esboco de outro participante, acrescentando mais cores,
arvores ou outros elementos, com o objetivo de produzir uma releitura do Museu

Paulista.

A proposta da Educacéo Patrimonial € promover a integracéo de diferentes
grupos societais constituintes de uma dada comunidade, objetivando a
motivagdo de acbes que possibilitem a emergéncia de diferenciadas
proposi¢cbes e estabelecimento da defesa e ativagdo da memdria (Saballa,
2007, p. 23).

Com o intuito de ativar essa memoria e a partir das referéncias e vivéncias
subjetivas relacionadas ao museu, muitos participantes utilizaram tons variados de
azul, verde, amarelo, laranja e marrom. Esses tons foram reforcados com preto e
branco para marcar bem os contornos, em consonancia com a ideia de que “é a
recorréncia ao cultivo da sensibilidade da populagdo como forma de instrumentaliza-la
dentro de seus universos comuns para identificagcdo, entendimento e préstimo ao
patriménio cultural” (Saballa, 2007, p. 23). Assim, o resultado foi construido “a muitas

maos”.

Figura 7 — Releitura coletiva da fachada do Museu Paulista

N

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)
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Algumas pessoas optaram por usar técnicas de sombreamento e sfumato
para que o carvao realcasse as tonalidades empregadas, conferindo a imagem
leveza e realismo. Tanto que, por consenso do grupo, decidiu-se que a versao final
ndo utilizaria tinta; ou seja, a atividade foi concluida apenas com carvao colorido.

O grupo contou com participantes de diversas faixas etarias e profissées,

incluindo professores, estudantes e arquitetos, uma vez que o museu € plural e a:

[...] acdo educativa em museus visa(m) ampliar as possibilidades de
aproveitamento pedagdgico dos acervos, para que o visitante acentue seu
espirito critico em relacdo a sua realidade e daqueles que estao a sua volta
(Almeida, 1997 apud Fochesatto, 2012, p. 223).

Tudo converge para o despertar do senso critico e da consciéncia cultural.
“[...] Ninguém se conscientiza separadamente dos demais. A consciéncia se constitui
como consciéncia do mundo” (Freire, 2005, p. 15). Assim, 0 sujeito se percebe como
parte do museu, e 0 museu, por sua vez, é parte de um todo.

O conhecimento se constréi coletivamente em um dialogo continuo entre os
sujeitos. Por isso, ao tratarmos de Educacdo Patrimonial, estamos tratando também
de comunidade, e vice-versa: “os fundamentos da Educacdo Patrimonial vinculam-se
diretamente ao ‘desnudar’ do meio, promovido pela comunidade” (Saballa, 2007, p.
23).

Figura 8 — Cursistas e professor reunidos apés término da atividade

o o

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)
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Figura 9 — Representagdo da fachada do Museu Paulista em carvéo colorido

eI I 3 0 R R R

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)
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A titulo de concluséo, a atividade final no periodo vespertino promoveu um
didlogo com a turma da manha, que utilizou tinta guache para realizar possiveis
acabamentos nas artes realizadas (Figura 10). A interagdo entre as turmas
demonstrou que, mesmo com perfis distintos, ambos os grupos participaram de uma
construcdo coletiva do conhecimento. Como afirma Freire (2005, p. 15), “[...] as
consciéncias nao se encontram no vazio de si mesmas, pois a consciéncia é
sempre, radicalmente, consciéncia do mundo.” Assim, as trocas realizadas na
atividade permitiram que cada participante compreendesse sua relagdo com o outro

e com o contexto ao qual pertencem, reforcando o carater colaborativo e reflexivo da

proposta.

Flgura 10 — Representacdes da fachada do Museu Paulista em tinta guache

‘|_|||||II!II||LL||HH!WMMHHHWHHW”

e

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)

Mediante o exposto, podemos considerar que a interacdo social € essencial
na construgdo do conhecimento, uma vez que o processo de aprendizado envolve o
reconhecimento do outro como parte integrante dessa dindmica. Como afirmam
Costa e Madureira (2008, p. 28), “o relacionamento social sofre grandes mudancas
com a descoberta do outro, 0 que favorece a sociabilidade e a capacidade de se

inserir em um contexto de cooperacdo e compreensdo em um grupo”. Assim, o
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conhecimento € continuamente ressignificado por meio de experiéncias coletivas,

corroborando a natureza sociointerativa do processo educativo.

3.2 Os museus na sala de aula ou a sala de aula nos museus?

A educacéo esta associada a uma visao continua, pois ha uma “[...] construcéo
e desconstrucédo por toda a vida, que parte de experiéncias estéticas que, somadas,
trazem novas camadas de significagdes e sentidos [...]” (Leite; Ostetto, 2005, p. 107).
Assim, a educacédo acontece de forma dialégica por meio de experiéncias individuais
ou coletivas, ja que “[...] os seres humanos precisam ter subsidios para a andlise
integral e para possiveis resolucdes de problemas” (Da Hora; Maria; Lima, 2022, p. 7).
Por isso, a educacao é imprescindivel para a sociedade e para a formacao humana.

Desse modo, podemos entender 0os museus como instituicbes onde o
conhecimento € manifestado e compartilhado ha “[...] potencialidades de difusédo e
incentivo a participacdo, provenientes das exposicdes e acdo educativo-cultural’
(Bruno, 1997,p.49) , seja por meio dos objetos museais — que sdo, em si mesmos,
artefatos do saber —, seja pela interacdo e pelo lazer. “Sendo lugares de
aprendizagem, sao também espacos de lazer, onde se compartilham sensacdes e
emocodes, e uma dimensdo nao deveria eliminar a outra” (Pacheco, 2012, p. 64). Os

museus abarcam multiplos aspectos socioeducativos:

[...] talvez ndo haja maior risco em afirmar que a preocupagcdo com a
conservagdo dos bens culturais tenha vindo em primeiro plano e tenha sido
vislumbrada como modo de conhecimento sobre o passado, a ser depois
apropriado pelos cidadéos, através da educagcdo. Da mesma forma, é
possivel pensar o viés pedagdgico contido na conservacdo dos bens e a
perspectiva de transformacdo de muitas das edificagbes tombadas em
museus, o0 que permitiria potencializar a capacidade educativa do patrimoénio
preservado (Vargas Gil, 2014, p. 16).

O museu legitima o conhecimento em varias frentes, preservando propriedades
culturais e despertando nocbes de pertencimento e identidade cultural pelos
individuos. Assim, ele se configura como um vetor de conhecimento. Nessa
perspectiva, € possivel afirmar que “os museus sempre carregaram a intencdo de
educar, seja no sentido estrito de transmitir informacgfes, proprio das concepcoes
tradicionais de educacéo, seja no sentido amplo de construir identidades [...]” (Silva,
1999 apud Pacheco, 2012, p. 65). Dessa forma, a esséncia do museu é pedagogica,

pois ele promove a formacao por meio da educacéao.
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Ao mesmo tempo, 0 museu € singular no contexto educativo por ser
simbolico, conter acervos de vivéncia socio-histérica e oferecer uma materialidade
que a escola, muitas vezes, ndo possui. Por essa razéo, educar sob a perspectiva
museoldgica deve partir da problematizacdo da realidade, ja que “...] se os
individuos ndo tém plenas condi¢cdes de explorar e desenvolver suas diversidades, a
resolucado dos problemas sociais se torna mais complexa” (Da Hora; Maria; Lima,
2022, p. 7). Essa abordagem ¢é conhecida como Metodologia da Educacao

Patrimonial3®:

[...] o compromisso da educacdo patrimonial deve superar a ideia da
transmissao da cultura e da informacéo, para entendé-lo como processo de
formacdo da consciéncia critica sobre a realidade que pode possibilitar o
reconhecimento das pessoas como sujeitos de sua propria historia e cultura,
capazes de agir em busca das transformac¢des necessérias. Finalizando, a
educacdo patrimonial que se proponha a ser renovadora, deve partir,
necessariamente, desta problematizacdo da realidade e das politicas de
patriménio no pais, desmistificando ideias conservadoras do passado,
superando os limites de uma agéo tradicionalista fundada na transmisséo de
informacdes e conteddos. Mudar as praticas €, assim, essencial (Scifoni,
2017, p. 13).

Essa metodologia considera o objeto cultural musealizado como um ponto de
partida para reflexdes e aprendizagens baseadas nas percepc¢des que os individuos
tém do ambiente e do conhecimento que pode ser extraido dele. Outra abordagem
relevante é a Metodologia Triangular, proposta por Ana Mae Barbosa, que visa a
fruicdo e a sensibilizacdo a partir de uma obra de arte. Essa metodologia “[...] propde
trés tipos de acbes: a livre leitura e interpretacdo da obra pelo publico; o estudo e
debate sobre o momento histérico de sua producéo; e a releitura da obra por meio
da producéo de outra obra pelo sujeito [...]” (Pacheco, 2012, p. 67). Essas praticas
promovem protagonismo, criatividade e autonomia, oferecendo a cada visitante uma
experiéncia unica.

Chagas (2011, p. 6) % destaca que “[...] os museus séo ferramentas que, para
serem utilizadas, exigem habilidades e técnicas especiais; com eles também

podemos construir narrativas variadas, multiplas e polifénicas”. Assim, 0s museus

35 Conforme Pacheco (2012), ja existem algumas propostas sistematizadas sobre como explorar de forma
didatica os museus e suas exposi¢des. Entre essas, podemos destacar a Metodologia da Educagéo Patrimonial,
divulgada por Maria de Lourdes Horta (1999), e a Metodologia Triangular, descrita por Ana Mae Barbosa (1995).

36 O musedlogo Mario Chagas (2011) enfatiza que 0 museu esta passando por um processo de democratizacio,
ressignificacdo e apropriagao cultural. Ndo se trata apenas de democratizar 0 acesso aos museus instituidos, mas
também de democratizar o préprio museu, compreendido como tecnologia, ferramenta de trabalho e dispositivo
estratégico para uma relagéo nova, criativa e participativa com o passado, o presente e o futuro.
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sdo meio e fim em si mesmos, especialmente no que concerne a educacao e a
formacdo.
Neste contexto, é importante destacar que a maioria dos museus tém como

missdo promover acdes educacionais pois:

Com a recente publicacédo da Instru¢cdo Normativa 01 de 2015, que substitui
a Portaria 230, espera-se mudancas no tratamento dado as acgOes
educativas, uma vez que se instituiu a exigéncia de um Plano Integrado de
Educacao Patrimonial, que deve explicitar a sua concepc¢éo, metodologia e
forma de implementagéo, conforme discriminam os artigos 43 a 45 (Scifoni,
2017, p. 9-10).

O museu possui um papel formador tdo importante quanto o da escola. Nesse
sentido, “[...] € preciso trazer o museu para a sala de aula, levar os assuntos de aula
para 0 museu e retornar a escola com as informacdes e impressbes da visita”
(Pacheco, 2012, p. 72). Essas acbes tornam o aprendizado mais dinamico,
participativo e democratico. Os museus sdo bidfilos, uma vez que séo criados para e

por pessoas, transformando a sociedade:

Acionados pelos movimentos sociais como mediadores entre tempos
distintos, grupos sociais distintos e experiéncias distintas os museus se
apresentam como praticas comprometidas com a vida, com o presente, com
o cotidiano, com a transformacéo social e sdo eles mesmos entes e antros
em movimento (museus bidfilos) (Chagas, 2011, p. 7).

A instituicdo museoldgica atua como porta-voz da vida cotidiana, trazendo em
seu bojo histéria, memdria, dinamismo e movimento. O museu € um agente
educacional permeado por inter-relagcbes constantemente ressignificadas pelas

pessoas:

O visitante preparado tera a possibilidade de realizar uma leitura critica e
guestionadora sobre a instituicdo visitada, pois o0 museu ndo apresenta
apenas 0s objetos, mas o trabalho das inter-relacdes dos homens com seu
meio e com o fato cultural, num espaco tempo histérico determinado, sendo
assim um agente de agédo cultural e educativa (Rodrigues, 2010, p. 216).

N&o sdo apenas 0s objetos museologicos que incitam a criticidade e a reflexao,
mas também as inter-relacbes entre os visitantes e o ambiente. Como destaca Freire
(2005, p. 139): “...] o importante, do ponto de vista de uma educacao libertadora, e
nao ‘bancaria’, € que, em qualquer caso, os homens se sintam sujeitos de seu
pensar’. Nos museus, “[...] uma agéo social, na medida em que visa a transformacao

pY

rumo a construcdo da consciéncia identitéria e cidada [...]” (Saballa, 2007, p. 23),
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reafirma a funcdo das instituicbes museoldgicas como promotoras de educacéo,

cultura e cidadania.

3.3 Museus e educacéao: proposi¢cdes da educacao museal

As acdes comunitarias podem ser compreendidas como o papel que o museu
desempenha hoje, ou seja, sua funcdo social no ambito da consciéncia cultural. “[...]
A educacdo no museu pode ser considerada uma forma de alfabetizacdo cultural
que favorece uma leitura de mundo aos sujeitos que dela se utilizam” (Fochesatto,
2012, p. 226), possibilitando, assim, o desenvolvimento comunitario e a formacgéao
humana, sempre orientada para a cidadania.

Nesse sentido, é importante considerar a dimensao educativa dos museus em
relacdo a sua natureza formativa, que, assim como a escola, apresenta processos

pedagogicos institucionalizados:

A escola é a instituicdo privilegiada onde se encontra a educacdo em sua
forma institucionalizada. Existe para propiciar a aquisicdo dos instrumentos
gue devem possibilitar 0 acesso ao saber elaborado, por meio de métodos
pedagoégicos combinados com as novas concepc¢fes de entendimento do
mundo, na medida em que sdo apresentadas. As atividades educativas se
organizam a partir dai. Outras instituicdes também apresentam essa
natureza educativa institucionalizada com propriedades para a realizacdo do
processo educativo/pedagdgico. E ndo é s6 a escola que apresenta essa
natureza. Inscreve-se nessa caracterizagdo o museu, considerado também
como espaco em que a dimensdo educativa € historicamente apontada
como inerente a instituicdo. No museu, programas e projetos educacionais
sdo gerados com base em modelos sociais e culturais e o0 processo de
selecdo de partes da cultura € realizado com o intuito de torna-las
acessiveis a seus frequentadores. Para tal, se promove um esfor¢co de
recontextualizacdo da cultura, favorecendo a socializacdo dos saberes
acumulados, reelaborados e transformados (Valente, 2009, p. 86-87).

Dessa maneira, 0 museu busca possibilitar o acesso ao saber elaborado, para
gue o processo educativo se configure, seja em forma de projetos educacionais, seja
por meio de acles e iniciativas pautadas na democratizacdo da cultura,
ressignificando e socializando os saberes acumulados. E, portanto, “[...] um
ambiente de cultura prépria, onde a aquisicdo dos saberes ocorre de forma
diferenciada da escola [...]" (Fochesatto, 2012, p. 224).

No entanto, mesmo ao se ater a projetos e acdes de carater pedagogico, o
museu mantém sua funcao primordial de preservacdo e transmissdo. Amparado por
um projeto pedagdgico, o museu atribui valor aos bens museais, de modo que o0s

objetos possam expressar, por meio de seus simbolos e significados:
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O museu tem por funcéo primeira preservar, processando informacdes para
serem transmitidas. Em suas praticas e acdes recorre a um projeto
pedagdgico, voltado para a producdo de conhecimento sobre a natureza e
sobre a sociedade, construido por meio dos simbolos e dos significados
atribuidos aos objetos de colecao e expressos em suas ideias, para evocar
um valor. O museu, nesse sentido, € uma instituicdo dirigida para a
transmisséo e formacao; o que difere, entretanto, um museu de outro sdo os
niveis de escolha e de apropriacdo da forma de promover a educacao. O
museu, em relacdo a suas finalidades, tendera mais a uma que outra forma:
ou de uma transmissdo que se pauta na imutabilidade e/ou a formacéo, cujo
perfil se caracteriza pela mudanca e transformacao.

A medida que o museu cumpre suas fun¢bes elementares de conservar e
mostrar um patriménio tangivel ou intangivel ele esta gerando efeitos
educativos. Nesse sentido, independentemente de contar ou ndo com um
programa especifico de atividades pedagdgicas, a instituicio é em si
mesma um meio educativo (Valente, 2009, p. 88).

Esta producdo de conhecimento se centra nos aspectos sociais. “O museu
ganha mais atencdo no momento em que a sociedade passa por significativas
mudancas em seus diversos setores” (Fochesatto, 2012, p. 226). Por essa razao, o
museu, em si mesmo, € um meio educativo, pois a acdo de conservar gera um efeito
didatico. Nesse sentido, as atividades apresentadas no presente capitulo foram

transpostas para a escola, visto que:

O ambiente escolar contempla em suas dependéncias uma extensa
variedade de individuos, identidades e sujeitos que circulam e convivem
diariamente naquele espaco, desde a equipe pedagodgica, os alunos e os
demais funcionarios, como os responsaveis pela alimentacéo e limpeza do
prédio. Sendo assim, a pluralidade de individuos € um marcador que
reafirma a diversidade na escola (Da Hora; Maria; Lima, 2022, p. 9).

Uma vez que foram vivenciadas na esfera museoldgica por um docente dos
Anos Iniciais, os exemplos retratados possibilitam refletir sobre como as acdes
culturais museologicas tém preponderancia no ambito escolar. “ [...] se 0 viés
pedagdgico do patriménio pode ser observado nessas narrativas, as praticas
educativas, no entanto, diferenciar-se-do0 daquelas atinentes aos museus, que
privilegiarédo, sobretudo, os escolares” (Vargas Gil, 2014, p. 16), evidenciando que o
museu nNao esta encerrado em seus proprios muros, mas se expande para além
deles.

Em principio, uma roda de conversa foi realizada com estudantes do 4° ano

do Ensino Fundamental | porque:

Os métodos da Educagdo Patrimonial, como processo educativo, aplicados
em sala de aula com alunos do Ensino Fundamental e Médio, permitem
priorizar praticas pedagoégicas que envolvam a comunidade, possibilitando
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descobertas e partilha de conhecimentos elaborados e adquiridos (Saballa,
2007, p. 24).

Sendo assim, as criangas ouviram as seguintes indagacdes: “Qual € o
propésito de um museu? O que € cultura? Por que ela € importante? E o que
podemos aprender com 0s museus?” As criangas responderam que 0S museus Sao
importantes para entender o passado e para nos lembrarmos do que aconteceu, e
que a cultura é tudo o que aprendemos e fazemos.

Em seguida, foram abordados o Museu Paulista e 0 Museu de Arqueologia e
Etnologia, discutindo de que forma esses museus universitarios podem, “[...],
portanto, contemplar variadas e inidmeras metodologias” (Scifoni, 2017, p. 6), quais
atividades educativas eles promovem, e onde estdo localizados, dentre outras
informacdes.

Logo apds a roda de conversa, as criangas receberam duas folhas de sulfite
com imagens das duas instituicdes museoldgicas abordadas na discussdo — o
Museu do Ipiranga e Museu de Arqueologia e Etnologia — e, em cada uma, havia um
QR Code que poderia ser acessado com a camera de um celular. Esses QR Codes
proporcionavam 0 acessoO aos sites dos respectivos museus, contendo também

algumas informagdes complementares sobre eles (Figuras 11 e 12).

Figura 11 — Imagem em preto e branco do Museu Paulista (MP)

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)
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Figura 12 — Imagem em preto e branco do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE)
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)

A primeira imagem retrata o Museu do Ipiranga e em seguida, (na segunda
imagem) é possivel observar o MAE, ambos estdo em preto e branco para que 0s
estudantes pudessem colori-los pois, “o0 conceito de Patrimdnio trabalhado aqui € no
sentido de ser tudo aquilo que recebemos e que possui valor” (FOCHESATTO,
2012, p.222), por isso a escolha das cores foi livre: a Figura 11 retrata o Museu do
Ipiranga, enquanto a Figura 12 apresenta o Museu de Arqueologia e Etnologia.
Ambas as imagens foram disponibilizadas em preto e branco para que os
estudantes pudessem colorir & sua maneira. O ato de colorir as imagens permitiu
que as criancas se conectassem de forma mais profunda com 0S museus,
promovendo uma reflexdo sobre o0 que esses espacos significam para a sociedade e
para a cultura. Ao colorir, os estudantes tiveram a oportunidade de expressar suas
sensacdes e interpretacbes pessoais em relacdo ao patriménio cultural. Isso se
alinha ao conceito de patrimoénio trabalhado nesta atividade, que, conforme
Fochesatto (2012, p. 222), refere-se a “tudo aquilo que recebemos e que possui

valor.”
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Figura 13 — Representacdo do Museu Paulista em lapis de cor

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)

A partir do contato com as instituicbes museoldgicas, mesmo que este ocorra
apenas por meio de imagens e atividades que remetam a Educacéo Patrimonial, 0s
discentes estabelecem uma conexao com 0s aspectos historicos, com o passado e
com a memoria coletiva. Essa interagdo possibilita a valorizagdo das identidades e

bens culturais:

Através da instrumentalizacdo da Educac¢do Patrimonial, os discentes sdo
facultados a investigar as herancas de natureza tangivel e intangivel, as
memdrias ativas, as tradicdes culturais e as identidades que integram a
intricada trama da sociedade brasileira (Lacerda, 2023, p. 575).

Ao entrarem em contato com questdes pertinentes ao patrimoénio, as criancas

comecgam a perceber que todas as realizagbes humanas se deram de forma coletiva.
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Figura 14 — Criangas colorindo o desenho do Museu do Ipiranga

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)

Figura 15 — Representagdo do Museu de Argueologia e Etnologia em lapis de cor

L |

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)
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Com as criancas em duplas colorindo o desenho, € possivel observar a busca
por referéncias subjetivas. Isso porque “[...] esta descoberta ndo pode ser feita em
nivel puramente intelectual, mas da acéo; o que nos parece fundamental é que néo
se cinja a mero ativismo, mas esteja associada a um sério empenho de reflexdo [...]”
(Freire, 2005, p. 59), para que condiga de algum modo com o Museu Paulista
original.

O mesmo critério acerca das escolhas de cores condizentes com 0 museu
original € seguido por outras criangas, visto que “cada membro da comunidade
escolar pode dialogar sobre as diversas maneiras de expressar e preservar a
cultura” (Lacerda, 2023, p. 585). Portanto, foi fundamental que os estudantes, ao
colorirem de forma livre, fizessem suas proprias escolhas, para que pudessem

elaborar concepc¢des proprias acerca dos museus e de sua importancia.

Figura 16 — Representa¢fes do Museu de Arqueologia e Etnologia em giz de cera

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)

Na atividade seguinte, inspirada no curso “A Fachada do Novo Museu do
Ipiranga”, os estudantes receberam pequenos pedacos de cartolina, lapis e
borracha. Com esses materiais, as criancas transformaram seus desenhos em
pequenas pecas de quebra-cabeca, para depois participarem da competicdo “Pense
Rapido: que Museu é este?” — que consistia em montar as pecas embaralhadas em

colaboracdo com sua dupla, o mais rapido que conseguissem (Figuras 17 e 18).



Figura 17 — Crian¢cas montando quebra-cabecas

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)
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A atividade despertou grande entusiasmo e envolvimento dos alunos com o
tema da Educacao Patrimonial, legitimando a concepcédo de que museus e escolas
devem ser vistos como espagos sociais com caracteristicas Unicas. Esses ambientes
se interconectam e se complementam, sendo essenciais para a “formacdo de um

cidadao cientificamente alfabetizado” (Fochesatto, 2012, p. 227).

Figura 18 — Montagem completa do quebra-cabeca Museu do Ipiranga

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)

Por serem espacos inter-relacionais complementares, tanto a escola quanto o
museu permitem “apresentar conceitos antes de construir uma possibilidade de
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entendimento a partir da realidade vivida” (Scifoni, 2017, p. 11). Por meio de
atividades ladicas como a do quebra-cabeca, o aprendizado de conceitos complexos
ocorre por meio do ato de brincar.

Em uma atividade posterior, foi promovida a elaboracdo coletiva dos painéis
das sensacfGes. Apdés uma breve meditacdo que envolveu um exercicio de
respiracdo atenta, as criancas tiveram a oportunidade de utilizar papel kraft e giz de
cera colorido para criar desenhos que representassem 0S sentimentos que
experimentavam naquele momento (Figuras 19 a 22). Este exercicio estimulou a
expressao individual e favoreceu a reflexdo em grupo, uma vez que cada painel
refletia as preferéncias e perfis de seus criadores. Como observa Lacerda (2023, p.
585), essa dinamica permitiu que os alunos passassem de “meros espectadores a
agentes ativos na busca por novos saberes e conhecimentos”.

Nesse contexto, muitas criangas optaram por representar, em seus desenhos,
0s pratos e as brincadeiras que consideravam prediletos. Essa escolha ressalta a
conexao entre o autoconhecimento e a conquista do mundo ao nosso redor, uma
ideia defendida por Freire (2005, p. 15), que afirma: “[...] evidencia-se a intrinseca
correlacdo entre conquistar-se, fazer-se mais si mesmo e conquistar o mundo, fazé-
lo mais humano”. Por outro lado, outras criancas concentraram suas atencdes nas
belezas naturais, ilustrando plantas, animais ou monumentos historicos. Isso se
alinha ao reconhecimento da “[...] relevancia do patriménio cultural como um reflexo
intrinseco da histéria e da identidade coletiva, destacando a imperatividade de
engajar a comunidade” (Lacerda, 2023, p. 577). Ao desenhar seus pratos favoritos,
receitas de familia ou monumentos que conhecem, as criancas expressam
dimensdes socioculturais que sdo, ao mesmo tempo, subjetivas e coletivas.

Outras criancas representaram em seus desenhos experiéncias de viagem,
“...] reconhecendo a importancia de suas historias individuais e coletivas” (Lacerda,
2023, p. 586). Outras, ainda, representaram vivéncias positivas compartilhadas com
amigos e familiares, capturando momentos que foram significativos em suas vidas e

ajudaram a moldar suas identidades.
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Figura 19 — Painel “Memérias Felizes”

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)

Figura 20 — Painel “Sensaces Viajantes”

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)



Figura 21 — Painel “Brincadeira de Crian¢a”

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)

89



90

Fonte: Acervo pessoal da autora (2023)

As atividades apresentadas evidenciam, portanto, que as ac¢des culturais

promovidas nos museus podem transpor seus muros, uma vez que:

O compromisso da educacdo patrimonial deve superar a ideia da
transmissao da cultura e da informacéo, para entendé-lo como processo de
formacgdo da consciéncia critica sobre a realidade que pode possibilitar o
reconhecimento das pessoas como sujeitos de sua prépria historia e cultura,
capazes de agir em busca das transformacdes necessérias (Scifoni, 2017,
p. 13).

Nesse sentido, é possivel aliar o saber formalizado propiciado pela escola ao
desenvolvimento da consciéncia cultural, tdo preconizada pelas instituicdes
museoldgicas nos dias atuais. “A Educacao Patrimonial no curriculo da educacgéo
formal auxilia na criacdo e manutencéo de vinculos entre a escola e o meio social”
(Saballa, 2007, p. 24). Podemos inclusive considerar que os vinculos se estendem

aos museus, por seu carater educacional e interdisciplinar. “Novas leituras sobre



91

guestdes antes divididas sdo o objetivo da postura interdisciplinar, alicercada nas
bases da cooperacao e troca” (Da Hora; Maria; Lima, 2022, p. 6).

Nesse ambito, 0 museu é um espacgo educativo e comunicativo, que narra,
por meio de suas agdes culturais, o conhecimento do mundo. Por isso, faz parte da
vida e dos processos histéricos, ndo podendo ser confundido com um lugar de

educacao formal, pois humaniza e educa a partir de preceitos socio-histéricos:

A educacdo, como um processo de constituicdo do sujeito, trama fios de
vivéncias e experiéncias para humanizar. O patriménio, servindo-se de tudo
gue possa representar a historia, € documento para educacédo, seja escolar,
seja no museu (Vargas Gil, 2014, p. 22).

Dessa forma, o campo museoldgico é ampliado. As acfes dessas instituicdes
nado mais se centram no bem museal, mas nas necessidades e demandas do
publico, incitando novas praticas voltadas a problematica social. Isso significa que a
area de atuacdo museoldgica foi ressignificada, abrangendo diferentes esferas
(social, econdmica e politica).

Dito de outra maneira, podemos compreender que o museu deixou de focar
seus processos, atividades e agdes apenas no bem cultural e passou a considerar
que o processo de acesso ao conhecimento e a atuagcdo museal como um todo é
voltado para o publico, ndo apenas por exercer integralmente sua missdo, que
converge para a funcéo social, mas também por ter um papel preponderante no que
concerne a popularizacéo da cultura.

Ressalta-se que esse processo de ressignificacdo museoldgica vem
ocorrendo lentamente, pois, por muito tempo, foi circunscrito apenas as classes

abastadas:

Durante longo tempo, 0S museus serviram apenas para preservar os registros
de memodria e a visdo de mundo das classes mais abastadas; de igual modo
funcionaram como dispositivos ideologicos do estado e também para
disciplinar e controlar o passado, o presente e o futuro das sociedades em
movimento. Na atualidade, ao lado dessas praticas classicas um fendmeno
novo ja pode ser observado. O museu esta passando por um processo de
democratizacao, de ressignificacdo e de apropriacdo cultural. J& ndo se trata
apenas de democratizar 0 acesso aos museus instituidos, mas sim de
democratizar o préprio museu compreendido como tecnologia, como
ferramenta de trabalho, como dispositivo estratégico para uma relacdo nova,
criativa e participativa com o passado, o presente e o futuro (Chagas, 2011, p.
5).

Ao tratar da democratizacdo museal na atualidade, também versamos sobre a

apropriacao cultural em sua totalidade. “Ou seja, pensar o0 nosso, qualquer que seja
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a histéria local que o ‘nosso’ tenha sentido” (Mignolo, 2014 apud Da Hora; Maria;
Lima, 2022, p. 10). Manifestamos que o museu de hoje foca nas pessoas; € um
dispositivo que lida, forma e desenvolve individuos de maneira participativa,
estratégica e até tecnoldgica. Também afirmamos que aquele carater compendiado
em que 0 museu se originou ndo atende mais as demandas atuais, que visam
expandir suas iniciativas e a¢fes com vistas a promocdo da dignidade social,
criticidade, autonomia de seu publico e cidadania. Essa democratizagdo, téo
mencionada, abrange ainda os aspectos inerentes a solidariedade, a globalizacéo e

a ideia de pertencimento da populacéo, porque o museu é de todos e para todos:

Essa premissa é materializada através do estabelecimento de um dialogo
interativo com a comunidade, o que facilita a estreita vinculacdo entre o
patriménio cultural e os individuos, promovendo, por conseguinte, a
construcdo do conhecimento, da identidade e da sensibilizacdo. O propésito
subjacente a tal pratica é o de enaltecer e salvaguardar o patriménio
histérico e cultural (Lacerda, 2023, p. 578).

Neste contexto, o museu dialoga com todos os substratos sociais, e 0s
substratos sociais dialogam com ele, de modo a criar vinculos assentados na
humanidade do ser, na dignidade social, na justica e na solidariedade. Vale ressaltar
que a globalizacdo possibilita que, por meio do museu, as oportunidades, a
criticidade e a expressividade de toda uma sociedade tenham voz e vez.

As praticas sociais realizadas dentro ou fora dos museus promovem a
mobilizacdo das pessoas, tanto para o despertar da consciéncia social quanto para
desmistificar a ideia arraigada no imaginério coletivo de que o museu é um lugar
para poucos, ou de que apenas “guarda coisas velhas”. Além disso, € possivel
compreender que 0 museu pode “se materializar” na escola e para a escola, de tal

maneira que sua representatividade educa:

A interagdo do museu com a escola se torna fundamental nesse sentido dos
aspectos externos. Os fatores internos do museu também s&o indispensaveis,
inimeros sdo os ambientes de arquivos e museus que proporcionam
atividades, exposicfes variadas voltadas ao ensino e abrem suas portas para
as escolas, 0 uso dessas atividades nesses espacos de forma sistematica
acarreta a formacéo dessa relagdo museus-aluno (Fochesatto, 2012, p. 227).

Sendo assim, 0S museus, sejam universitarios ou ndo, servem a vida, lidam
com a vida e sao a propria vida; pois, por meio de suas a¢des culturais, promovem a
transformacdo social. S&o, em si, bidfilos, pois possibilitam que os movimentos

sociais se afirmem também em memoria e histéria:
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E na moldura da modernidade que o museu se enquadra como palco,
tecnologia e nave do tempo e da memoria. Como palco, ele é espaco de
teatralizacdo e narracdo de dramas, romances, comédias e tragédias
coletivas e individuais; como tecnologia ele se constitui em dispositivo e
ferramenta de intervengéo social; como nave ele promove deslocamentos
imaginarios e memoraveis no rio da memoria e do tempo. Tudo isso implica
a producdo de novos sentidos e conhecimentos, a partir de sentidos,
sentimentos e conhecimentos anteriores. E por poder ser palco, tecnologia
e nave que os museus podem ser compreendidos como lapis (e borracha),
com os quais é possivel produzir uma escrita capaz de narrar histérias
hibridas, histérias com multiplas entradas, meandros e saidas (Chagas,
2011, p. 7-8).

N&o se trata de desconsiderar o museu do passado, mas sim de compreender
que ele ndo era (ou ndo €) apenas isso. E perceber que as instituicdes museoldgicas
sdo multifacetadas, que constroem uma narrativa propria e possibilitam a construcao
de diversas narrativas sociais, ora assumindo o papel de dispositivos, ora de
ferramentas de intervencéo social. Essas instituicGes sdo heterotopias que o tempo

nao destréi, e que servem a memoria social.

Pelegene (2009) enfatiza que os produtos culturais representam uma
heranca dindmica, incumbindo-nos a responsabilidade de assegurar a
transmissdo desse legado as futuras geracdes, dada sua riqueza de
referéncias identitarias, memoérias e narrativas, as quais desempenham um
papel essencial na formacdo cidada. Tais memodrias e referéncias nao
apenas facilitam a partilha de emocgdes, sensibilidades, tradi¢cdes e histdrias,
mas também contribuem para a preservacao da diversidade patrimonial e o
fomento de mudltiplas identidades, elementos cruciais para uma sociedade
democrética e comprometida com a valorizagdo da diferenca (Lacerda,
2023, p. 577).

Portanto, o museu ressignificou sua missdo e seus valores para que suas
acbes adquirissem um carater mais democratico e educativo. Ou seja,
independentemente de sua tipologia, 0 museu tornou-se diverso, com multiplas
facetas. Nos dias de hoje, as suas atividades incorporam uma representatividade
social que abrange a formagdo e o desenvolvimento humano, levando em
consideragdo a democratizagdo da cultura, a promoc¢do da cidadania e o
fortalecimento do sentimento de identidade e pertencimento das pessoas em relacéo

a sua comunidade e a sua historia de vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em linhas gerais, percebemos ao longo deste estudo que 0s museus
passaram por diversas transformacdes, as quais ndo apenas modificaram sua
missao e valores, mas também a forma como sdo socialmente concebidos. Essas
instituicbes deixaram de ser compreendidas apenas como locais que “guardam
artefatos materiais do passado” e expandiram sua atuacdo no ambito social. Isso
significa que o museu do passado “ndo tem mais lugar no presente”.

Essas transformacfes ocorreram em decorréncia da Museologia Social, um
movimento que comec¢ou a ganhar forca na década de 1960 e passou a atribuir
responsabilidade social aos museus. A Nova Museologia iluminou os deveres dos
museus diante dos problemas sociais, ndo considerando apenas sua funcdo de
guardido e zelador dos bens culturais de uma determinada sociedade.

Ao ressignificar seu papel dentro dos processos histéricos, as instituicdes
museoldgicas passaram a considerar sua atuacdo frente a educacdo e,
consequentemente, ao desenvolvimento social. Isso ndo implicou o abandono de
sua funcdo primordial relacionada a preservacdo e conservagcao dos bens museais,
mas sim uma centralizacdo de suas ac¢des e iniciativas no publico, sob a perspectiva
da educacéo e da cultura.

Portanto, essas instituicdes, colocando as pessoas no centro do processo
museologico, empreenderam acdes socioeducativas voltadas para a Educacéo
Patrimonial. Nesse contexto, a Educacdo Patrimonial®’ se associa as instituicdes de
ensino para promover a consciéncia cultural, o senso critico e a valorizacdo sécio
histérica, de maneira caleidoscopica, jA que as instituicdes museoldgicas, assim
como as escolas abrangem varios campos do saber.

Todavia, essas iniciativas de democratizacdo da cultura por meio da
educacdo nao se restringem apenas a alguns museus convencionais, mas
abrangem qualquer tipo de museu, incluindo os chamados museus universitarios,
gue apresentam uma dinamica diferenciada e que tém tido uma visibilidade maior do
gue no passado.

Embora a instituicdo museoldgica esteja vinculada a uma universidade, sua

missdo e valores estdo sempre assentados na Educacdo Patrimonial e, por

87 Segundo Lacerda (2023), a preservacdo do patrimonio cultural é uma tarefa que vai além da mera
conservacao de objetos e monumentos; trata-se de um compromisso com a manutencdo das raizes de uma
sociedade e o fortalecimento de suas identidades.
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consequéncia, na formacdo e desenvolvimento humano. No caso dos museus
universitarios, € importante considerar ainda o tripé ensino-pesquisa-extenséo, que
embasa suas acoes, reconhecendo que a pesquisa e a formagdo académica sao
inerentes a esses locais.

Por isso, instituicdes como o Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP) e
o Museu Paulista (MP/USP) sédo fundamentais para o desenvolvimento da sociedade
como um todo. Esses locais promovem ac¢0es educativas e formacéo académica,
abrangendo publicos diversos e de varias faixas etarias.

Esses museus dignificam e promovem a interacdo e inter-relacdo entre
pessoas, bens culturais e comunidades, favorecendo a democratizacéo cultural e a
cidadania. Assim, as atividades apresentadas ao longo desta pesquisa legitimam a
ideia de que os museus sdo locais que servem a vida e sdo para a vida. Embora nao
promovam necessariamente saberes formalizados, esses museus cumprem sua
missdo com maestria, favorecendo a Educacdo Patrimonial de modo que esta nao
fique restrita apenas ao espaco museologico. Essas instituicbes conseguem se aliar
as escolas, oportunizando cultura, conhecimento, despertar da consciéncia cultural,
além de fomentar o sentimento de pertencimento entre criancas e jovens em relacao
a sua comunidade e a sua prépria historia.

Em suma, sejam os museus de tipologia universitaria ou ndo, todas essas
instituicbes sdo destinadas as pessoas e sdo construidas por elas. Como disse
Mario de Andrade, “ha uma gota de sangue em cada poema”; e assim também ha
um toque humano em cada museu, refletindo as histérias e vivéncias que

transpassam suas paredes.
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