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Resumo

Esta dissertacdo se propds a investigar a constituicdo da representacdo social
dos grupos, economicamente, dominantes da cidade de Sao Paulo, de modo
especial a partir das constru¢gdes tumulares presentes no Cemitério da
Consolacéo, desde a sua instituicdo na cidade, em 1858 até 1960, a partir da
selecdo de elementos materiais e simbdlicos, com uma pesquisa bibliografica
somada a pesquisa de campo para fundamentar, quantitativa e qualitativamente,
a perspectiva tedrica e metodolégica no viés interdisciplinar que permitissem
olhares do alto e em primeiro plano. E certo que a simbologia cemiterial objetiva
a expressao ou transmissdo de valores culturais para o estabelecimento e a
reafirmacdo das identidades e relacdes sociais. A pluralidade desses valores
expressos na necropole paulista, na arte e na histéria ali contidas, esta
profundamente relacionada as diferentes maneiras encontradas para se lidar

com 0s espacos cemiteriais para além da prépria questdo da morte.

Palavras-chave: Cemitério da Consolacdo. Arte Tumular, Morte. Simbologia

Tumular.



Abstract
This dissertation has proposed to investigate the constitution of the social
representation of the economically dominant groups of the city of Sdo Paulo, in a
special way from the tumular constructions present in the Cemitério da
consolacao (loosly translated to cemytery of consolation), since its institution In
the city, in 1858 up to 1960, from the selection of material and symbolic elements.
With a bibliographical research in addition to the field research to substantiate,
quantitatively, qualitative, the theoretical and methodological perspective in the
interdisciplinary bias that allowed looks from the top and in the foreground. It is
certain that the pilgrimage symbology aims at the expression or transmission of
cultural values for the establishment and reaffirmation of identities and social
relations. The plurality of these values expressed in the Paulista Necropolis, in
the art and in the history contained therein, is deeply related to the different ways

found to deal with cemerials spaces beyond the very question of death.

Keywords: Consolacdo cemetery. Tumular Art, death. Tumular symbolism
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Introducéo

Ao passearmos, atentos, pelas ruas, avenidas e pracas da cidade de Sao
Paulo, percebemos o grande investimento feito com o intuito de ornamentar a urbe,
durante os séculos XIX e XX. Nas fachadas de casas e de prédios ainda é possivel
detectar sinais do poder econémico e do gosto estético daqueles que ali moraram e
por la circularam. Investir no embelezamento da cidade era torna-la uma capital
moderna, tomando como referéncia as metrépoles europeias.

Para além dos prédios e dos demais equipamentos de uso publico, os
monumentos instalados em pracas e passeios sdo0 marcos memoriais da historia da
cidade e suas inauguragbes, marcos comemorativos que atuavam sobre o
observador, exercendo seu poder de comunicacgéo ou de informagéao.

A preocupacdo com o embelezamento da cidade dos vivos também tera seu
correspondente na dos mortos. Assim, a presente dissertacdo teve, como objeto
principal de investigacdo, a arte tumular presente nos grandes tumulos do Cemitério
da Consolagcdo, em S&o Paulo, como um dado relevante para entendimento da
expressao social de seus grupos, economicamente, dominantes.

Para dar suporte ao problema principal da pesquisa, 0s objetivos secundarios
buscariam analisar como a morte, na humanidade ocidental, estava vinculada nas
praticas de sepultamento em solo brasileiro; quais as possibilidades de atrelamento
ao projeto identitario criado em Sao Paulo, na reestruturacdo urbana dos séculos XIX
e XX, abarcadas pela secularizacdo do mesmo ideario no Cemitério da Consolacéo;
como a laicizacao do Estado imprimiu as condi¢cbes objetivas para apropriacdo do
espaco cemiterial do Consolacgéo pelos grupos, economicamente, dominantes.

A arte tumular do cemitério da Consolacdo abarca o imaginario coletivo da
sociedade paulista dos séculos XIX e XX, sendo produto de uma expressao integrante
da construgdo visual de uma identidade paulista. Assim, a partir deste espaco
funerario privilegiado para a expressao simbdlica da morte, esta dissertacéo se propde
a investigar a constituicdo das representacdes de poder nas constru¢des tumulares
presentes no local, desde a sua instituicdo na cidade de S&o Paulo, em 1858. Para
tanto, privilegiamos os elementos materiais e simbdlicos selecionados em pesquisa
de campo.

Partimos do pressuposto de que a simbologia cemiterial objetiva a expressao

ou a transmissdo dos valores sociais e culturais, para o0 estabelecimento e



12

reafirmacao, ainda que de forma fragmentaria, das identidades e relacfes sociais. A
pluralidade desses valores, expressos pelos espacos funerarios e pela arte e historia
ali contidas, esta profundamente relacionada as diferentes maneiras encontradas pelo
ser humano para lidar com a prépria morte.

Para aprofundarmos esta questdo, investigar como tais elementos sao
expressos na distribuicdo espacial da necrépole e como sdo demonstrados no visual
contido em seus tumulos, especialmente no que diz respeito a estatuaria e a
arquitetura. Entendemos que tais elementos s&o significativos para a compreenséao
da expresséo social dos grupos dominantes em S&o Paulo.

Para tal, adotamos a hipotese de que as construcdes funerarias dos cemitérios
sao testemunhos materiais que permitem refletir sobre as representacées humanas e
seus diversos elementos. Sdo dados significativos da cultura material, do simbdlico e
das multiplas atividades do trabalho e da criatividade humana. Além disso, séo
espacos intertextuais por definicdo, constituidos de multiplas camadas temporais e
representacionais, com codigos identitarios de cada tempo e lugar.

O contexto social dos cemitérios permite a conciliacdo da rede de relacbes
pessoais em torno de sua memdaria, porque, na finitude, o espaco dos mortos passa a
ser edificado como orientador de posicoes e relagdes sociais.

Diante disso, o espaco cemiterial se materializa como expressao das praticas
culturais de um determinado meio social, como na individualizagcéo das sepulturas. Os
valores expressos nelas demonstram mais que o desejo de preservar a identidade e
a memoéria dos mortos, mas transmitir valores culturais ou ainda reconstituir o sentido
existencial de um grupo especifico.

Certamente, também € da premissa desta dissertacdo que o culto dos mortos
passa por um filtro de percepcao, permitindo que somente os valores considerados
essenciais de grupos especificos sejam marcados neste espago. Assim, preservar a
memoria e a personalidade do morto constituem-se conjuntos representacionais, nos
quais sdo combinados fragmentos da memdria, por intermédio da constituicao
simbalica.

Com efeito, a analise da arte tumular do Cemitério da Consolagdo se faz
pertinente para a compreenséo da tessitura das rela¢des sociais e culturais do meio
que as produziu; pois, para além do proprio espaco da necrépole, seus tumulos
registram e sdo partes integrantes do projeto de construcdo da cidade moderna,

conforme certos setores da sociedade pensavam-na.
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Entender a presenca da arte na necrépole é compreender um processo em que
ela adquire uma funcdo muito especifica, refletida em uma intensa mudanca nas
relacdes sociais e econdmicas da capital paulista.

Para este desenvolvimento foi realizado, timulo a tdmulo, ndo sé seu
levantamento, de modo especial aqueles que apresentavam algum tipo de arquitetura
ou estatuaria de cunho artistico, como também seu inventario: localizacdo; nome da
familia ou titular; grupo escultérico; registro fotografico. Para, por seu meio, aventariar
guantitativa e qualitativamente seus dados cemiteriais, organizados em fichas
elaboradas para este fim. Esse trabalho de campo constituim-se uma etapa importante
gue correspondeu, portanto, a observacao, a coleta, a andlise e a interpretacao de
fatos e fendmenos, extraindo dados e informacdes, diretamente, da realidade do
objeto de estudo.

Para a realizacdo do inventario e a da organizacdo das sepulturas e dos
mausoléus em tipologias, observaram-se seus elementos constitutivos, em termos de
identificacdo (tipo, localizagcdo, autoria, datacdo); sua técnica (material, e elementos
compositivos); sua abordagem temética (acerca dos sentidos da obra).

Por sua vez, apos a escolha das sepulturas que poderiam ser consideradas
arte tumular, foram selecionados grupos tumulares que poderiam ser representacdes
de poder, e seu agrupamento se deu em funcao da tematica predominante em cada
conjunto escultérico.

Tais dados foram processados e aventou-se um catalogo (anexos) em que
foram selecionadas 209 sepulturas consideradas arte tumular e trés grupos abastados
cujo conjuntos escultéricos apresentam representacdo visual de poder, a fim de
instruir a analise qualitativa.

Somado ao trabalho de campo, voltamos nossa pesquisa para o0 estudo
bibliografico da histéria da morte na Antiguidade; a morte na cidade de Sédo Paulo
como parte integrante de um projeto de construgdo identitaria atrelada a
reurbanizagéo e ao embelezamento da cidade, tendo como fonte Affonso de Taunay
e 0 Museu Paulista; bem como as decisfes legislativas que orientavam, e orientam
até o presente , 0s sepultamentos nas cidades, para investigar se a morte, ora se faz
monopolio religioso, outras, laico.

No que diz respeito ao modelo de analise simbolica, construimos o0 mesmo a
partir de Cymbalista (2001), Bellomo (2000), Reis (1999) e Valladares (1972), os quais
concebem os espacos funerarios enquanto locais privilegiados para a expressao dos
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elementos sociais e culturais, sobretudo os cemitérios secularizados que, comumente,
exibem as mesmas caracteristicas ecléticas que presidem os espacos dos Vivos.

A partir do foco interdisciplinar, devido essencialmente & complexidade e
caracteristicas singulares do objeto, nosso referencial tedrico se constréi com base na
historia cultural, na arte e suas diversas manifestacdes a partir de Peirce (2012),
Bourdieu (1989) e Panofsky (1976).

Para esta pesquisa, portanto, sdo retomados alguns conceitos antropolégicos,
linguagem histérica, iconogréficos e iconoldgicos para a formacdo da narrativa de
poder, considerando o Cemitério da Consolacdo como um dado relevante para este
entendimento.

Para podermos refletir acerca da linha de andlise desta dissertacdo, se faz
necessario observar a relacao entre a preservacao da memoaria e a formacdo de uma
expressdo social. Para tal, a bibliografia complementar pesquisada buscou dar
suporte teorico para a relacdo entre memoria, identidade e discurso como um
fenbmeno construido (consciente ou inconsciente), tanto individual como
coletivamente. E também um fator de extrema importancia o do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de
Si.

Acrescenta-se a linha tedrica as diferentes maneiras de as sociedades
expressarem seu sentimento sobre a morte, sempre mantendo a ideia de conservar a
memoria do morto pela imagem, numa tentativa de manter viva sua identidade.

Nesse momento, o levantamento das producfes académicas para composi¢cao
do estado da questéo foi de fundamental importancia, dado ao fato de que o panorama
das pesquisas cemiteriais abriam a brecha para outros questionamentos: a morte € a
mola propulsora do progresso e o cemitério, seu icone? Esses espacos nao foram
criados somente para abrigar os mortos, mas para serem apreciados pelos vivos? O
cemitério € um resumo simbolico da cidade? S&o também documentos sobre a
mentalidade da sociedade que ali sepulta seus mortos? A arte tumular pode ser lida
como discurso e é parte de uma agenda que vem ao encontro da historiografia da
época?

A pesquisa bibliogréafica, de caréter interdisciplinar, possibilitou verificar que a
humanidade, ainda que tenha adotado diferentes formas de lidar com a finitude ao
longo do tempo, continua sendo o Unico animal que tem necessidade de ocultar o

cadaver. Seja pela inumacao, cremacao ou até praticas de canibalismo, modalidades
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diversas de enterramento e de dispositivos funerarios criados que revelam e
acompanham mudancas significativas em diferentes formas de se lidar com a morte
e com o0 morto.

Dos tumulos, formados por monticulos de terra proximos as cavernas, as
gavetas de concreto pré-fabricadas, foram multiplas as representacdes construidas e
constituidas em torno da morte, perpassando por momentos de aproximacao e de
afastamento na relacao entre vivos e mortos.

Pelo mesmo motivo, temos uma diversidade de indicios que fazem dos locais
e das formas de sepultamento repositérios de camadas sobrepostas de um patriménio
cultural baseado nas praticas da morte e dos mortos. Diferentes modalidades e
politicas de enterramentos, tipologias tumulares, epitafios, materiais geolégicos,
esculturas e adornos tornaram-se elementos de uma cultura material funeréria que,
ao serem analisados e interpretados, permitem uma compreensao sobre
representacdes individuais e coletivas de uma dada época.

Os estudos cemiteriais surgem como formas de investigacao que tomam locais
de sepultamentos enquanto objeto ou fonte de pesquisa. Seja pela andlise individual
do timulo ou pela do conjunto, sdo contempladas as mais variadas formas e
configuracbes de cemitérios, campos santos e necrépoles.

Levando-se em conta a progressao conceitual e tipoldgica dos enterramentos
ao longo dos séculos, incluem-se os locais internos e externos de sepultamentos em
casas, templos, igrejas, cemitérios de escravos, de indigentes, confessionais ou
extramuros, publicos ou privados, em tipologias extramuros, convencional, parque,
jardim, vertical, memorial ou crematério.

Partindo de uma visdo do cemitério como fonte historica, vislumbram-se varias
possibilidades de estudo do tema, como: formagéo étnica, genealogia, memoria
familiar e da comunidade, crengas religiosas, ideologia politica, gosto artistico,
evolucdo econdmica, perspectiva de vida e posicao da populagdo em relagdo a morte.

Partindo deste contexto e dos questionamentos levantados, a primeira proposta
da pesquisa foi observar que o Cemitério da Consolacdo, assim como os demais
secularizados no Brasil, foram construidos, em seu primeiro momento, apenas para
depdsito dos mortos da cidade, respondendo assim, a proposta de um discurso
higienista. Contudo, apesar de surgirem como uma imposicéo sanitaria legal e politica,

passaram por uma legitimacdo do ponto de vista simbdlico, ou seja, representar a
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memoria dos mortos em consonancia com o status dos vivos em seu seguimento
social.

Assim, a arquitetura tumular, que estava ausente na representacgéao funebre dos
mortos sepultados nas igrejas, ganhou espaco nas necrdpoles e traduziu, na
morfologia, uma nova religiosidade e simbologia, exercendo o papel de legitimar uma
corrente de pensamento a ser difundida na sociedade.

Dessa forma, o Cemitério da Consolacdo, de modo especial, passa a ser, na
capital paulista, o local privilegiado de encontros entre mortos e vivos, onde os barbes
do café e, posteriormente, a burguesia capitalista, encontraram o local apropriado para
perenizar o individualismo, rompendo o anonimato e valorizando nesses espacos 0S
tumulos dos que tinham mais recursos.

Nessa perspectiva, a necropole paulista € um resumo simbolico dos grupos
economicamente dominantes da cidade que nele construiram a representacdo de
poder na organizacdo de seu espaco, do mesmo modo como se deu a organizacao
social no espaco urbano.

A analise do discurso manifestado nos timulos € prerrogativa para examinar
as tensbes em conflito que se estabelecem nas relacdes entre sujeitos num
determinado tempo e espaco, dado ao fato de que a humanidade vive em uma
comunidade sociocultural, ou seja, um sujeito em um determinado lugar, em um
determinado tempo e que sofre as influéncias de todos os conceitos sociais (morais,
religiosos, politicos, ideoldgicos e éticos) de que faz uso e que, por sua vez, formam
sua visdo de mundo.

A cidade de Sao Paulo, nesta dissertacdo, é pesquisada como palco de um
projeto de modernizacéo civilizatério, um produto de importacdo europeia prestes a
colocar a capital paulista no mapa cultural. Assim, desenhar a figura do que era ser
paulista generalizou-se como uma aspiragao tanto de gestores quanto de moradores
da capital, grupos que diagnosticavam o presente como problematico e projetavam
um futuro modelar, o que justificava suas ac¢des intervencionistas.

Na busca por respostas as perguntas levantadas, com o suporte da literatura
pesquisada que contribuiu para a compreensao de determinados fatores particulares
e para a construgdo das intermiténcias desta investigacdo, na presente dissertacao,
optou-se por uma estruturacdo em trés capitulos interligados, cuja ideia de um projeto
civilizatorio que levaria, através da representacao visual, a expressédo social dos

grupos, economicamente, dominantes em Sao Paulo.
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Assim sendo, precedendo o primeiro capitulo buscamos apresentar o estado
da questdo, investigando a historicidade dos cemitérios secularizados no Brasil e
levantando os estudos sobre o tema, com recorte para a cidade de Sao Paulo e sua
dindmica propria.

Por sua vez, o primeiro capitulo, traz a tona a presenca da morte nas culturas
humanas, buscando-se referenciar como o homem ocidental se relacionou com a
morte até século XIX, encerrando-se em questdes como a higienista e a secularizacao
dos cemitérios brasileiros que culminaram com a separacao entre Igreja Catolica e
Estado, marcando o fim do monopdlio da morte.

Na sequéncia, o segundo capitulo traca a morte na cidade de Séao Paulo, no
contexto da secularizacdo dos cemitérios brasileiros no século XIX e a questdo da
formacao identitaria paulista, observando que a cidade seria palco de um projeto de
modernizacdo cada vez mais intenso e o Cemitério da Consolacao é parte importante
deste processo. Este capitulo circunscreve-se no final do século XIX e principio do
XX, quando as elites estatais patrocinavam instituicdes que visavam a emparelhar a
cidade a capital da Republica, colocando Sdo Paulo no mapa cultural brasileiro.
Assim, na busca pela construcdo de uma nova identidade para a urbe paulistana,
analisamos o Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) e o de Sao Paulo
(IHGSP) como também o projeto pessoal da administracdo do Museu Paulista por
Affonso de Taunay (1917 a 1945).

Ao final do capitulo, verificamos, na morte em Sao Paulo, o impulso pela
modernizacdo do pais e dos seus costumes, almejando ser o agente civilizador do
povo, aos padrdes europeus e simbolo de progresso higienista.

Dessa maneira, na pesquisa realizada para este capitulo, buscou-se abarcar e
entender a relacdo entre a secularizacdo dos cemitérios, como apropriacao e espaco
para reafirmacgdo identitaria, neste caso especifico, dos grupos economicamente
dominantes da cidade de Sao Paulo.

Assim, nos dois primeiros capitulos se constroem as bases para as
transformacdes no estilo de morrer, refletindo e implicando nas mudancas no modo
de pensar e de sentir dos paulistas.

No terceiro e ultimo capitulo “A morte esculpida: representagao social na arte
tumular do Cemitério da Consolagao”, ao conceber o cemitério como campo de
convivio e embates de multiplas tradi¢cdes e possibilidades culturais, dedicamo-nos a

discussdo acerca da simbologia presente na necropole, que objetiva transmitir ou
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expressar valores culturais, para o estabelecimento e a reafirmacdo das
representacdes de poder.

Buscamos exemplificar esta simbologia por meio da arquitetura, da escultura e
de outros elementos decorativos e/ou celebrativos na possibilidade da arte tumular
como discurso, sem a intencdo de esgotar as possibilidades culturais presentes no
espaco em questao.

Este capitulo, portanto, contempla a andlise temética e estética da arte tumular
do Cemitério da Consolacgéo, apresentando as sete tipologias encontradas no local,
por meio de uma pesquisa quantitativa; posteriormente, empreendeu-se a analise
qualitativa da arte tumular em trés agrupamentos temporais e estéticos: aristocracia
paulista: titulos e brasdes; imigrantes italianos: labor e familia; imigrantes sirio-
libaneses: o requinte da arte como status.

Objetivou-se compartilhar a compreensdo da relacdo entre 0S recursos
materiais e simbodlicos e a constituicAo desses conjuntos representacionais,
especificamente, a construcdo imagética de uma identidade paulista na arte tumular
do Cemitério Consolacdo, atentando para as relagbes de significacdo e para a
linguagem propria do espaco cemiterial, enquanto objeto arquitetdnico.

Por fim, o Cemitério da Consolacao é aqui pensado como “espaco do vivido”
gue passa por um processo de simbolizacdo, pois € nutrido de lembrancas
particulares e, a0 mesmo tempo, coletivas e plurais. Desse modo, buscamos
compartilhar a compreensao da relacdo entre os recursos materiais e simbdlicos e a
constituicdo das representacdes visuais de poder que se tém estabelecido nesta
necropole, atentando para as relacdes de significacdo e para a linguagem prépria do

espaco cemiterial.
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Os estudos cemiteriais no Brasil: o estado da questao

A reflexdo acerca da importancia de se pesquisar, cientificamente, a arte
tumular no Brasil, est4 atrelada ao vinculo que ela mantém com as representacdes
simbdlicas, estruturadas no discurso religioso, moral e econémico de um grupo social
especifico, em nosso caso, a elite paulista da segunda metade do século XIX até a
década de 1960, periodo que se circunscreve esta dissertacado

O valor da arte tumular deve ser considerado a partir de critérios proprios.
Dessa forma, sua abordagem exige uma leitura mais complexa, de carater
interdisciplinar que engloba a diversidade de pesquisas referentes ao assunto e
procurando estabelecer a trajetdria do discurso dos criticos e tedricos sobre o
emprego da arte nas necropoles.

Assim, colocamos o olhar para a producdo cientifica que pesquisa a arte
tumular, observando-a como elo mediador do estabelecimento e da reafirmacéo das
relacdes sociais, contribuindo para transferir de uma geracao para outra os saberes,
crencas, atitudes sociais, enfim as préprias praticas identitarias.

No Brasil, Clarival do Prado Valladares (1972) é considerado o precursor dos
estudos cemiteriais. Entre os anos de 1960 e 1970, dedicou-se a registrar e analisar
a arte e a arquitetura tumular de diversas cidades brasileiras, fotografando e tecendo
andlises sobre a diversidade dos timulos e seus ornamentos.

O resultado de sua pesquisa foi publicado no livro Arte e sociedade nos
cemitérios brasileiros: um estudo de arte cemiterial ocorrido no Brasil desde as
sepulturas das igrejas e catacumbas de Ordens e Confrarias até as necropoles
secularizadas. Ainda hoje € apontado como o0 mais abrangente levantamento de arte
tumular ja realizado no pais.

E a primeira anélise de cunho socioldgico sobre a histéria dos cemitérios no
Brasil na qual o inventario iconogréafico prevalece sobre o aspecto analitico-descritivo,
merecendo destaque nessa obra os capitulos “A escultura brasileira da belle époque”,
“O art nouveau na arte cemiterial brasileira” e “Cemitério de Sdo Paulo — Consolagao”.
Acrescenta-se a essa relevancia, as fontes para reconstituir o seu arcabouco historico:
livros de guardides de convento, cartas de viajantes, livros literarios, arquivos de
cemitérios e relatos diversos.

A pesquisa de Valladares (1972) assume destaque para esta dissertacéo

quando aponta que, no inicio do século XX, os cemitérios que foram apropriados pelas
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elites, eram locais muito visitados, pois ofereciam a oportunidade de contato com um
tipo de arte vinculada a um ideario estético determinado, a servico de um gosto
atrelado a um projeto de modernizagao das cidades.

Assim, podemos pressupor que a arte nos cemitérios secularizados constitui
nao s6 uma possibilidade de analise estética da arte brasileira, mas também, um olhar
para 0s motivos artisticos que marcam nossa paisagem espiritual e social.

Como a presente dissertacdo abarca o processo de secularizagdo dos
cemitérios brasileiros, verificamos, no trabalho de Valladares, que foi neste periodo
que a arte tumular adquiriu uma representacado realista sem deixar de criar uma
espiritualidade lirica, explorando, sistematicamente, o retratismo individual ou familiar,
além de algumas vezes projetar simbolos nobilidrquicos pertencentes aos burgueses
ilustres.

Porém, é no periodo em que o Brasil se vé influenciado pela belle époque que
a arte funeraria sofre transformacdes, em face do aparecimento da art nouveau. Esta
elege a maquina como instrumento de pluralizacdo da producéo artistica e adquire
solugdes mecanicas para sua producao e novos métodos de fundicdo e de metalurgia
gue possibilitam a reproducéo dos protétipos de objetos de producéo artistica, ao nivel
industrial (VALLADARES, 1972).

Esta producédo industrial, aplicada a arte tumular, torna-se significativa por
atender a uma burguesia que ndo mais podia alcancar os titulos nobilidrquicos
distribuidos ao longo do segundo Império, relegando-se a titulos compensatoérios de
comendadores. No entanto é nos cemitérios que a falta do selo da nobreza se
compensa em uma expressao artistica com sinais de referéncia e simbolizacdo da
fortuna, do prestigio e da prosperidade.

Contudo, € no periodo em que se situa a belle époque que surge uma nova
linguagem plastica no cemitério e que rompe com a Visdo escatoldgica: a

sensualidade. Esta, segundo Valladares (1972, p. 603),

€ o fundamento ético da art nouveau como condicao plena, vivéncia e
grandeza. Através dessa correlacdo atingiu um plano realistico de
revelacdo da natureza humana. Do seu mundo psiquico em face
daquele momento historico da civilizagdo mercantilista, de numerosas
metropoles subjacentes enriquecidas pelas colbnias.

No cemitério da Consolacdo, temos um o6timo exemplar do corpo humano

feminino na plenitude de seus atrativos a servi¢o da arte tumular (fig. 1).
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Figura 1: Solitudo, de Francisco Leopoldo e Silva,
Cemitério da Consolagéo, S&o Paulo, 1922

Fonte: acervo do autor, 2017

Esculpida em granito natural, parece se encontrar em éxtase. Esta coberta por
um véu translicido, que ndo diminui a sensualidade de suas formas, que se insinuam,
delicadamente, a partir do granito que lhe da existéncia. A obra foi composta para a
sepultura do advogado Theodureto de Carvalho e sua esposa.

O modo criterioso e ponderado com que Valladares (1972, p.1094) tratou a arte

funeraria contribuiu para quebrar o tabu em relacao ao tema; pois, segundo o autor,

ninguém devera procurar em cemitérios brasileiros, obras de arte
acima do nivel cultural da sociedade. Comparadas as necropoles
europeias, famosas e integrantes de roteiros turisticos, as nossas
certamente sdo de menor importancia, porém ndo de menor
interesse... (VALLADARES,1972, p.1094)

Seus estudos cemiteriais contém muitas indagacbes, das quais o0s
pesquisadores podem valer-se para aprofundar a correlacdo entre a estrutura histérica
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social brasileira e a arte tumular resultante dela. E por isso que ela entra como
referencial nesta pesquisa, com seus valores especificos, pois encerra em si uma
iconografia repleta de representacdes estereotipadas — criaturas imaginarias que
povoam o0 mundo dos cemitérios — e hieraticas, mesmo que simplificadas,
pertencentes ao dominio da arte.

Entretanto, os cemitérios, feitos para os mortos, sdo, sobretudo para os vivos,
espelho das cidades que os produzem, refletindo a sociedade global em sua
topografia, 0 que nos leva as pesquisas sobre a arte tumular em seu contexto regional.

Segundo Ariés (1990, p. 547), “0 cemitério reune a todos em um mesmo
recinto”. Para o autor, familia real, eclesiasticos, assim como categorias de distin¢ao
conforme o nascimento, ricos e pobres, ocupam cada um seu lugar devido, ja que a
finalidade do cemitério é tornar-se um resumo simbdlico da sociedade.

Levando-se em conta a progressao conceitual e tipoldgica dos enterramentos
ao longo dos séculos, incluem-se os locais internos e externos de sepultamentos em
casas, templos, igrejas, cemitérios de escravos, de indigentes, confessionais ou
extramuros, publicos ou privados; em tipologias: extramuros, convencional, parque,
jardim, vertical, memorial ou crematério.

O objetivo principal desta dissertacdo, porém, esta em olhar para o acervo
escultérico presente nos cemitérios brasileiros, mais especificamente no Cemitério da
Consolacgéao, na cidade de Séo Paulo, e como as pesquisas cientificas tratam da arte
tumular.

Assim, constata-se, no campo académico até década de 1980, que a arte
tumular é vista como uma producédo paralela dos artistas; porém, na década seguinte,
ocupa um espaco significativo na historiografia da arte no Brasil, em virtude do novo
quadro de estudos desenvolvidos nos cursos de pds-graduacdo, que apontam para
as peculiaridades do trabalho daqueles escultores que fizeram, da arte tumular, um
meio de subsisténcia, 0 que nos leva ao interesse pela pesquisa cemiterial
regionalizada.

Por exemplo, no ano de 1982, em S&o Paulo, um seminéario promovido pela
FFLCH/USP resultou na coletanea intitulada A Morte e os Mortos na sociedade
Brasileira, organizada por José de Souza Martins (1983), ainda muito restrito ao
campo da sociologia, mas demarcando a necessidade de estudos mais aprofundados

sobre a tematica da morte. Apos sua realizacdo, bem como a publicacdo da coletanea,
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pontilharam pesquisas, tendo as necropoles como seu objeto, em diferentes regides
do pais.

Quando entramos na década de 1990, proliferaram no interior do pais
instituicbes de ensino superior, incentivando o surgimento de pesquisadores locais,
interessados na historia da arte regional. Estes historiadores da Historia Nova
estavam envolvidos com o estudo de imagens, como forma de documento
historiogréfico.

Também nos cursos de pés-graduacédo, surgiram possibilidades de se estudar
uma histéria da arte brasileira voltada para periodos de permanéncia de valores e
preceitos num determinado corpo social, como o caso da pesquisa que focaliza a
relagdo entre o artesanato, a arte e a industria (BELLUZZO, 1988).

As editoras, por sua vez, publicaram livros referentes a producéo artistica da
belle époque, como Arquitetura do ferro no Brasil (SILVA, 1986) e Ecletismo na
arquitetura brasileira (FABRIS, 1987).

Estes trabalhos iniciais contribuiram para a curva ascendente na producéo de
trabalhos académicos, de carater interdisciplinar, com recortes temporais e
geograficos significativos, voltados para a arte tumular brasileira.

Assim, 0s cemitérios propiciam 0 acesso a uma modalidade de construcéo
veiculadora de um determinado ideario estético. Desse modo, o0 neoclassico, 0
neogético, o art nouveau e o art déco foram estilos artisticos que serviram de modelo
e de orientacdo para a formacao do gosto estético a ser empregado nas necrépoles,
correntes estéticas que serdo explicitadas no capitulo 3.

Essas tendéncias artisticas avancaram os limites umas das outras, fundiram-
se pela acédo dos artesdos regionais e se popularizaram, a0 mesmo tempo que se
impregnavam de simbolos que expressavam valores religiosos e socioculturais,
guando impressos nas necropoles.

N&o ha como desconsiderar a importancia de tal producéo, calcada em acgdes
técnicas culturalmente instaladas. Ela reflete a mentalidade da época e o gosto
dominante do grupo social de que procede, e sua abrangéncia é mais ampla do que
se supoe.

Dessa forma, as pesquisas de ambito regional ja& permitem mapear,
genericamente, a presenca de marmorarias instaladas em cidades de grande e médio

porte em todo o pais e verificar que se concentravam familias de marmoristas
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imigrantes em quase todas as regifes do pais, a saber: no Nordeste, portugueses e
italianos; no Sudeste e Sul, portugueses, italianos, espanhois e alemaes.

Nas demais regides, requisitava-se a essas mesmas firmas especializadas a
prestacao de servi¢cos. Nesse universo cultural especifico, € praticamente impossivel
identificar a caligrafia plastica de um marmorista italiano ou de procedéncia alema,
pois em geral as atitudes e os atributos sao similares e repetitivos.

Tais consideracdes so foram possiveis ao olhar para as produ¢des académicas
a partir dos anos 1990, quando alguns pesquisadores dedicaram-se a estudar a
influéncia do Novecento italiano, fendbmeno artistico denominado Retorno a Ordem,
na producado artistica brasileira das décadas de 1920 e 1930 (CHIARELLI, 1995).
Coincidéncia ou nao, surgem algumas pesquisas académicas em S&o Paulo
concernentes ao percurso artistico de escultores italianos radicados no Brasil que
fizeram, da arte tumular, um meio de subsisténcia como acontecia também com os
artistas-artesaos.

Destacam-se entre essas pesquisas: Escultores italianos e sua contribuicao
aarte tumular paulistana (RIBEIRO, 1999); Imagens femininas em memadriaavida
(RAHME, 2000); A obra escultérica de Galileo Emendabili: uma contribuicdo para
0 meio artistico paulistano (ZIMMERMANN, 2000).

No primeiro estudo, a autora, Josefina Eloina Ribeiro, preocupou-se em mapear
a praxis artistica nos cemitérios de S&o Paulo. Ela fez um levantamento de 349 obras,
de 23 escultores italianos, muitos dos quais acabaram se radicando na cidade. E o
caso de Antelo Del Débbio (1901-1971), Galileu Emendabili (1898-1974), Eugénio
Pratti (1889-1980) e Victor Brecheret (1984-1955). Outros escultores permaneceram
em S&o Paulo por poucos anos, como Luigi Brizzolara (1868-1937).

A autora investigou ainda escultores que cairam no esquecimento da
historiografia da arte, como Materno Garibaldi (1870-1935), Julio Starace (1887-1952)
e Ottone Zorlini (1891-1967), dada a falta de pesquisas monograficas sobre eles.

Anna Maria A. K. Rahme, autora do segundo estudo citado, além de referir-se
aos escultores italianos, faz também uma reflexdo mais acurada sobre as obras
funerarias realizadas por escultores considerados menores e também pouco
pesquisados pela historiografia, como € o caso de Vicente Larocca (1892-1964),
Alfredo Oliani (1900-1988), Rafael Galvez (1907-1998) e Nicolina Vaz de Assis Pinto
do Couto (1874-1941).
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No terceiro estudo citado, Silvana Brunelli Zimmermann (2000), ao dedicar um
capitulo aos monumentos funebres de Galileu Emendabili (1898-1974), revela um

momento bem original da obra emendabiliana.

O monumento que Emendabili criou para a familia Forte é uma solucéo
arquitetbnica e plastica monumental, quebrando a monotonia das
longas fileiras de tumulos chantados nas referidas necropoles
citadinas [...] uma grande mesa em uma extremidade esta sentado um
homem, em posi¢do imoével, pensativo, fixo e desolado; sentado ao
seu lado uma crianga inconsciente e tranquila; no centro da mesa um
pao ainda intacto. Esta criacdo € livre de vinculos estritamente
religiosos e tradicionais e enche de sensibilidade expressiva. (apud
ZIMMERMANN, 2000, p. 15-16).

Figura 2: Auséncia (Tumulo do P&o), de Galileo Emendabili, jazigo da Familia Forte, Cemitério S&o Paulo,
1944

Fonte: acervo do autor, 2017

Zimmermann (2000) aprofunda questBes anteriormente levantadas por
Mauricio Loureiro Gama (1987) e por Tadeu Chiarelli (1996) quanto a influéncia do
Novecento, das bases teodricas do escultor alem&o Adolf von Hildebrand e dos
escultores italianos, nas obras dos escultores radicados no Brasil, especificamente,

em Emendabili. Ela procurou também estabelecer uma ponte entre as solucbes
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iconograficas e estilisticas adotadas pelo pintor Fulvio Pennacchi (1905-1992) e a
poética peculiar adotada pelo escultor, inclusive na arte tumular.

A somatéria desses estudos também ajuda a compreender um pouco mais o
verdadeiro ambiente artistico paulistano no inicio do século XX. Eles contribuiram para
tirar a arte tumular da marginalidade, producdo que sempre se manteve distante das
discussbes modernistas, em razdo de sua ligagcdo com a tradicdo europeia, € 0 aprego
do fazer artistico em que o bem elaborado é sinénimo de valor estético (ZIMMERMAN,
2000).

Ao dar prioridade, no estado da questdo, ao levantamento do acervo
bibliografico sobre a arte funeraria no Brasil estamos levando em consideracdo os
limites comuns a esse tipo de pesquisa, como dificuldades de carater metodoldgico e
conceitual, por exemplo. Mas sdo esses estudos que tém permitindo ampliar o
inventario de obras cemiteriais que compdem um dos estratos da escultura nacional.

Ademais, sempre foram prestigiadas obras escultoricas dotadas de valores
estéticos de época que, por ventura, foram assentadas, posteriormente, em cemitérios
brasileiros.

A historiografia da arte ainda tem dificuldades para assimilar a ideia de que o
cemitério secularizado € um “sitio préprio dos escultores” (ZIMMERMANN, 2000, p.
154), que se prestam a um poder de perpetuar a memoria do morto e da sociedade.

A critica, quando se manifesta, refere-se a obra funeraria seguindo sempre um
raciocinio similar aos parametros que norteiam a analise da arte publica, esquecendo-
se de que, uma vez instalada no cemitério, ela adquire feicbes culturais proprias.

Se por outro lado sua representacéo esta vinculada ao esvaziamento da vida,
ficamos perturbados e temos dificuldade de ver, simplesmente, o objeto, desprezando
a ideia de que o cemitério € um dos lugares de memaria, assim como 0S museus, 0S
arquivos e os santuarios. Ele também é associado a vida, pois ali se instala uma rede
articulada de identidades diferentes, uma organizacdo inconsciente da memoria
coletiva, que nos faz tomar consciéncia do seu significado cultural.

Outro fator importante para a contextualizacdo da arte tumular esta nos
marmoristas e escultores do inicio do século XX ao realizarem obras para aqueles que
ndo foram, em sua maioria, homenageados nas pragas e ndo tiveram mausoléus
publicos (RAHME, 2000). Assim, havia uma suposta liberdade artistica, que ofereceu

a alguns escultores a chance de produzir obras originais, uma vez que a procura pelo
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contratante ocorria em funcdo do conhecimento e da apreciacédo prévia do produto
pelo meio artistico.

Também se verifica, no estudo bibliografico, que havia uma imposi¢ao
mercadologica e estilistica das marmorarias; logo, firmas industriais, comerciais e de
importacdo, que visavam a satisfazer os desejos da burguesia dominante da época
(BORGES, 2002). Desse modo, os escultores que dependiam da arte tumular para
sua subsisténcia tiveram de adequar suas fungdes no atelié, tornando-as atividades
similares aquelas estipuladas pelas marmorarias.

Sabe-se que Antelo del Débbio, Eugénio Pratti e Galileo Emendabili vendiam
acessorios de bronze, produzidos em série, como vasos, jardineiras, floreiras, portas
e portinholas, tornando-se concorrentes entre si, cada qual com sua firma bem
estabelecida. Mas isso ndo suprime a importancia de se estudar esse tipo de produto,
pois ele encerra em si um exemplo de documento historico-artistico.

Esse movimento mercadolégico da arte cemiterial, agora possivel com o
cemitério secularizado, passa a ser aceito no sistema social, ultrapassando o limite de
onde se é representada a arte. Assim, o cemitério adota uma vida fronteirica, com
contatos interculturais entre os estudos voltados a histéria, sociologia, antropologia e
ao folclore, que se cruzam entre si e com as novas tecnologias culturais.

Dessa forma, estamos mais voltados a metodologias que adotam contetdos
interdisciplinares, como é o caso da arte tumular que, aos poucos, se estrutura como
objeto de pesquisa no pais.

O estado da questdo em que se encontram o0s estudos cemiteriais permite,
portanto, conhecer o que ja foi investigado nas producdes cientificas e quais as
principais preocupacfes dos pesquisadores da area e suas bases teoricas de
sustentacdo, bem como evidenciar, entre outros fatores, qual a contribuicdo deste
estudo que se pretende desenvolver para a produ¢do do conhecimento cientifico,
neste caso especifico, da arte tumular do Cemitério da Consolag&o. Muito ha que se
pesquisar e produzir, 0 que justifica a relevancia desta dissertacédo de mestrado em

Interdisciplinaridade em Ciéncias Humanas ora apresentada.
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1 A presenca da morte nas culturas humanas

Uma das préticas socioculturais que acompanha a existéncia humana é a
ocultacdo do cadaver como meio de preservar, aos olhos dos vivos, a decomposicao
de seus mortos. Inumado, queimado, embalsamado, exposto ao ar livre, depositado
nas correntezas de rios, exposto para visitacdo, em casa, em funeral ou até mesmo
em veldrio virtual, o cadaver é o elemento decisivo e primordial que orienta préticas e
ritos funerarios dos grupos humanos.

Na atualidade, os estudos em ciéncias humanas vém se preocupando em
estudar as mudancas no tempo das atitudes diante da morte. Seguir este histérico nos
ajuda a entender o que ocorreu no Brasil, e em particular, no cemitério da Consolagéo
em Sao Paulo.

N&do € pretensdo deste capitulo realizar um tratado sobre a morte, mas
demonstrar o modo distinto com que algumas culturas tém lidado com ela e com o
morrer e as significativas transformac¢des que ocorreram ao longo do tempo e do

espaco.

1.1 A morte na Antiguidade

A morte passou a ocupar uma posi¢ao basica na existéncia da humanidade. O
homem € o Unico ser vivo que pensa em sua existéncia e consequentemente, em sua
morte. “Entre 63.000 e 48.000 anos atras, no Paleolitico Superior, um aspecto
fundamental parece ter surgido no comportamento do homem moderno, que foi o
sepultamento com caracteristicas ritualisticas” (CALLIA, 2005, p. 8-9).

Em periodos antigos, as praticas de rituais de sacrificio eram tdo comuns
quanto as de iniciagao. “Através da magia do sacrificio e da iniciacdo, o homem
primitivo comega a ‘dominar’ o grande impacto do nascimento e da morte” (ANJOS,
1998, p. 4). De toda a vida do homem, essas duas fases sdo as mais enigmaticas do
ponto de vista de sua compreensao.

Sociedades, desde as mais antigas até as atuais, criaram diversos sistemas
funebres pelos quais podiam se entender com a morte em seus aspectos pessoais e
sociais.

Desde o tempo dos homens das cavernas, por exemplo, ha inGmeros registros

sobre a morte como perda, ruptura, desintegracdo, degenerac¢do, mas também como
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fascinio, seducdo, uma grande viagem, entrega, descanso ou alivio (KOVACS, 1992).
Corrobora, para este pensamento, saber que a espécie humana € a Unica para a
qual a morte esta presente durante a vida, a Unica que faz acompanhar a morte de
ritos funebres, a Unica que cré na sobrevivéncia ou no renascimento dos mortos
(MORIN, 1975, p. 13).

Sobre o renascimento, Anjos (1998) explica que, na visdo dos povos primitivos,
a morte é afrontada como “morte-renascimento”, pois a cada ser que morre, renasce
outro ser vivo, podendo ser crianga ou animal, portanto o renascimento seria universal.

A partir dessa crenca, podemos perceber que, desde os primérdios da
civilizacdo, ja se buscava uma justificativa para comprovar que a morte ndo € um fim.
O sepultamento torna-se um meio de preparar o defunto para um outro mundo, ou

para uma outra vida depois da morte.

Apesar disso, ‘quando retrocedemos no tempo e estudamos culturas
e povos antigos, temos a impressdo de que o homem sempre
abominou a morte e, provavelmente, sempre a repelirda’ (KUBLER-
ROSS, 1981, p. 14). Mesmo temendo-a, 0os homens encontraram
maneiras peculiares de se relacionarem com ela. Isso fica claro
guando percebemos que os sistemas funebres foram se modificando
e se sofisticando, a medida em que ocorria o desenvolvimento
sociocultural. Cada cultura, porém, desenvolveu seus préprios
preceitos, levando a mitos e ritos incontaveis, ja que ‘todas as culturas
criam uma forma especial de imaginar e contar a prépria versao,
estruturando as caracteristicas coletivas das diferentes civilizagbes’
(CALLIA, 2005, p. 9). Portanto, as diferentes manifestacdes da morte
demonstram-se, principalmente, pelas diferengas culturais de uma
sociedade para outra, por suas particularidades. Assim, cada uma
desenvolve ‘uma ideia caracteristica do que a morte é, baseando-se
em sua combinacéo particular de condicbes de vida [...] e em sua
resposta as circunstancias da morte [...]' (KASTENBAUM;
AISENBERG, 1983, p. 154).

Para Callia (2005), os rituais funebres se desdobram em outros ritos com
significados, detalhes e funcdes especificas, trazendo as diversas possibilidades que
a morte evoca, dependendo das crencas, das condicdes ambientais, politicas e

socioeconémicas de cada povo. Percebe-se, entdo, que

Os ritos funebres sdo muitos e variados, e evoluem ndo s6 com o0s
costumes regionais, mas também com a idade, 0 sexo e a posi¢ao
social do defunto. Todas as sociedades arcaicas mostram que o
homem, ao tomar consciéncia da morte, procura a desintegracao do
envoltério carnal, pratica ritos que provam sua crenca no além e
procura facilitar o acesso a uma nova vida. Na época do homem
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Neandertal, o0 morto era posto em posicdo fetal, como no instante de
seu nascimento (BAYARD, 1996, p. 43).

A conscientizacdo da morte proporcionou ao homem maneiras de se relacionar
com ela, sendo que algumas condi¢cbes influenciaram, diretamente, nas
manifestacdes dos ritos. Apesar de existir diversificagdo da manifestacao perante a
morte nas diferentes culturas, ainda assim, permanecem caracteristicas comuns em

todas elas.

Ha grande diferenca a observar nas varias sociedades focalizadas.
Entretanto, certas condigdes basicas de existéncia prevalecem na
maioria das sociedades, desde épocas remotas até pelo menos os
primoérdios de nossa era (KASTENBAUM; AISENBERG, 1983, p. 150).

Assim, quatro condi¢des contribuiram, significativamente, para o contexto da
vida do qual emergiram as interpretacées sobre a morte. Sao elas: expectativa de
vida; ver-se em presenca da morte; possuir reduzido controle sobre as forcas da

natureza; status do individuo.

Nem todas as condi¢gfes ora mencionadas tinham igual predominio em
dada sociedade em um momento particular de sua histéria. Mas
parece que estes fatores propiciaram importante parte do contexto
para as primeiras interpretacbes da morte (KASTENBAUM,;
AISENBERG, 1983, p. 151).

Um dos ritos funebres presentes em diversas culturas antigas € o funeral. Ele
marca a separacao dos vivos dos mortos, mas muitas vezes isto ndo basta. Também
se encontram diversos ritos de incorporacdo ao mundo dos mortos. Outros rituais sao
organizados visando a preparacdo do defunto, pois 0 morto deve estar limpo e bem
apresentado para a sua passagem ao outro mundo.

Outro tipo de rito é aquele que homenageia a morte, relembrando o valor da
morte para a vida, pois reeditam os mitos e a espiritualidade das culturas, servem
também para o encaminhamento final das almas, para o término do Iuto e,
principalmente, para a lembranca do ancestral que se foi (CALLIA, 2005).

A preocupacao com a alma do morto depois da morte estava presente, mas
também com os sentimentos daqueles que ficavam. O ritual fanebre proporcionava
uma elaboracao do luto a partir de sua manifestacao.

No entanto, as consideracfes sobre o problema da morte, o sentido da vida e

de suas decorréncias em determinadas sociedades, podem estar apoiadas tanto nas
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crencas expressas pela literatura quanto nos costumes de sepultamento e demais
expressdes de culto e rito relativos a morte.

Os rituais funeréarios tém o que dizer sobre como nos sentimos diante da morte,
revelando alguma funcao social na tradicdo conservada ao longo das geracoes (REIS,
2005). No Antigo Egito, mas especificamente na época do Império Novo, por volta de
1550 a.C. a 1070 a.C., o Livro dos Mortos era usado com o objetivo de ajudar o
falecido em sua viagem para o outro mundo, afastando eventuais perigos que poderia
encontrar na viagem para o Além. Eram escritos em rolos de papiro e colocados junto
as mumias.

A ideia central do Livro dos Mortos € o respeito a verdade e a justica,
mostrando o elevado ideal da sociedade egipcia. Era crenca geral que, diante da
deusa Maat, nada valeriam as riquezas, nem a posi¢cao social do falecido, mas que
apenas os atos seriam levados em conta. Foi justamente, no Egito, que esse enfoque
de que a sorte dos mortos dependia do valor e da sua conduta moral enquanto vivo,

onde ocorreu pela primeira vez na histéria da humanidade.

Os egipcios da antiguidade desenvolveram um sistema bastante
explicito e detalhado. Seu Livro dos Mortos, a semelhanca de seu
equivalente tibetano com o mesmo titulo, tracava as linhas mestras de
um amplo sistema mortuario, embora quase sempre sob a forma de
prescri¢cdes para as praticas funebres. Este sistema ensinava [...] uma
abordagem relativamente integrada que permitiria aos membros
individuais sentir e agir em relagdo a morte de maneira considerada
apropriada e eficiente. O sistema egipcio oferecia uma visédo explicita
do mundo, patrocinada pelas autoridades governamentais, partilhada
pela comunidade, e vinculada ao comportamento individual em termos
especificos. Dentro deste sistema, a crenca do individuo era a crencga
da sociedade. Ele nédo estd sozinho. E ele tinha agbes de relevo a
desempenhar na situacédo funebre total, desde o processo agbnico até
aos cuidados com os mortos (KASTENBAUM; AISENBERG, 1983, p.
152).

Um individuo cultuava algo que estava, diretamente, ligado ao que toda uma
comunidade compartilhava, a um todo. Diante deste todo, cada um tinha um papel
especifico nas manifestacdes do sistema funebre. Assim, a morte de cada membro

desta comunidade era sentida por todos.

A morte ndo termina apenas com a vida corporal do individuo; também
destréi o ser social enxertado no individuo fisico e a quem a sociedade
atribuia grande dignidade e relevo. Sua destruicdo equivale a
sacrilégio, implicando em intervencdo de poderes com a mesma
magnitude dos poderes da comunidade, mas de natureza negativa.
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Assim, quando um homem morre, a sociedade perde com ele muito
mais que uma unidade; ela é golpeada no proprio principio que lhe
fundamenta a existéncia, na fé que tem em si mesma” (HERTZ apud
KASTENBAUM; AISENBERG, 1983, p. 153).

Dessa maneira, 0 sistema mortuério egipcio surgiu em uma sociedade que
havia atingido um nivel, relativamente, alto de desenvolvimento intelectual e
tecnoldgico.

Jé& cultura na Grécia Antiga (776 a.C. a 323 a.C.) era muito diversificada, muito
rica e cheia de influéncias entre seus proprios aspectos, sendo significativo em todas
as épocas, até hoje. O pensamento filoséfico era o principal meio de reflexdo sobre a
morte. Neste periodo viveram diversos pensadores que, até os dias atuais influénciam

no pensamento ocidental. E a morte, lentamente, passa a ocupar suas reflexdes.

A filosofia, afirmava Platdo, ndo é sendo uma meditacdo para a morte.
Toda vida filosdfica, escreveu depois Cicero, € uma preparagdo para
a morte. Vinte séculos depois Santayana disse que ‘uma boa maneira
de provar o valor de uma filosofia € perguntar o que ela pensa a
respeito da morte’. Uma filosofia ndo se reveste de uma total seriedade
enguanto nao se defrontar com a questdo da morte; pode-se pensar,
inclusive, que sem a morte 0 homem talvez jamais tivesse comecado
a filosofar. Ela seria o verdadeiro génio inspirador, o substrato
fundante de todo o pensamento filoséfico (MARANHAO, 1998, p. 62-
63).

O pensamento filosoéfico contribuiu para o homem grego pensar sobre a morte,
assim como a morte também serviu de inspiracdo para a filosofia. A partir disso, os
gregos principiaram as ideias sobre a relacdo do homem e a morte.

Alguns filésofos ndo pensaram a morte como o fim do homem, mas como uma
passagem para o desconhecido. Outros, mais realistas, a pensaram como o ultimo
acontecimento, uma experiéncia Unica e inevitavel, colocando o ponto final na vida.
Porém, a grande contribuicdo da Grécia Antiga foi admitir que 0 homem era um ser
capaz de autoconhecimento, podendo assim se modificar através do autocontrole e
da educacédo (ANJOS, 1998).

Ja no século Vlll a.C. havia a percepcéo que a relagcdo do homem com a morte
ja tinha passado por algum tipo de mudanca. Homero, por exemplo, profere que
morrer ndo poderia significar o deixar de ser em sentido absoluto, o tornar-se nada.

Para ele,
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a noticia da morte equivale a féormula ‘fulano desceu a mansao de
Hades’. A morte € entendida como o momento em que a alma (isto €&,
a psykhé, que nunca foi notada em vida) deixa o corpo. Psyché
designa algo que se assemelha ao ar, ao alento que se manifesta na
respiragdo do ser, ao sopro vital e necessario para o seu animo. A
base dessa nog¢ado é uma evidéncia: no momento da morte deixamos
de respirar, perdemos calor e vitalidade. O sopro vital que escapa pela
boca (REIS, 2005, p. 33).

A morte ndo era um fim sem sentido, ndo acaba em um nada, assim também
como o nascimento. Algo permanecia apds a morte do corpo, para viver em um Mundo
Inferior, no Mundo regido por Hades. La “as almas dos mortos vagam indiferentes,
ociosas e sem energia: sobrevivem a seus corpos sensiveis correlatos somente como
a imagem do ser vivo reproduzido em um espelho” (REIS, 2005, p. 34).

Para os gregos anteriores ao século V a.C. o nada era algo praticamente
inconcebivel. Nada poderia ser gerado do nada, nada poderia tornar-se nada. Essa
ideia ganhou formulagdo na filosofia de Parménides de Eleia. “O impacto dessa
suposicdo no inquieto ambiente intelectual grego esta ligado ao desenvolvimento da
l6gica, bem como a investigagado do mundo fisico” (REIS, 2005, p. 31).

Hesiodo, por sua vez, em sua obra Os trabalhos e os dias, “nos mostra [...] a
organizacdo do mundo dos mortais, apontando sua origem, suas limitacdes, seus
deveres, revelando-nos, assim, em que se fundamenta a propria condicdo humana”
(LAFER, 1990, p. 15). Neste texto, o filosofo expde que as condi¢cdes de viver e de
morrer das diversas ragas de homens sofreram alteragéo ao longo do tempo (REIS,
2005).

O mundo é revelado como uma série de manifestacdes divinas que configuram
forcas supremas. “O Deus € uma presenca constituindo um dominio: tanto um ambito
espaco-temporal como um conjunto de encargos, fungdes e atribui¢des” (REIS, 2005,
p. 38). Os deuses estavam presentes durante toda a vida.

Anjos (1998) conta que Platdo foi um dos primeiros filésofos que se interessou
pelo sentido da morte. Sua reflexdo defende que ela € a extincdo do corpo, mas a
alma continuaria a viver. Assim, morrer consistiria na separagéo do corpo e da alma.

A filosofia, a partir de Platdo, experimenta desligar o ato do raciocinio da alma
das perturbacdes sensoriais do corpo; logo, a filosofia seria uma preparacao para
morte, ja que o conhecimento puro é impossivel enquanto perdurar a uniao entre corpo
e alma. Dessa forma ou nunca alcancariamos a sabedoria, ou s6 a teriamos depois
da morte (REIS, 2005).
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Platdo relatou que, em sua defesa diante dos juizes que lhe impuseram a pena
de beber cicuta, SOcrates pareceu agnostico acerca do que sucede a morte. Porém,
quando os discipulos o encontraram no dia da execuc¢édo, tém diante de si um homem
feliz, ao revelar um misto de prazer e dor. “A morte [...] € algo que ndo assustava
Sdcrates, nem mesmo diante da cicuta” (REIS, 2005, p. 47-48). Platdo interpretou este
momento dizendo que a morte € como uma noite sem sonhos ou ha qualquer coisa
depois dela (ibidem).

Sdcrates tinha um conceito otimista da natureza e da dignidade
humana. Ele considerava o homem um ser privilegiado entre os outros
seres do mundo por que este, possuia a razdo, podendo assim adquirir
cultura e comparou a morte a um sonho, ou seja, a alma sobreviveria
como uma sombra, sem sensacdes e sem vontade; a morte tornava-

se assim, a passagem deste mundo a outro melhor, onde reinaria a
paz, o amor a justica entre todos (ANJOS, 1998, p. 5-6).

Anjos (1998) completa ao dizer que o grande argumento é o da espiritualidade
do ato intelectivo, pois existe no homem uma atividade que conhecemos como o Bem,
0 Belo, o Justo, o Santo, etc. Essas realidades ndo podem ser atingidas pelos
sentidos, somente pelo intelecto. Sendo Platdo dualista, ele acreditava em uma vida
prépria do espirito, realizando-se por si, independente do corpo.

“Diante da duvida e da tristeza dos amigos, em uma ultima conversa Socrates
apresenta-lhes argumentos em defesa da imortalidade da alma” (REIS, 2005, p. 48).
Platdo desenvolveu em sua filosofia os aspectos mais abstratos do socratismo. A
doutrina da imortalidade da alma € uma premissa essencial da teoria platdnica.

No entanto, Morin (1997, p. 26) atenta para o fato de que ao mesmo tempo “que
se pretendera imortal, o homem designar-se-a a si proprio como mortal. Assim a
mesma consciéncia nega e reconhece a morte, nega-a como aniquilamento,
reconhece-a como acontecimento”.

Na Ameérica Latina temos exemplos apreciaveis de povos antigos que possuiam

rituais a respeito da morte. Bayard (1996, p. 117-118) cita que para

0s maias (600-950 d.C.), as almas dos mortos vao para lugar de
acesso dificil, subterraneo e com varios niveis; o defunto deve ser
provido de oferendas. Sao construidos sepulcros, como o Templo das
Inscricdes em Palanque.
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A preparacdo para a morte tinha evidéncia nessa época. O autor faz referéncia
também a religido dos astecas, na qual sdo varios os paraisos que podem receber o
defunto, dependendo somente do tipo de sua morte, ndo dos atos feitos em vida. Por
exemplo, para quem morre em combate e sobre a pedra dos sacrificios era favorecido
por Huizilopochtli. Em seguida vém as mulheres que morrem de parto ou que
combateram para dar a luz um guerreiro. Somente depois de quatro anos o defunto
era dissolvido, sendo queimadas suas roupas e também mulheres e escravos.

A mumificagdo recebeu papel importante nessas terras, como na Colémbia, no
Peru, na Bolivia e no Chile, sendo praticada até os dias atuais. Porém, “outras regides
usam meios para sepultar ligeiramente diferentes. A cremacdo € o modo mais
difundido. O Popol Vuh, livio sagrado da Guatemala, d4 o tom as cerimbnias
funerarias” (BAYARD, 1996, p. 119).

Completa o autor que, no Peru, por exemplo, praticou-se

a mumificacao [...]. O morto, preparado com suas mais belas vestes,
deve chegar ao além munido de seus bens [...]. O corpo, dobrado e
agachado, joelhos encostando no queixo, antebragos dobrados ou em
volta dos joelhos, imita a posi¢éo do feto. (BAYARD, 1996, p. 119).

Algumas das caracteristicas basicas dos rituais de morte nessas civilizages é
o fato de se preocuparem com a ressurrei¢ao, pois 0 morto era sempre acompanhado
de seus bens e oferendas em seu sepulcro. A posicéo social, ou as conquistas em

vida, ndo eram relevantes nos ritos funerarios, mas como o individuo havia morrido.

Na América do Sul encontram-se urnas de cerimbnia decoradas e
pintadas, com cinzas e restos incinerados ou 0ssos humanos [...]. Para
0S mortos em combate preparam-se mumias artificiais de madeira,
gueimadas no quarto dia. Os doentes e os que morrem em
consequéncia de acidente s&o enterrados profundamente,
assentados” (BAYARD, 1996, p. 119).

Aqui ja se encontra presente um aspecto importante na hora da morte. Como
citado acima, aquele que morria de acidente ou de doenca era enterrado
profundamente. Pode-se considerar que este procedimento era adotado pela crenca
de que a morte rapida era algo a ser temido.

No entanto, nem todos os povos da Antiguidade aceitavam, prontamente, a
guestao da vida apds a morte. Havia, por exemplo, entre os judeus, por volta do século

| de nossa era, algumas seitas, como os fariseus, que se agarravam a crenca na
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ressurreicdo dos mortos; enquanto outras, como 0s saduceus, ignoravam-na
completamente. Ja os cristdos, cujas origens eram judaicas, proclamavam que a
ressurrei¢cdo de Cristo havia sido uma vitGria sobre a morte.

Ao retornarmos a Europa ainda na Antiguidade tardia, muitas interpretacées da
morte haviam surgido, conforme nos mostram epitafios gregos e latinos que
revelavam como ela despertava uma ampla variedade de emocdes e atitudes, apesar
de geralmente ser encarada como um mal.

Com o advento do Cristianismo e sua incorporagéo pelo Império Romano, ja na
Baixa Idade Média, os europeus viam a morte como um principio teoldgico, apesar
gue ainda nem todos a aceitavam.

Séculos mais tarde, no século XIV, perceberemos certo desequilibrio no
crescimento vegetativo da populagdo. Essa época € um exemplo de como uma
sociedade pode ser atormentada por uma grande repulsa e proximidade com a morte,
a ponto de “as condicdes de expectativa de curto prazo de vida, presenca a cenas de
agonia e morte, e desamparo em meio a catastrofe nunca estiveram em maior
evidéncia” (KASTENBAUM; AISENBERG, 1983, p. 154).

A Europa sofreu um choque com um encontro subito e macico com a morte;
devido, de modo especial, a Peste Negra e a diversos conflitos que arrastaram muitas
vidas. Aguela, de modo especial, assolou a Europa e matou entre 25 e 75 milhdes de

pessoas; os conflitos aumentara, ainda mais, sua incidéncia por todo o continente.

No século catorze [..] acumularam-se mais pestes e epidemias
singulares do que em qualquer outro periodo. Sem contar a fome que,
na segunda década do século, juncou de mortos os caminhos e
induziu ladrbes prisioneiros a se devorarem uns aos outros (GOWEN
apud KASTENBAUM; AISENBERG, 1983, p. 155).

N&o havia naquele momento condi¢des cientificas de se oferecer uma defesa
eficiente frente a tais calamidades. Os procedimentos medicos, ou quase-médicos,
eram, na grande maioria, inlteis, pois ndo abrangiam os métodos necessarios de
higiene e saneamento.

Dessa maneira, a sociedade quando deparada com a morte, como ocorreu

nesse periodo, foi obrigada a mudar sua conduta frente a ela. Assim, se

A ldade Média tratou da morte como um rito de passagem para a
morada definitiva da alma, a derradeira peregrinacdo do homem-
viajante medieval. [...] Como o mundo dos vivos estava ligado ao dos
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mortos [...] a morte era encarada com tranquilidade e resignacéo. [...]
A morte ent&o foi domesticada nas consciéncias (ARIES, 1989, p. 19-
20). Pelo menos na de cavaleiros e clérigos. A morte foi esperada e
reconhecida, até mesmo desejada. Foi preciso a Idade Média chegar
a seu fim para que novas formas (negativas) de compreensdo da
morte tomassem conta dos espiritos, como, por exemplo, o conceito
de macabro, [...] que tomou conta dos afrescos e das gravuras em
madeira, e exprimia a profunda angustia dos tempos da Peste Negra
e da Guerra dos Cem Anos. (COSTA, 2009, n.p.).

Kastenbaum e Aisenberg complementam este pensamento expondo que “a
experiéncia e representacdo da morte nem sempre se contém dentro de estruturas
sociais existentes. Uma sociedade pode vergar quando assaltada por intenso e difuso
encontro com a morte” (KASTENBAUM; AISENBERG,1983, p. 154).

A partir disto, de uma viséo teologica e mesmo idilica da morte passou-se a
uma outra, a do pavor frente a ela. Ao falar do fim, a Igreja passou a ser uma fonte de
terror e de tortura, ndo de consolacdo. Agora a morte era considerada o castigo de
Deus para o homem, ao revelar sua culpa e sua indignidade.

“A crescente preocupagédo com a morte como um terror fisico e teoldgico achou
sua expressao no que chama de arte ‘pop’ do século catorze. Certamente, a morte
tornara-se um objeto de percepcéo e de pensamento [...] familiar [...]” (KASTENBAUM;
AISENBERG, 1983, p. 159), ao encontrar sua expressao por meio da arte, como as
teoldgicas. Para Kovacs (1992, p. 2), “a morte sempre inspirou poetas, musicos,
artistas e todos os homens comuns”.

Periodo que caracteriza a transicdo do Feudalismo para o Capitalismo, o0s
séculos XV e XVI, compreendido entre a ldade Média e o lluminismo, temos o
Renascimento — redescoberta e revalorizacdo das referéncias culturais da
Antiguidade classica, que nortearam suas mudancas em direcdo a um ideal humanista
e naturalista —, quando se intensificou, na Europa, a transformagéo nas artes, na
filosofia e nas ciéncias que levaram a significativas mudangas na cultura, na
sociedade, na economia, na politica e na religido.,

As principais caracteristicas do periodo foram o racionalismo (em oposicéo a
fé), o antropocentrismo (em oposicdo ao teocentrismo) e o individualismo (em
oposicgao ao coletivismo cristdo). Diversos intelectuais e artistas bizantinos emigraram
para a ltalia, levando valiosos manuscritos de poetas e filosofos gregos. Dentre os

elementos distintivos da filosofia da renascenca esta a renovacao da civilizacéo
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classica e de seu aprendizado e um parcial retorno de Platdo sobre Aristoteles
(STIGAR, 2008).

Para Stigar (2008), os artistas da época renascentista consideravam que 0s
gregos e romanos possuiam uma visdo completa e humana da natureza, ao contrario
dos homens medievais, incluindo também o pensamento sobre a morte.

As qualidades mais valorizadas no ser humano passaram a ser a inteligéncia,
0 conhecimento e o dom artistico. Enquanto na Idade Média a vida do homem devia
estar centrada em Deus (teocentrismo), nos séculos XV e XVI o homem passa a ser
o principal personagem (antropocentrismo).

No entanto, por volta do século XVIII, estava presente a crenca de que ser
enterrado préximo aos tumulos dos santos ou de suas reliquias, perto do altar dos
sacramentos, sob as pedras da nave ou no claustro do mosteiro que garantia ao
defunto uma intercessao especial dos santos e o direito assegurado da salvacéo,
pratica que ficou conhecida com a expressdo em latin tumulo ad sanctos
(MARANHAO, 1998).

Também vale lembrar que “na lingua medieval, a palavra ‘igreja’ ndo designava
somente o edificio da igreja mais sim todo o espa¢co em redor da igreja: [...] a igreja
paroquial é constituida por ‘nave, campanario e cemitério”. (ARIES, 1989, p. 27)

O aspecto do sagrado estava inserido no contexto da época. A salvacdo depois
da morte dependia da proximidade com lugares, objetos e individuos que
representavam este aspecto.

Naturalmente todo fiel desejava confiar o seu corpo ad sancto para
gue, assim, ele proprio se tornasse, como que por contagio, um imortal
entre os santos e célebre entre os homens. Porém, é evidente que o
espaco sagrado que compreendia a igreja e o mosteiro, por ser
limitado, ndo poderia comportar todos os defuntos e que, portanto, ele
era reservado aos ‘melhores’, isto €, a aqueles que pudessem
desembolsar somas consideraveis para esse fim (MARANHAO, 1998,
p. 31).

Com esta falta de espaco para os mais pobres e desfavorecidos, o lugar da
morte era consideravelmente diferente. Eles “[...] eram envoltos num sudario simples
e, em seguida, literalmente despejados em fossas comuns, localizadas nas
circunvizinhancas da igreja” (MARANHAO, 1998, p. 31).

Tal diferenciacdo frente a morte, ja era objeto empregado por cantadores e

poetas medievais:



39

A morte nos faz cair em seu algapéo,
E uma mao que nos agarra

E nunca mais nos solta.

A morte para todos faz capa escura,
E faz da terra umatoalha;

Sem distincdo ela nos serve,

Pde os segredos a descoberto,

A morte liberta o escravo,

A morte submete rei e papa

E paga a cada um seu salario,

E devolve ao pobre o que ele perde
E toma do rico o que ele abocanha. (FROIDMONT apud COSTA,
2009)

Nesse poema do século XllI, por exemplo, o autor expressa que, diante da morte
todos somos iguais, ndo importando a classe social a qual se pertence. Ela é igual
para tudo e para todos. “Relativizando todas as condi¢des sociais, a morte nos mostra
a absoluta igualdade entre os homens, nivelando-os ao mesmo destino”
(MARANHAO, 1998, p. 20-21).

A posicdo social e financeira do individuo ja influenciava, inteiramente, a
maneira como enfrentava a morte e a salvagéo, assim como na segunda metade da
Idade Média, com as sepulturas ad sanctos. No entanto, essa ja ndo era mais uma
garantia da vida eterna: logo, os homens comecaram a se sentir inseguros. Assim o
testamento passou a desempenhar um papel fundamental.

Era um ato de direito privado, destinado ao partilho de bens desde a
Antiguidade Romana; porém, nesse caso, tornou-se um contrato de salvagdo. A partir
dele o fiel confessava a sua fé, reconhecia seus pecados, reconciliava-se com a
comunidade, determinava o local da sepultura, prescrevia as questfes relativas ao
seu cortejo funebre, e também pagava a Igreja um dizimo sobre o valor de sua
heranca (MARANHAO, 1998).

Desse modo, o testamento apesar de instrumento religioso que permitiu
conciliar as riquezas a salvacdo, conservava de certo modo, o apego pelas coisas

terrenas, ao mesmo tempo em que delas se separava.

Com efeito, tal contrato comportava duas finalidades igualmente
importantes: primeiramente um ‘passaporte para o céu’ — garantia 0s
bens eternos, porém eram pagos em moeda temporal, gragas aos
legados piedosos [...]. Em segundo lugar, desempenhava a funcéo de
um ‘salvo-conduto na Terra’. Nesse sentido, legitimava e autorizava o
desfrute dos bens adquiridos durante a vida. Os prémios dessa
segunda garantia eram pagos, dessa vez, em moeda espiritual: missa,
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preces, doacOes para fundacbes e para ordens religiosas
(MARANHAO, 1998, p. 32-33).

Frente a crescente riqueza das praticas funerarias, aumentava o contraste com
a pobreza das de outros. Para os pobres s6 uma furtiva absolvicdo. Nenhuma
misericordia, nenhuma procissdo e nenhuma missa. Os corpos e almas nada tinham
daquilo que o dinheiro pudesse comprar.

No periodo lluminista, Kant, um dos principais filésofos de sua época,
discordava das filosofias classicas anteriores, que pressupunham que o homem, por
meio da sua inteligéncia, poderia encontrar a verdade e a estrutura do real. Afirmou
também que o pensamento nao reflete as estruturas do real, mas representa a si
mesmo o real (ANJOS, 1998). Assim, a filosofia kantiniana gira em torno da
individualidade humana e a representacdo do mundo € o resultado do esforco
humano. Dessa maneira, pela primeira vez, a imortalidade ndo é afirmada, mas
admitida como uma mera necessidade antropolégica.

A partir de Kant, portanto, a morte torna-se um vacuo; logo, ndo faz sentido

refletir sobre ela.

As afirmacdes kantianas influenciardo grande parte dos fil6sofos
posteriores que passardo a negar a possibilidade de vida apés a
morte. Tudo o que foi dito acerca do sentido da morte depois de Kant
sera a resposta de uma consciéncia em crise em um mundo em crise.
A morte sera, entdo, um vazio sem sentido (ANJOS, 1998, p. 9).

Outro filésofo germéanico que refletiu sobre a questdo da morte foi Nietzsche.
Ele passou a vé-la como uma embriaguez dionisiaca; sendo assim, a possibilidade de
uma liberdade humana. Todos tém um tempo para a morte, ela deve chegar de
maneira livre. O homem deve achar que chegou sua hora, encarar a morte como algo
voluntario. Para ele, quem consegue morrer assim € um santo, pois consegue dizer
ndo a vida, da qual atingiu o mais alto limite. E necessério, portanto, ao homem,
aprender a morrer (ANJOS, 1998).

No entanto, acerca de todos esses aspectos e pensamentos sobre a morte, que
foram se modificando de alguma maneira durante a histéria da humanidade, Callia

(2005) aponta que.

Todos esses aspectos passam por transformacdes significativas
desde a ultima metade do século XX, quando o desenvolvimento
técnico-cientifico se impds na vida moderna e a morte passou a ser
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menos considerada. Talvez isso ndo ocorra longe das grandes
cidades, onde se tem pouco acesso a cultura cientifica. Mas é fato que
cada vez mais estamos nos distanciando dos rituais que, perdendo a
sua forca, apontam para uma banalizacdo da morte. J4 ndo se morre
mais como antigamente; j& ndo temos tempo para a morte ou para o
morrer (CALLIA, 2005, p. 12).

O desenvolvimento técnico-cientifico foi um fator que contribuiu para que a
morte fosse algo a ser esquecido. O materialismo e o racionalismo passaram a ser
mais valiosos do que aquilo que € natural e espiritual. A morte inclusive. Assim, 0
homem se distanciou dos rituais funebres e a morte passou a ser algo vulgar.

O surgimento dos cemitérios secularizados € um fator de grande transformacéao
da maneira com que o homem ocidental se relaciona com a morte em certos aspectos
de suas relacfes sociais, especialmente, no comeco do século XIX, quando se
observa uma intensa questao higienista concomitante a relacdo com o Romantismo.

De acordo com Hauser (1973, p. 821-822),

todo o século XIX dependeu, artisticamente, do romantismo, mas o
romantismo foi, ele mesmo, ainda um produto do século XVIII e nunca
perdeu a consciéncia de seu carater transitério e historicamente
problematico. A Europa Ocidental passara por varias outras crises —
semelhantes e mais graves — mas nunca sentira com tanta clareza que
havia atingido um ponto de mudanga na sua evolucao. [...] Apesar de
Heraclito e dos Sofistas, do nominalismo da filosofia escolastica e do
naturalismo da Renascenca, do ponto de vista dindmico do capitalismo
e do progresso da ciéncia histérica no século XVIII, a concepgéo de
mundo do ocidente mantivera-se essencialmente estatica,
parmideana e in-historica, até ao advento do romantismo. Os fatores
mais importantes da cultura humana, os principios da ordem natural e
sobrenatural do universo, as leis da moralidade e da légica, os ideais
de verdade e de direito, o destino do homem e o designio nas
instituicbes sociais haviam sido considerados fundamentalmente
inequivocos e imutéveis no seu significado, como enteléquias fora do
tempo ou como ideias inatas. Em relagdo com a constancia destes
principios, qualquer transformacao, qualquer evolucao e diferenciacao
parecem irrelevantes e efémeras; tudo o que ocorria ao longo do
tempo histérico era como se afetasse apenas a superficie das coisas.
S0 a partir da Revolucao e do movimento romantico é que a natureza
do homem e da sociedade passou a ser considerada essencialmente
evolucionista e dindmica.

Quanto a questéo higienista, levando em consideracdo o contexto em que se
desenvolve a criagdo dos cemitérios extramuros, ela carrega em sua historia muito
mais carateristicas socioculturais do que apenas a mudanca de atitudes gerada pela

maior confianga na ciéncia, afinal, segundo Ariés (2003, p. 77),
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a cidade dos mortos € o inverso das cidades dos vivos, ou mais que o
inverso, sua imagem e sua imagem intemporal. Pois os mortos
passam pelo momento de mudanga, e seus monumentos Sa0 0S
signos visiveis da perenidade da cidade.

E a partir dos estudos deste autor que podemos tracar um breve resumo da
histéria das atitudes do homem ocidental diante da morte. Segundo ele, a ideia de
tumulos individuais, que podia ser observada na Roma Antiga, a identificacdo e a
preservacao da memoria por meio de inscricdes funerarias desaparecem por mais de
800 anos, sendo que, durante a Idade Média, o defunto passou ao anonimato e
entregue a Igreja para que esta se encarregasse dele até o dia do juizo.

Nesse periodo, ainda de acordo com Aries (2003), os fenbmenos naturais
relacionados a decomposicdo dos corpos eram atribuidos a acdo do demadnio,
incluindo mau cheiro, barulhos estranhos e manifestacées organicas em geral.

Se no século XVII, os médicos apresentavam certo constrangimento com
relacdo ao fato de ndo conseguirem comprovar se tais acontecimentos eram ou nao
relacionados ao sobrenatural, no século XVIII, as manifestacfes de desagrado ao
carater insalubre dos cemitérios aumentam significativamente, ampliando as
afirmacdes higienistas de que a Igreja deveria ser um lugar limpo, livre de odores e
irregularidades no chéo.

Assim, ao observarmos as narrativas histéricas sobre esta época, a forca da
higienizacdo no processo de surgimento dos cemitérios determina seu modelo. Por
certo, as primeiras sugestdes dos que se convenceram da necessidade de sua criacdo
séo bastante diversas ao modelo adotado.

Um bom exemplo disso é o decreto do Parlamento de Paris, de 1763, que néo
chegou a ser aplicado, mas que, segundo a analise de Aries (1990), o cemitério teria

de ser

um espaco fechado por muros, bastante grande para que as valas
comuns pudessem fazer o rodizio rapidamente, sem esgotar o terreno.
Isto porque os parlamentares tinham conservado o principio secular
de amontoamento dos corpos em varias camadas de espessura,
apesar das objecdes de alguns médicos e de alguns parocos.
Procuravam estendé-lo a toda parte da populacdo que a ele escapava.
E este é o traco mais curioso de seu projeto: para desencorajar sem
as suprimir completamente, submeteram-se as sepultaras, nas igrejas,
a taxa exorbitante de 2.000 libras (mais o preco do servigo, do
monumento...o que fazia subir as despesas a cerca de 3.000 libras;
certas fabricas, no inquérito de 1763, acham que a esse prego teriam
um so cliente por ano). Os que ndo podiam ou ndo queriam pagar s6
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tinham duas opcdes; ou iam, como todo mundo, para a vala comum
(permitia-lhes apenas evitar a parada no deposito, dobrando o preco
do transporte, ou entdo tinham direito, mediante 300 libras — quantia
ainda assim significativa- a ir para uma cova particular, ao longo dos
muros, zona reservada a esse tipo de inumacao. Mas, em caso algum
podiam cobrir o timulo e ali edificar um monumento. S6 tinham direito
a colocar um epitafio no muro do cemitério. O cemitério devia,
portanto, ser absolutamente nu, sem monumentos e mesmo sem
arvores. (ARIES, 1990, p. 563)

As reagOes a este decreto foram diversas, mas em geral, o clero foi quem
demonstrou maior descontentamento, por varios motivos que vao além do aspecto
religioso. Sua maior preocupacéao € com o fato de que os padres que ganhavam a vida
participando de cortejos, e que endividaria as pardquias. Assim, eles nao admitiam o
aparelho cientifico do parlamento, nem a afirmacgéo de insalubridade da vizinhancga.
Admitiam, quando muito, que nos calores do verdo apareciam miasmas de odores
desagradaveis, mas que outros lugares seriam tdo insalubres quanto (ARIES, 2003).
Para eles, a parada nos depdésitos poderia inclusive piorar os focos de infeccao.

O que mais chamou atencdo na nova proposta foi o desaparecimento da
possibilidade de distincdo social através dos rituais funerarios. Em especial ao
observarmos alguns relatos, como o dos administradores do Hospital de Caridade.

Para eles, o povo logo se habituara ao novo costume, principalmente,

Por ndo se sentir excluido e porque todo mundo far4 a mesma coisa.
Em primeiro lugar porque seria geral e que as pessoas de
consideracdo sofreriam a mesma lei. O cemitério ficard nu, sem
distingdo de fortuna ou nascimento (ARIES, 1990, p. 531).

Corroborando com o contexto, na mesma passagem encontramos a declaragao
do Arcebispo de Toulese de que "nada pode deter a vaidade dos grandes que querem
sempre ser distinguidos e a dos pequenos que ndo cessam de querer se igualar aos
grandes” (ARIES, 1990, p.531).

Assim, cedendo as pressoes, 0s projetos seguintes separam as sepulturas por
categorias, provenientes da divisdo social de acordo com a classe a qual pertenciam
os defuntos. Criaram-se, entdo, lugares arborizados com grandes espacos nas valas
comuns, onde a harmonia do cemitério é assegurada pela beleza dos monumentos
funerarios e dos jardins.

Outro fator determinante nessa transformacéao foi a maneira como as pessoas

passaram a tratar sua individualidade e, consequentemente, sua maneira de perceber
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e tratar a morte. Isso devido as mudancas na sociedade sob a influéncia do

racionalismo iluminista e, posteriormente, do Romantismo.

A partir do século XVIII, a morte passa a ter um novo sentido. Exaltada,
dramatizada, desejada, impressionante e arrebatadora. Mas, ao
mesmo tempo, se ocupa menos da propria morte, e, assim, a morte
romantica, retdrica, é antes de tudo a morte do outro, cuja saudade e
lembranca inspiram, nos séculos XIX e XX, o novo culto dos tumulos
e dos cemitérios (ARIES, 1990, p. 531).

Contudo, devemos atentar que o século XVIII € o periodo das revolucdes
burguesas que modificaram completamente os modos de producéo, deixando para
trds os resquicios da sociedade feudal, ao abrir caminho para a consolidacdo do
capitalismo.

As massas e os partidos da Revolucdo Francesa cumpriram sua tarefa
libertando e instaurando a moderna sociedade burguesa (MARX, 2011). E preciso

atentar também ao fato de que Napoleéo

criou, dentro da Franga, as condicdes que possibilitaram o
desenvolvimento da livre concorréncia, a exploragédo da propriedade
fundiaria parcelada, a liberacdo da forca produtiva industrial da nacao,
e, fora das fronteiras francesas, varreu do mapa todas as instituicdes
feudais na medida em que isso se fez necessario para propiciar a
sociedade burguesa da Franca um ambiente atualizado e condizente
no continente europeu. (MARX, 2011, p. 26).

Tais mudancas sociais, especialmente as resultantes dos processos
revolucionarios, trazem incertezas perante o futuro. A revolucao politica estreita as
velhas barreiras entre as classes, e a revolucdo econbmica intensificara a
instabilidade da vida num grau, até entdo, inconcebivel.

Se observamos, da ldade Média até o século XVII, o sujeito demonstra sua
vontade, em relacdo aos rituais funerarios, expressa por testamento; no século XIX,
em resposta a afeicdo aos seus entes queridos e a repugnancia em aceitar o seu
desaparecimento, cresce o apego aos restos mortais (ARIES,2003). Tal sentimento,
reflete-se também na relacéo do préprio sujeito e seu medo de desaparecer, numa
espécie de relacédo de espelho, conforme a teoria lacaniana (FRANCO, 2008).

Outro aspecto que ha de se observar esta no Romantismo que traz a
complacéncia diante da morte, mas também, de certa forma, a ideia que as proprias
memorias do ser ndo podem morrer, ao ultrapassar a morte definitiva, ao expressar

uma nova forma materialista da morte, e ao garantir o sucesso de venda de lotes
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funerarios perpétuos e monumentos projetados para preservar e exaltar a memaoria
do morto.

A ascensédo da burguesia tem um papel fundamental neste processo,
principalmente se percebemos a escultura tumular como uma forma de alcangar
distincao social por meio da disposicao estética. Entendendo que, disposicao estética,
de acordo com Bourdieu (2007) é caracterizada como a expressao distintiva de uma
posicdo privilegiada no espaco social, cujo valor distintivo determina-se,
objetivamente, na relacdo com expressdes engendradas a partir de condi¢des
diferentes.

Dessa forma, como toda espécie de gosto, ela une e separa: sendo o produto
dos condicionamentos associados a uma classe particular de condi¢des de existéncia,
ela une todos aqueles que séo produto de condi¢cdes semelhantes, mas distinguindo-
os de todos os outros (BOURDIEU, 2007). Assim, a producédo artistica neste periodo
comeca a servir como expressao distintiva.

Na maioria dos monumentos funerarios, entretanto, a ideia da morte era
rejeitada, e o defunto era relembrado como era em vida. O retrato tornou-se um dos
elementos mais permanentes do trabalho. Ressurgem as estatuas de orantes e
surgem também o0s monumentos homenageando soldados e heréis, as altas
aspiracoes, o hiper-realismo impactante gerado pelo espirito de revanche que toma
conta dos franceses ap0s a invasdo da Prussia. Enfim, o cemitério passa a ser um
grande arquivo da humanidade.

Tais caracteristicas rapidamente atingem outros paises e vao se generalizando

pela Europa, para ndo muito mais tarde chegarem as colénias portuguesas.

1.2 Morte, enterramentos e secularizagcédo dos cemitérios brasileiros

Neste ponto da dissertagéo, abordaremos as concepc¢des ocidentais modernas
de cemitérios e suas representacoes, o afastamento dos mortos do centro das cidades
e a consolidacao da secularizacado dos cemitérios brasileiros. O objetivo € situar, de
maneira ampla, a discussdo em pauta no periodo, a fim de entendermos o contexto
em que o cemitério da Consolacéo passara a se inserir, demarcando, também, suas
especificidades.

Conforme tratado anteriormente, € possivel verificar que o0s cemitérios

estiveram, no Ocidente, desde a Idade Média até o século XVIII, vinculados a locais
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sagrados, especialmente, as igrejas, proximos a elas, ou no seu interior. Assim, 0s
funerais mais faustosos — dependendo da heranca deixada, do testamento, da
importéancia social ou das condi¢des financeiras do defunto — realizavam-se, inclusive,
junto aos altares.

Os enterros ocorriam, entéo, dentro do templo religioso ou em sua area externa,
o adro, de forma que o interior do templo era bem mais valorizado e conferia maior
status e diferenciagdo social, por ficar mais proximo ao sagrado. Esse culto aos
mortos, enterrados em igrejas, abadias, catedrais, que se consolidou entre os séculos
VIIl e X, se estendeu até o final do século XVIII na Franca; chegando, no Brasil, a
meados do século XIX, praticado por religiosos e por leigos.

Certamente as transformagdes ocorridas na Europa trariam reflexos para o
Brasil durante o periodo Imperial. E necessario considerar que o século XIX também
foi de profundas mudancas para o Brasil, porém essas seriam bastante distintas das
ocorridas na Europa, nos Estados Unidos e na América Latina, onde se verificaram
construcBes de cemitérios secularizados em seus centros urbanos.

A maioria dessas necropoles € considerada lugar de memodria, repleta de
jazigos capelas, timulos monumentais e esculturas que transcendem a funcéao
utilitaria para se transformarem em monumentos artisticos peculiares do patrimonio
cultural de cada local. efletem ainda uma organizacdo inconsciente da memoria
coletiva, diante da vida e da morte.

No Brasil, também no século XIX, as praticas funerarias, subitamente,
tornaram-se um assunto do momento que apaixonava a opinido publica, cuja
manifestacdo estava associada as transformacdes urbanas e as preocupacdes
sanitaristas. Assim, 0s sepultamentos nas igrejas receberam lugar de destaque no rol
de praticas condenaveis, por serem entendidos como transmissores de materias
pestilentas.

Publicacdes e comentarios diversos daquela época tratam que, além de néo
haver espago para todos, a pratica gerava inconvenientes sanitarios, do ponto de vista
meédico-cientifico; e as igrejas ndo possuiam as dimensodes e condicdes adequadas a
grande demanda de corpos e a vedacdo completa das catacumbas.

Tendo como base a literatura médica francesa, estruturou-se uma teoria

higienista referente, de modo especial, aos sepultamentos, a questdo dos miasmas?

1 Uma das correntes da medicina que associava as epidemias a certas impurezas existentes
no ar, denominadas miasmas. Supunha-se que 0s miasmas se originavam a partir de exalacdes de
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e a necessidade de locais especificos para os cemitérios: lugares altos, arejados,
arborizados e fora do perimetro urbano, como se pode notar na seguinte

argumentagao:

Os novos cemitérios deviam ser organizados e funcionar segundo
normas técnicas: o nimero de covas deveria duas vezes maior do que
0 numero de habitantes da cidade, os enterros ha mesma sepultura
deveriam obedecer a um espaco minimo de dois anos, além de
medidas especificas de profundidade e distdncia entre as covas
(REIS, 1997, p. 133-4).

As necropoles se transformaram numa prioridade para os reformadores que
ambicionavam encontrar justificativas cientificas para bani-las definitivamente do seio
da sociedade dos vivos. Para comecar, deveriam banir os sepultamentos das igrejas,
considerados danosos a saude publica e contrarios aos padrbes de modernizacao
esperados nas cidades, cujos modelos de desenvolvimento e ilustracdo foram a
Franca e a Inglaterra.

Com a independéncia e a ascensdo de uma ideologia liberal, tem-se em
outubro de 1828 a promulgacado da lei imperial que regulamentava as atribuicdes de
um novo braco governamental, as Camaras Municipais.

Assim detalhava o universo de suas atribuicdes a serem legisladas por elas:

executar ou fazer executar a limpeza, alinhamento, iluminacéo,
reparos, seguranca dos logradouros publicos; retirar das ruas os
loucos, embriagados, animais ferozes ou danados; impor limites de
velocidade aos cavaleiros; impedir vozerias nas ruas em horas de
siléncio, e obscenidades contra a moral publica; indicar lugares
adequados e limpos para abate de gado e funcionamento de feiras
livres; reprimir atravessadores e especuladores; conceder licenca para
realizacdo de espetaculos publicos, uma vez que nao ofendam a moral
publica; obrigar os moradores a manter 0 asseio, seguranca e
elegancia, e regularidade externa dos edificios e ruas (REIS, 1999, p.
275-6).

Implementar tais regulamentagfes era tarefa dificil, pois ndo havia na Lei
designacdo de verbas para construcdo de cemitérios, além das dificuldades em

negociar com as Dioceses que emitiam ou ndo autorizacdo para qualquer interferéncia
em questdes religiosas (CYMBALISTA, 2001).

pessoas e animais doentes, emanacfes dos pantanos, de dejetos e substancias em decomposicéao.
Sua presenca era detectada através do mau cheiro. Acreditava-se que ao impedir a propagacao dos
maus odores, seria possivel prevenir ou evitar as epidemias. Curiosamente, essa teoria “nédo-cientifica”,
que se tornou especialmente popular no século XVIII e inicio do século XIX, foi responsavel pelo
surgimento do movimento higienista desse periodo.
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Mesmo com atuacao restrita por falta de verbas, as Camaras iniciam a redacao
de sucessivos codigos de posturas, impregnados pelo pensamento higienista e pela
laicizacdo do Estado; os quais, nem sempre, eram cumpridos em sua totalidade. Além
da incorporacao do cemitério no programa da gestao secular e municipal havia ainda
uma outra demanda: as cidades agora deviam garantir um sepultamento a todos,
independentemente de seu credo, cor ou posi¢cao social. Os cemitérios municipais
teriam, obrigatoriamente, que apresentar um local de sepultamento de indigentes,
custeado pelo Estado.

Assim, a partir da década de 1870, o movimento para retirada completa da
Igreja da gestdo dos cemitérios foi, significativamente, intensificado. Isso constituia
também uma luta pela separacdo entre Estado e Igreja, cuja efetiva separacéo
aconteceria com a proclamacao da Republica, em 1889, e a Constituicdo de 1891.

Como ocorreu na Europa, o enterro dentro da igreja no Brasil tinha um forte
traco de afirmacéao social. Havia “entre elas e dentro delas uma geografia da morte
que refletia as hierarquias sociais e outras formas de segmentagao coletiva” (REIS,
1997, p. 127). Apesar disso, em tese, o lugar da sepultura na Igreja ndo deveria ser
tomado como a possibilidade iminente de salvacdo em detrimento das boas ac6es em
vida; no entanto, devido a forte estratificacdo social brasileira, acreditava-se que, em
seu interior, havia locais mais abencoados e privilegiados que outros. Partindo desse
pressuposto, 0s jazigos perpétuos e os enterros na capela-mor, local ainda mais
proximo de Deus, era uma demonstracao de privilégio.

De modo geral, as pessoas de qualquer condicdo social podiam ser enterradas
nas igrejas, mas havia uma hierarquia do local e do tipo de sepultura. Uma primeira
divisdo se fazia entre o corpo, parte interna do edificio, e o adro, a area em sua volta.
Assim, a campa no adro era tdo desprestigiada que podia ser obtida gratuitamente.
Ali se enterravam escravos e pessoas livres muito pobres. Também sob o chao das
igrejas os mortos se dividiam de maneira que refletia a organizagéo social dos vivos.

Nos textos sobre a morte no Brasil, fica clara a necessidade da classe
dominante em manter sua hierarquia mesmo no momento final da vida e &, neste
contexto, que o sentimento republicano, o surto progressista e a imigragdo, como
agentes do processo, que trouxeram da Europa a moda burguesa dos tumulos
monumentais.

Dessa maneira, apds os primeiros impactos causados pela ruptura abrupta nos

ritos fanebres cultuados durante séculos e pela imposicdo de um campo santo
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moldado segundo as normas sanitarias vigentes nas provincias brasileiras mais
desenvolvidas, a populacao foi, aos poucos, compreendendo a necessidade de se
criarem espacos apropriados ao sepultamento dos mortos.

Alias, mortos que, dia a dia, aumentavam em quantidade, pois as cidades
iniciavam a sua fase de crescimento, como é o caso da capital paulista que crescia
calcada na economia cafeeira e na imensa chegada de imigrantes, convocados para

as lavouras no interior de Sao Paulo e para trabalhos assalariados na capital.
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2 A morte na cidade de Sao Paulo

No ambito de uma pesquisa que propde investigar o cemitério da Consolacao
e a relacdo da arte tumular como expressao social do grupo economicamente
dominante paulista, faz-se necesséario compreender a formac&o do projeto identitario
na cidade de Sdo Paulo. Pode-se, a partir de entdo, estabelecer como a representacao
visual dos tumulos do Consolacdo demonstram um modo de vida aristocratico e
burgués em consonancia com a remodelada identidade paulista.

O caminhante atento a ruas, avenidas, pracas e cemitérios da cidade de Sao
Paulo, se depara com sinais do passado presentes na arquitetura de diversas
residéncias, nos equipamentos de uso publico e nos monumentos instalados em
pracas, passeios e necrépoles; todos, fruto de um grande investimento encampado
no intuito de ornamentar a cidade durante os séculos XIX e XX. Soma-se a isso, a
emergente necessidade de construcdo de emblemas nacionais associados a criacédo
de uma nac¢do moderna. Isso porque, mais que registrar, na escrita, a historia de Sao
Paulo e ser uma referéncia da identidade nacional, era necessario criar uma imagem
visual, com marcos memoriais.

Se por um lado a identidade paulista comeca a ser estudada pelos intelectuais
do periodo que investigaram sua composicdo étnico/cultural, tradicbes, e
caracteristicas linguisticas ou religiosas, por outro, as representacfes imagéticas da
nacionalidade comecam a ser desenhadas.

Partimos do pressuposto de que a identidade, quando investigada, se
apresenta como algo a ser inventado, ndo revelado; ou seja, algo que ainda é
necessario ser construido para, apoés isso, receber esforcos para a sua preservagao
(BAUMAN, 2005).

2.1 Cidade de Séo Paulo: identidade e regionalismo

Partimos para a analise da identidade paulista, a partir da qual sua pretensa
excepcionalidade foi sendo forjada, sobretudo a partir do final do século XIX, mas que
se mantém, de certa forma, até nossos dias.

No contexto em que tal trajetdria se inicia, no interior da federacéo brasileira e,
de modo especial no periodo da descentralizacdo republicana, cuja reivindicacéo

identitaria pareceu atender a duas demandas distintas: por um lado, cimentar a
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coesao interna da provincia e depois do Estado de S&o Paulo, num momento de
grande fluxo migratorio, de mudanca nos critérios de estratificacéo social e no padréo
de uso e controle da forga de trabalho; por outro, legitimar pretensdes da oligarquia
paulista no conjunto do poder central.

Assim, a pretensa identidade paulista, de mero instrumento politico,
manipulado ao sabor de interesses sempre instaveis em seu interior, foi alimentando
a construcao de um imaginario coletivo. Isso por possuir alguma correspondéncia com
0s ideais e pretensdes de progresso e de prosperidade dos habitantes de Sao Paulo
em geral; ou porgque esteve no centro de episédios como a Revolugdo de 1932; ou
entdo porgue acabou de fato funcionando como critério de reconstituicdo do passado
de uma infinidade de cidades importantes e do proprio Estado de Sao Paulo,
contribuindo assim para a definicdo de uma autoimagem e uma identidade regional.

Em linhas gerais, a trajetoria desse ideario paulista pode ser organizada em
cinco momentos, conforme aponta a bibliografia pesquisada, os quais nos fornecem
as bases de entendimento para se compreender, de modo especial, a arte tumular a
sua representacao simbdlica e o quanto este ideéario esta, ou ndo, representado no
cemitério da Consolacao.

Assim, destacamos 0 primeiro momento durante o século XVIII, mais
expressivamente em su segunda metade, cujo destaque vai para as obras Memoéria
paraa historiada Capitaniade Sao Paulo (1975), de Frei Gaspar da Madre de Deus;
e Nobiliarquia paulistana, genealogia das principais familias de S&o Paulo
(1869), de Pedro Taques de Almeida Paes Leme.

Embora ainda de maneira assistematica, Frei Gaspar e Pedro Taques
destacam certa excepcionalidade paulista, se comparada com a dinamica histérica
das outras regides da col6nia e futuro Império. Isso decorre, segundo os autores, da
sua marginalidade durante todo processo de colonizagdo e da sua vocagao para a
interiorizacéo, presente, de modo especial, nas Bandeiras e nos Bandeirantes.

O segundo momento esta no final do periodo Imperial e inicio da Republica
com a subsequente implantacdo do sistema federalista no Brasil que desencadeou
um processo de disputa pela hegemonia, no interior do poder central, entre as
principais oligarquias regionais do pais.

O avanco paulista veio lastreado pelo seu poder econémico e por um imaginario
construido a partir de componentes étnicos, politicos, histéricos, no qual Sdo Paulo

surgia como a “Locomotiva do Brasil”; logo, uma lideranca natural no seio da
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federacdo. As raizes mais explicitas dessa construcdo podem ser encontradas nas
obras A patria paulista (1983), de Alberto Salles e Os primeiros troncos paulistas
e 0 cruzamento euro-americano (1936), de Alfredo Ellis Jr.

O trago marcante dessas obras € que seus autores também enxergaram a
excepcionalidade e a superioridade étnica e histérica do povo paulista, tal como nas
obras de Taques e Frei Gaspar.

Segundo percebeu Ellis Janior (1936, p. 145), em sua analise
antropossocioldgica do morador do altiplano paulista,

varios elementos, 0s quais, como as selecbes mesoldgica, patologica,
emigratéria, e a consanguinidade, concorreram para O
desenvolvimento da eugenia paulista. De passagem fiz também notar
a auséncia da selecdo sexual, poderoso elemento benéfico das
populacdes, a qual foi determinada pelo meio social, mas que também
pela sua formacao retrograda gerou a consanguinidade. Vou agora
fazer notar alguns elementos que agiram no sentido de eliminar dos
ndcleos de moradores 0s seus componentes mais eugénicos. Refiro-
me a selecdo do bandeirismo, genericamente chamada selecdo
militar, e a selecéo religiosa.

A projecao dessas construcdes simbolicas, no século XX, deveu-se a um fator
conjuntural, a Revolugdo Constitucionalista de 1932, permitindo que valores e
representacfes proclamados comegassem a se tornar mais presentes.

O terceiro momento se caracteriza pela passagem da leitura da superioridade
para a construcdo do modelo de nacionalidade. A diferenca passa a ser lida como
modelo que aparece sobretudo na obra de Cassiano Ricardo, Marcha para o Oeste
(1970) e O Estado Novo e seu sentido Bandeirante (1941). Tais titulos expressam
0 objetivo de compreender as transformacgfes e readaptacdes do imaginario do
paulista num contexto politico novo, pds Revolucéo de 1930.

Para o quarto momento, nas décadas de 1950 e 1960, a identidade paulista
torna-se mercadoria. Caminhamos para este entendimento, quando verificamos 0s
noticiarios, as publicacdes e os festejos realizados em torno do IV Centenario da
fundacéo de Sao Paulo em 1954.

Destacamos a propaganda dos Tratores Continental S/A (fig. 3) que, como as
demais propagandas contemporaneas, constroi a imagem de uma cidade que nunca

para porque nao pode parar e onde sempre cabe mais um, a terra acolhedora e das



53

oportunidades. Tal chamada torna-se um apelo que reforgcou o fluxo migratorio interno

das regides nordestinas para o sudeste e, de modo especial, para Sao Paulo.

Figura 3: Propaganda dos Tratores Continental S/A, 23/12/1954

O progroma de comemorogdes do
IV Ceontendrio de Sd&o Paulo consti-
tul @ mais notével oportunidode para
o conhecimento de téda a extensdo
o profundidade do extracrdinario de-
sonvolvimentc do gronde Estado.

O Porque Ibircpuera — espélho do in-
dostrio, do comércio, da agricultura o de
outros setores da vida brasileira -~ ofe-

race co visitante um quadro vivo do

arrdjo, da energic e da capocidade
do pove paulista. Tratores Continental
S. A, que hé muito vem participando do
progresso agricola @ industrial de Séo
Pavulo, esta presenta no Parqus ibi-
raprara com a sva linha de tratores,
prestandc assim a sua homencgem
oo dinédmico - Estade bandeirante.

TRATORES CONTINENTAL S.A.

Rua do Carmo, 38-2.° andar - Rio do Joneiro
Rua dos Palmeiras, 73 - Sdo Paoulo
e “Stand' n> 29 do Exposigdo Fronceso no Pavilhéo das Industrias

Fonte: Acervo Estadao

O esvaziamento ideologico da identidade paulista, seguido de sua
instrumentalizacdo propagandista, pode ter sido facilitado por dois fatores articulados.
O primeiro esta no relativo recuo politico do grupo, economicamente, dominante
paulista que, ja satisfeito com a condi¢cao de s6cio menor do capitalismo ocidental e
de guarda avancada da agricultura (SCHWARZ, 1989), cuja origem pode ser buscada
nos anos 1930 e na montagem do arco de aliangas politicas que deu sustentacéo ao
nacional-populismo. O segundo reside nos grupos das regides mais atrasadas (Norte
e Nordeste) que ofereceram ao progresso do Sudeste a massa trabalhadora de que
necessitava.

Acrescente-se a isso uma mudanca de perfil dos intelectuais paulistas, no
sentido do reforco mais académico em contraposi¢do a participacdo direta no campo

da politica. Dessa maneira, 0s historiadores paulistas puderam transformar o debate
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acerca da identidade paulista, de seus simbolos e de suas significacdes, num objeto
de estudo. Mas aqui o debate mudou de natureza. Ndo mais uma investigacao sobre
os elementos que compdem e definem o ser paulista, mas um debate sobre o debate.

Aqui entra o quinto ponto: a transformagéo da questao da identidade paulista
num problema académico. Isso, ndo significa, porém, o encerramento de seu ciclo
histérico, como fenémeno cultural e politico, mas talvez consequéncia de uma
mudanca de natureza do fendbmeno.

De qualquer maneira, os trabalhos académicos sobre o assunto ja colocam em
guestdo a relevancia e a necessidade de se estudar, ou ndo, o tema “o que é ser
paulista?” A pergunta hoje pode parecer, como caracteriza Ferreira (2002, p. 27-28),

demasiada

ingénua ou até irris6ria em nossa época de internautas sem-fronteiras,
sem-terra e desterritorializados globais de toda espécie. [...] Teria a
indagacdo alguma procedéncia hoje, fora dos textos/contextos
espetaculares da midia? [...] Parece que néo. [...] problema dado, o
paradoxo em que nossa atual sociedade se encaminhou, ou seja, a
completa dissolug¢éo do passado conjugada ao crescente investimento
de seus signos como objeto de consumo politico e cultural, como puros
simulacros.

Podemos, de qualquer maneira, identificar trés grupos da producao académica
sobre o que propde Ferreira (2002). Nos anos 1980, a questéo da identidade paulista
aparece atrelada aos estudos sobre o regionalismo e poder local no Brasil,
particularmente o trabalho de Joseph Love (1982), Maria I. P. Queiroz, sobre o
ufanismo paulista (1992), texto original de 1988, e o de Maria A. do Nascimento Arruda
(1990); cuja obra, embora tenha como titulo Mitologia da Mineiridade, ndo deixa de
ser um contraponto com a construcao identitaria paulista.

O segundo grupo de trabalhos vincula-se, de alguma forma, com a emergéncia
das tematicas culturais nos anos 1980 e 1990. Apenas a titulo de exemplo, temos o
trabalho de Katia Abud (1986), Monica Velloso (1993) e Lilia Schwarcz (1993).

O terceiro bloco, mais recente, surge colado na atual expansao dos estudos na
area de historiografia. Na medida em que se entende que 0s processos culturais e
politicos de construcdo das identidades dependem de determinadas leituras sobre o
passado, na definicdo de critérios especificos a partir dos quais ele é reconstituido,
bem como na montagem de um certo imaginario historico. Na medida em que também

se entende que os estudos de historiografia ndo precisam se restringir a andlise da
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producao historiogréafica stricto sensu, mas pode abarcar um campo mais abrangente,

como quer Le Goff (2003a, p. 48-49), para quem

a histéria da historia ndo se deve preocupar apenas com a producao
histérica profissional, mas com todo um conjunto de fenbmenos que
constituem a cultura histérica, ou melhor, a mentalidade historica de
uma época”’. Sendo assim “todas as evocagdes poéticas, miticas,
utopicas, ou, de qualquer modo, fantasticas do passado entram na
historiografia.

Mas os estudos historiograficos também podem ser vistos como exercicio de
autocritica dos historiadores, no sentido de pensar a propria insercao da historia e do
historiador na sociedade atual. Dai o0 nascimento de uma “preocupagao
historiografica”, como diz Nora (1993, p. 7 e 10), como um momento de subversao,
marcando a passagem da histéria-memoaria para a histéria-critica, ja que traduz o da
histéria em “emboscar em si mesma o que nao é ela prépria, descobrindo-se como
vitima da memoaria e fazendo um esforgo para se livrar dela” (ibidem). Ja o estudo de
Ferreira (2002) sobre os fundamentos simbdlicos do imaginario histérico pode ser um
exemplo deste terceiro bloco de estudos.

No entanto, independente do momento em que 0s estudos universitarios se
situam, tenhamos claro que a classificacdo ainda é provisoria, a preocupacdo dos
autores ora se voltam para o estudos da formacéo e significado da identidade regional
(LOVE, 1982), suas conotacdes ideoldgicas e simbodlicas (QUEIROZ 1992), suas
manifestacfes literarias (VELLOSO, 1993), sua funcdo politica (ABUD,1986),
condicionamentos institucionais (SCHWARCZ, 1993), ora para os fundamentos
simbdlicos do imaginério histérico (FERREIRA, 2002).

O debate sobre seus significados divide os autores entre aqueles que enfatizam
a funcéo de coesdo social e identitaria paulista, que se aprofunda nos momentos de
crise, e aqueles que enfatizam sua fungéo discriminatéria, de exclusdo e elitizacdo
dos grupos dominantes paulistas.

Retomando agora outra questédo levantada anteriormente, e apenas com uma
intencao indicativa, podemos identificar um mecanismo de disseminacdo de muitas
ideias que compdem esse ideario paulista. Trata-se, de modo especial, dos
intelectuais do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) e do Instituto

Historico, Geografico de Sao Paulo (IHGSP) e de sua producédo memorialistica.
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Dessa forma, devemos destacar a dimensao interpretativa implicita nos textos
narrativos e descritivos, aparentemente ingénuos e afetivos. Devemos ainda apontar
as repercussfes dessas interpretacdes na construcdo de um imaginario histérico
coletivo sobre a cidade e da criagdo de uma identidade municipal articulada a regional,
com desdobramentos em museus, politicas de preservacao do patrimdnio historico,
concepcao de monumentos, nome de ruas, etc. Devemos igualmente constatar os
vinculos desse imaginario com as formas de estruturacéo e de legitimag&do do poder
local.

Em outras palavras, a historiografia produzida pelo IHGB parte de uma
proposta ideoldgica de adaptar-se a realidade do Brasil — nacdo sem perfil nacional,
sem povo unificado —, com a aparente demonstracdo de um pais dividido em vérias
identidades regionais.

Serd nesse cenario de identidades regionais que a historiografia produzida
pelos intelectuais em torno do IHGB, que a comunidade letrada paulista, em 1894,
cria o Instituto Histérico Geografico de S&o Paulo (IHGSP).

De acordo com Schwarcz (1993), tal producdo convivia com duas intencdes
distintas: de um lado, seguir o modelo do IHGB na sistematizacéo da histéria nacional,
levantando e recolhendo o méaximo de documentacdo possivel, conforme
preconizavam o0s mestres franceses e alemaes oitocentistas; de outro, elaborar sua
propria historia, ou seja, a dos acontecimentos e processos paulistas, definindo,
assim, a especificidade dessa experiéncia, em uma construcao identitaria, fortemente
representada pela origem bandeirante.

Contudo, serd com um recorte muito peculiar que a escrita do IHGSP comeca
a criar o discurso do bandeirante como sinbnimo de grandeza e da singularidade
histérica de S&o Paulo, em direcéo oposta ao que diz Le Goff, preocupando-se apenas
com a producdao histérica profissional.

Na tentativa de se definir quem é ou nao cidaddo do lugar, na primeira metade
do século XX, aparece em destaque o historiador Afonso de Taunay, autor do registro
das bandeiras paulistas, cuja obra, Histéria Geral das Bandeiras Paulistas, tem sua
publicacao iniciada em 1924, completando-a em 1936, versao em sete volumes.

Taunay apresenta, nessa obra, os bandeirantes como verdadeiros herois
brasileiros, homens que teriam desbravado o territorio para a formagcao do Brasil,
dando protagonismo aos paulistas, que sado apresentados como personagens

privilegiados na construgao da identidade nacional.
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No afa positivista da emergente Republica, a construcdo de uma linha historica
que imprimisse gléria a nascente elite burguesa de Sao Paulo, abriria 0os primeiros
registros sobre o debate da questéo identitaria relacionada a formacdo territorial.

Esse discurso regionalista, centrado na figura do bandeirante, foi utilizado como
ponte entre o local e 0 nacional. Isso porque notamos que as ideias de conquista e de
civilizacdo aparecem relacionadas com as qualidades que as elites desejavam ver no
Brasil da época, como progresso, modernidade, riqueza e integracgéo territorial.

Nesse momento, o estudo do movimento das bandeiras também foi utilizado
para destacar a singularidade do habitante de Sdo Paulo e de seu papel na conquista
e, posteriormente, na ocupacao do territério brasileiro. (RAIMUNDO, 2012).

Assim, como nos apresenta a historiografia estudada, a ideia de bandeirante,
calcada a de paulista, se personifica na retumbante raca de gigantes, expressando
todo um conjunto de imagens e de representacfes miticas, por meio das quais se
autoconhece e se autoclassifica o povo paulista. Tal hipotese parece-nos plausivel,
mas pesquisas especificas devem ser efetuadas para verifica-las.

O modelo de nagdo bandeirante, construido meticulosamente, pdde enfim, ser
utilizado por meio de representacdes e de praticas sociais, tendo como seu primeiro
emprego simbalico representativo, em S&o Paulo, o ano de 1922.

O ano é emblematico por ser o do Primeiro Centenario da Independéncia do
Brasil. Nesta oportunidade, ndo somente os letrados e os pesquisadores da época,
como também o poder publico, projetam a reforma e a ressignificacdo do Museu

Paulista, o que nos leva a pesquisa dos monumentos memorialistas de Séo Paulo.

2.2 Affonso de Taunay e o Museu Paulista

Para Le Goff (2003b), a forma cientifica da memoéria coletiva é resultado de
uma construcdo, sendo que 0s materiais que a imortalizam s&o o documento e

0 monumento. Para o autor,

0 que sobrevive ndo € o conjunto daquilo que existiu no passado, mas
uma escolha efetuada quer pelas forcas que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos
gue se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, 0S
historiadores. Estes materiais da memoria podem apresentar-se sob
duas formas principais: o0s monumentos, heranca do passado, e

os documentos, escolha do historiador (LE GOFF, 2003b, p. 535).
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Essa ideia do monumento como registro a ser analisado, a Republica brasileira
utilizou-se desses instrumentos da memoria-histérica para a construgcdo de um
universo nacional, “capaz de organizar o espago publico num processo de constituigao
de identidade, implicando tanto a acentuacdo dos tracos de semelhanca e
homogeneidade, como a diferenciagédo em relagéo ao outro” (MOTTA, 1992, p. 2).

Com a perspectiva da construcado de simbolos, praticas, comportamentos e
valores ancorados na vida social, os construtores da nacdo demarcavam 0s contornos
da constituicdo de identidade nacional e dos modelos que a legitimariam. Assim, no
ano de 1922, centendrio da Independéncia, teria como palco o Parque da
Independéncia, onde, na opinido de Taunay, é em solo paulista que o pais se levanta
como nacéo independente.

Taunay foi quem, literalmente, forjou a vocacao histérica do Museu Paulista
durante sua longa gestdo a sua frente, de 1917 a 1945. Ele teve como foco a
construcdo de uma narrativa, por meio da linguagem imagética, na qual coloca Séo
Paulo como eixo fundamental da historia nacional. Dessa maneira, 1922 era o

momento perfeito para sua concretizagao.

Figura 4: Affonso de Taunay e o Museu Paulista

Fonte: acervo USP- internet
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Para homenagear o Brasil independente programou-se a construcao de alguns
monumentos e a realizacdo de diversos atos civicos que reuniram politicos,
intelectuais, artistas, pessoas publicas e, evidentemente, uma parcela da populagéo.

A comemoracdo do Primeiro Centenario da Independéncia em solo paulista,
pode ser considerado o exemplar de um momento marcante da invencao de tradi¢coes,
na medida que indicou quais eventos e pessoas deveriam ser lembrados ou
esquecidos.

Assim, para edificar um conjunto de imagens e ideias, o lugar em que foi
construido o Museu Paulista reuniria todos os requisitos fundamentais para se tracar
os contornos da identidade nacional brasileira. Local onde D. Pedro | “bradou a
liberdade do pais”, e como se verifica na historiografia do IHGSP, a “liberdade nasce
em S&o Paulo”. Dessa forma, tem-se inicio a programacdo de abertura das novas
salas do Museu Paulista em 7 de setembro de 1922, pois seria o lugar e 0 momento
preciso para reforcar o papel hegeménico de Sado Paulo na Republica Velha.

Com Taunay, a frente da administracdo, o museu foi sendo, gradualmente,
preparado para ser um marco definitivo da Proclamacdo da Independéncia;
assinalando-se, de forma publica e visivel, um local evocativo do episédio e da
fundacédo do Império.

Contudo, o historiador das bandeiras e da histéria de Sdo Paulo pensava
aguele espaco como um memorial do protagonismo paulista. Assim, a reforma que
seria encampada, no local, ndo expressaria apenas um projeto de comemoragdes do
Centenario da Independéncia; mas, a sintese da histéria do Brasil e,
fundamentalmente, a de Sao Paulo.

Assim, em funcdo dos festejos de 1922 o entdo diretor procurou mobilizar
objetos, registros iconograficos e documentos textuais para que a instituicdo fosse
reconhecida como referéncia e autoridade na difusdo do conhecimento historico,
transformando-se em lugar, cuidadosamente, arranjado e conservado para que 0O
publico tivesse a oportunidade de ver a “verdade da historia”.

Nesse ano, as negociacdes com o governo do Estado foram correntes, de
modo que no inicio do més de junho Taunay escreveu a Secretaria do Interior, para
enumerar todas as acdes que precisariam ser feitas para que o Museu pudesse ser
reaberto condignamente, com a grandiosidade do evento de que seria palco em 1922.

Em primeiro lugar, ressaltava a necessidade de reforma do edificio e da

instalacdo de melhoramentos indispensaveis, como rede de esgotos, luz elétrica,
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limpeza e pintura geral, reparo dos telhados, conserto de paredes, reformas das
esquadrias.

O segundo ponto dizia respeito a decoracdo interna do edificio, isto €, a sua
composigao historica. Neste aspecto, muito ainda restava por fazer: uma estatua de
D. Pedro I, para ser posta no nicho central, no centro da escadaria monumental; seis
estatuas menores dos bandeirantes, acompanhando a caixa da escadaria; oito vasos
sobre pilares monumentais, na mesma escadaria.

Para execucdo destas estatuas alguns escultores apresentaram propostas e
magquetes que esperavam pela aprovacdo de Taunay e pela Secretaria do Interior,
entre elas de Nicollo Rollo, Amadeu Zani e Henrique von Emelen, para os
bandeirantes; e de Rodolfo Bernardelli, para a estatua de D. Pedro I.

Ainda na parte escultural havia duas maquetes propostas pelo escultor italiano
Luiz Brizzolara, para a confeccao de duas estatuas de proporc¢des grandiosas dos dois
mais importantes bandeirantes: Ferndo Dias Paes Leme e Antonio Raposo Tavares,
para serem dispostas no saguao do Museu.

Além das esculturas, havia também as pinturas, cujos temas e personagens
vinham sendo longamente discutidas com o governo do Estado. O minimo a fazer era
terminar as efigies dos grandes vultos da Independéncia para figurarem na sanca da
escadaria e os sete grandes painéis histéricos.

Todas estas obras exigiriam, segundo Taunay (1937), a dotacdo de um
orcamento extraordinario de 254 mil contos de réis, quantia bastante vultosa para a
época

E neste momento que temos a estreita relacéo existente entre o fortalecimento
das oligarquias paulistas, assim como a projecao de S&o Paulo no cenario nacional,
e a execucdo do programa decorativo de Taunay para o Museu, como destaca Nicolau
Sevcenko (1990, p. 23) a esse respeito:

Essa elite (paulista) pretendeu fazer do simbolo da Independéncia, do
fato de a Independéncia ter sido proclamada em territorio paulista,
uma espécie de revelacdo, um fato representativo do sentido
fundamental que S&o Paulo teria no contexto da Federacdo, como
sendo aquele Estado que, desde o inicio de sua histéria continha ja
todas as forcas reunidas para conquistar o conjunto do pais e, gracas
a seu impulso e energia, arrastar esse pais a seu destino de grande
civilizacao.
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No entanto, ao se concentrar no conteudo propriamente dito do programa
decorativo, Taunay fez da linguagem visual e de sua tradicdo especifica no processo
de traducdo de suas convicgdes tedricas em um programa iconografico especifico e
com forte abordagem politico-ideologica.

A partir desses parametros, Taunay contribuiu para que, em seu projeto de
culto a histéria de Sao Paulo, estivessem contidos um gosto e um apreco por
elementos decorativos, para os quais as obras de arte de cunho historico eram
fundamentais.

Além do proprio monumento a Independéncia do Brasil, obra de Ettore
Ximenes, Taunay providenciou o remanejamento do acervo artistico e histérico do
museu, além de encomendar inUmeras obras para alicercar a narrativa que se
propunha a construir.

Nesse ponto, contou com recursos financeiros provenientes da presidéncia do
estado, sob o comando de Washington Luis, um entusiasta do projeto ideologico que
pretendia alicercar Sdo Paulo como centro indispensavel para a narrativa da histérica
nacional.

Mas, para compreender melhor a saida do discurso historiografico para a
expressao visual de um projeto identitario, observaremos como o préprio Taunay
apresenta o museu no Guia da Seccdao Histérica do Museu Paulista, publicado em
1937, onde descreve, minuciosamente, o significado simbdlico de cada elemento da
decoracao.

Além disso, comp&em, em seu entorno, outros importantes marcos histoéricos,
como o Monumento da Independéncia, a Casa do Grito, os Jardins Franceses, a
Capela Imperial, 0 Museu de Zoologia e uma reserva de area verde.

Taunay (1937, p. 7), descreveu assim 0 espago e as pessoas em seu guia:

Em 1822 era o Ypiranga semi-deserto: de longe em longe, ao longo
do Caminho do Mar, aparecia alguma casinha de morador — pobre
casebre de caboclo; tdo perto de Sao Paulo estava-se, com tudo, em
pleno campo. As margens do riacho, tdo celebre hoje, havia pequena
chacara, a mais notavel construccdo do bairro, a Unica talvez,
pertencente ao Coronel Jo&o de Castro de Canto e Mello, personagem
para quem a roda da fortuna ia desandar logo, no bom sentido. Dentro
em pouco Visconde de Castro, estribeiro-mor do Império, tudo isto ia
devel-o0 ao simples facto de ser o progenitor de belissima creatura — a
futura Viscondessa e Marqueza de Santos [...]. De um momento para
0 outro adquiriu aquelle modestissimo e feio trecho de charneca o mais
extraordinario prestigio, desde que pelas 4 e ¥ da tarde de 7 de
setembro de 1822, clamou o Principe Regente, & face dos povos, que
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o Brasil se desligava de Portugal. Para identifica-lo era preciso recorrer
a um padrdo natural e este s6 poderia ser um: o riacho do Ypiranga,
correndo a uns trezentos e cincoenta metros do lugar onde o Principe
soltara o seu brado de revolta e esperanca. E desde ahi associou-se
sempre a ideia da scena da proclamacdo da Independéncia & da
existéncia de um riacho, modesto affluente do Tamanduatehy e,
portanto, confluente do Tieté.

Figura 5: Edificio-Monumento: sede do Museu Paulista da USP, arquitetura e engenharia de
Tommaso Gaudenzio Bezzi

Fonte: acervo do autor, 2017

e

Logo na entrada do Museu, o visitante € recebido por dois imponentes
personagens. Temos duas grandes estatuas de bandeirantes, a direita e a esquerda,
executadas pelo escultor Luigi Brizzolara. “Simbolizam dois grandes ciclos
bandeirantes: 0 da caca ao indio e devassa do sertdo, representado por Antonio
Raposo Tavares, e 0 do ouro e pedras preciosas, por Ferndo Dias Paes” (TAUNAY,
1937, p. 57).

Com a disponibilidade dos recursos publicos, Taunay concretizou a compra das
seis estatuas de bronze de bandeirantes produzidas por Nicola Rollo, Adrian-Henri-
Vital von Emelen e Amadeo Zani; e, conforme descreve “cada uma delas simboliza
uma das unidades da federacao que se destacaram do territério de S&o Paulo. [...] Em
cada pedestal se inscreve o nome do Estado e a data de sua separagao de Sao Paulo”
(TAUNAY, 1937, p. 57). O objetivo dessas pequenas obras era ressaltar que, no



63

passado, de outras unidades da federacdo havia o empenho de desbravadores

paulistas.

Figura 6: Vista do saguao, escultura em marmore de Raposo Tavares a esquerda; e, a direita,
de Ferndo Dias, ambas de Luigi Brizzolara (montagem do autor)

__ Fotos: Museu Paulists

Fonte: Imagens cedidas pelo Museu Paulista da USP

Assim, Rollo representou os bandeirantes Manoel de Borga Gato, para Minas
Gerais (1720), e Francisco Dias Velho, para Santa Catarina (1738); Zani esculpiu
Paschoal Moreira Cabral, pelo estado de Mato Grosso (1748), e Bartolomeu Bueno
da Silva, o Anhanguera, que representa a expansdo em direcdo a Goias (1744);
enquanto a Emelen coube Manuel Preto e Francisco de Brito Peixoto,
respectivamente para os estados do Parana (1853) e do Rio Grande do Sul (1738).

Logo na entrada, o visitante sera impactado pela importancia do tema dos
bandeirantes, pelo local exposto e pelos seus tamanhos que, muitas vezes,
ultrapassam mesmo as dimensdes da estatua central de D. Pedro |.

Porém, quando o olhar é levado a escadaria e no espaco que a circunda (figura
7), teremos como elementos decorativos nas escadarias que levam ao segundo piso,
vinte anforas contendo 4guas de diferentes rios brasileiros. Expostas sobre pilares nos
lances da escadaria. As aguas servem de metafora para demarcar os limites e a
expansdo do movimento bandeirante, responsavel, na leitura de Taunay, pelas
fronteiras do territorio nacional, reforcando o tema do bandeirantismo como elemento

fundamental para a criagdo da nacgéo brasileira.
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Figura 7: Panorama da escadaria, ladeado pelas anforas com agua dos rios brasileiros, tendo a
estatua de Dom Pedro | ao centro da escadaria

Fonte: Museu Paulista da USP (internet)

Também observamos que, no nicho principal, aparece a estatua de Pedro |,
executada por Rodolfo Bernardelli, uma escultura que buscou aparentar que vai soltar
o brado de “Independéncia ou Morte!”.

Ainda na figura 7, entre os nichos e a sanca, temos seis retratos e efigies de
figuras importantes, conforme Taunay assim pensava, presentes no processo de
Independéncia da nacdo. Os retratos se sucedem também ao longo da sanca, em
grandes painéis de arco abaulado.

No Salédo Nobre, a principal peca é o quadro de Pedro Américo Independéncia
ou Morte! que ja fazia parte do museu desde 1895, antes de Taunay desenvolver o
seu programa decorativo. Logo, o carater geral do saldo jA estava previamente
estabelecido.

Taunay acrescentou ao local cinco medalhdes (vemos trés localizados abaixo
da sanca (fig. 8), dois a direita e um ao fundo), dois painéis de autoria de Domenico
Failutti (vemos o quadro de D. Leopoldina e seus filhos ao fundo) e dois quadros de
Oscar Pereira da Silva (a esquerda), representando a fragata Unido com D. Pedro a
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bordo ordenando a partida dos lusitanos e uma Sessao das Cortes em Portugal, na
qual “brasileiros fazem frente ao partido recolonizador que quer votar medidas
opressivas ao Brasil” (TAUNAY, 1937, p. 57-58). Além desses elementos, Taunay
organizou, no espacgo, uma série de documentos e objetos pessoais relacionados a D.

Pedro I, a sua familia e a eventos da Independéncia.

Figura 8: Panorama do Saldao Nobre, Museu Paulista da USP

Fonte: Imagens cedidas pelo Museu Paulista da USP

As salas de iconografia paulista completavam seu projeto, com dezesseis salas
de exposicdes, das quais oito (todas situadas na ala oeste do andar térreo do prédio)
dedicadas a histéria de Sdo Paulo e a suas articulagdes com a historia nacional. Sua
tematica, conforme descritos por Taunay em seu guia, dividia-se em: 1) Sala das
Moncdes, 2) Sala da Cartografia Colonial e Documentos Antigos, 3) Sala consagrada
ao passado da cidade de Sdo Paulo, 4 e 5) Salas de antiga iconografia paulista, 6)
Mobiliario brasileiro antigo e retratos antigos, 7) Sala consagrada ao passado da
cidade de S&o Paulo, 8) Arte primitiva, arte religiosa colonial e mobiliario antigo.

A execucdo das séries iconograficas sobre Sdo Paulo antigo, com destaque a
producdo das telas dos bandeirantes, permite perceber, claramente, o0s
procedimentos de Taunay em relagdo a composicao histérica do Museu e a forma
como ele pretendeu construir a Historia.
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Taunay, sem criar a realidade de fato, modela e organiza todos os elementos
do passado paulista dispersos, anteriormente, no territério das tradicdes e da memoria
coletiva, concedendo-lhes um espaco préprio e um significado Unico. Dessa maneira,
Sao Paulo, sintetizado no Monumento do Ipiranga, é o solo da patria brasileira e o
paulista € o responsavel pelo transbordamento do territério nacional por todos os
pontos do mapa e, a0 mesmo tempo, o elemento unificador destes pontos dispersos.

A decoracdo histérica do museu busca dar um tom nacional, especialmente no
saldo de honra, mas o solo da Independéncia € paulista. Neste sentido, é possivel
entender a atencdo especial de Taunay a execucao destas telas dos bandeirantes,
pois o0 seu poder de irradiacdo simbolica ndo poderia ser descartado na composi¢ao
do conjunto.

Do saguao ao saldo de honra, passando pelas inimeras novas salas, a Historia
era entdo contada de maneira encadeada, como uma celebracdo de fatos
significativos realizados por homens memoraveis. O desfilar de inimeras alegorias
histéricas, sabiamente dispostas e articuladas no espaco, salienta o papel de Séo
Paulo, como lugar material e simbdlico da Independéncia nacional, cujo passado
deveria ser conhecido, porque ¢é alicerce da histéria nacional.

No entanto, a representacdo da Independéncia, apesar de ganhar lugar de
destaque na museografia, ndo é seu aspecto principal, mas uma consequéncia l6gica
do desenrolar histérico do Brasil, contada do ponto de vista de Sdo Paulo e do esforco
paulista.

Durante os vinte e nove anos em que dirigiu a instituicdo do Ipiranga, seu
trabalho foi muito além da simples decoracéo historica do paléacio. Seu verdadeiro
objetivo era a organizacdo de um museu histérico dedicado a conservar, colecionar e
expor os documentos e objetos historicos de interesse para a reconstituicao da historia
nacional do ponto de vista de Sdo Paulo. Este objetivo so foi atingido no inicio dos
anos 1940, pouco tempo antes de Taunay deixar a dire¢cdo do Museu Paulista em
1945.

Portanto, se 0 monumento do Ipiranga procurou ser a linguagem imagética da
possivel identidade paulista, ainda se faz necessario completar esse olhar, na
proposta deste capitulo, quando do processo de preparacdo da cidade capitalista,
no que diz respeito a constituicdo de um novo modelo. Esse teria como foco tanto a
salubridade, quanto a relacdo entre os mortos e 0s Vivos, inscrito em um projeto de

construcdo identitaria e modernizacdo mais amplo.
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2.3 O cemitério como simbolo de progresso e higienizacao

Movido pelo espirito civilizatério, nos moldes artisticos europeus, o cemitério
publico foi estabelecido ndo s6 como espaco para 0os mortos na cidade de Sao Paulo,
mas também como representacdo de identidade, progresso e de higienizagao,
ancorado em um discurso social, politico e urbanistico mais amplo, que culminou na
efetivagdo da secularizacéo.

Embora esse movimento de modernizacéo tenha se tornado mais pronunciado
a partir da segunda metade do século XIX, combinado aos fatores ja enunciados —
producao cafeeira, imigracao e implantacao ferroviaria, podem-se encontrar vestigios
de sua iminéncia décadas antes.

Salienta-se que, antes de ser levantada a questéo da salubridade publica, Sdo
Paulo ja apresentava problemas com os sepultamentos nas igrejas. Esta conjuntura
fez com que determinacfes sanitarias, previstas na legislacdo imperial de 1828,
fossem incorporadas a legislacdo das camaras municipais de forma mais incisiva,
acarretando um incremento da acdo fiscalizadora das condi¢cdes sanitarias das
cidades por parte do poder publico nos periodos de surtos epidémicos.

A partir de meados do século XIX, as camaras municipais, por meio de
Regulamentos e Posturas e do seu poder regulador e normatizador, passam a exercer
uma maior interferéncia no processo de administracao do espaco da cidade, de modo
a garantir o interesse publico, com uma atuacdo pautada em fundamentos cientificos
(BASTOS, 2001)

J& nessa época, a cidade contava com o Cemitério dos Aflitos, o primeiro a céu
aberto, localizado no atual bairro da Liberdade; onde, posteriormente, também foi
edificada uma capela intitulada de Nossa Senhora dos Aflitos. O local funcionou até a
abertura do Cemitério da Consolacéo, quando foram proibidos os sepultamentos em
outros locais.

Em terreno pertencente a mitra diocesana, foi concluido em 1774 e entrou em
funcionamento no ano seguinte, sendo sagrado somente quatro anos depois, pelo
bispo D. Frei Manoel da Ressurrei¢cao (1771-1789). O Cemitérios dos Aflitos ndo era
publico e suas sepulturas levavam apenas uma cruz de madeira, sem nomes, datas,
béncdos ou encomendacdes. (MATRANGOLO, 2013). O local destinava-se aos

bexiguentos, como eram chamados, popularmente, aqueles acometidos pela variola;
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logo, deveriam ser afastados do nucleo urbano e atendiam aos cadaveres
indesejaveis — indigentes, supliciados, escravos — pelas diversas igrejas paulistanas.

Rezende (2006) esclarece que a criacdo do Cemitério dos Aflitos foi motivada
para atender aqueles que ndo podiam custear os sepultamentos ad sanctos nos
templos, em funcdo dos altos precos dos funerais, em uma luta capitaneada por
diversos setores da sociedade, de forma espontanea e difusa. Contudo, né&o
representava um simples cemitério a céu aberto, pois, conforme Matrangolo (2013, p.
135),

0 que se passa a discutir ndo € a construcdo de mais um cemitério de
excluidos, mas um campo santo que seguisse estritamente os padrbes
higiénicos da época, afastado e publico, para onde todos os individuos
seriam enviados independentemente de sua origem social, cor ou
raga.

Varias foram as iniciativas por parte da Camara paulistana, ou até mesmo da
Assembleia Provincial, para a construgdo de um cemitério publico, a luz do regimento
de 1828. Segundo Camargo (2018, s/p.),

Apesar de inaugurado no dia 15 de agosto de 1858, podemos dizer
gue a histdria do cemitério da Consolagéo é mais antiga, remontando
mesmo ao ano de 1829, época em que o vereador Joaquim Antonio
Alves Alvim defendeu, pela primeira vez, a constru¢cao de um cemitério
publico na cidade.

Joaquim Anténio Alves Alvim (1803-1867) solicitou, junto a Camara Municipal,
esclarecimentos quanto aos impedimentos para que houvesse a proibicdo dos
sepultamentos intramuros e acerca da localizagdo conveniente para a fundacéo de
um novo campo santo extramuros.

Apbs consulta ao bispo Dom Manuel Joaquim Gongalves de Andrade (1827-
1847), foi formada uma comissao encarregada da escolha da melhor localidade para
um cemitério; e, em 1830, um terreno no alto do Piques, contiguo a Capela da
Consolacéo, foi indicado como a localizacdo mais adequada.

Em vista disso, o Presidente de Provincia Manoel Teodoro de Araujo
Azambuja, em oficio de 01/07/1831 pedia para que a Camara desse
cumprimento ao 82 do artigo 66 da Lei de 1° de outubro de 1828. Os
vereadores entdo voltaram a oficiar ao bispo diocesano em
29/02/1832, inquirindo-lhe quais as providéncias que havia tomado.
Apenas na sessao de 17/07/1832, apés varios oficios da Camara,
chegou a resposta do prelado, informando que nada tinha feito por ndo



69

considerar o tema de seu encargo. Nesse momento, h4 claro um
desentendimento entre os vereadores e o bispo sobre qual seria a
atribuicdo de cada um. De acordo com os vereadores, era de sua
responsabilidade apenas confeccionar leis e posturas, ficando a
construcdo a cargo da Igreja. O Bispo, em réplica, acusava a
municipalidade de ndo entender o exposto no artigo da lei néo
acreditando ser da alcada da Igreja a constru¢cdo de um cemitério.
(MATRANGOLO, 2013, p. 137)

Contudo, por dificuldades para a aquisicdo do terreno pretendido protelam
ainda mais sua construcao, apesar das contundentes cobrancas de atitudes por parte
da Assembleia e da Presidéncia Provincial desde 1835. A falta de recursos também
dificultava a execucéo dos cemitérios.

A temadtica retorna a voga na década de 1850, com os surtos epidémicos que
atingem o Império e geram medo entre os legisladores e a populacdo. De inicio, a
febre amarela e, em seguida, a cOlera, estimulam a retomada das discussfes e das
medidas para a garantia da salubridade publica.

Conforme Giordano (2006), a partir das novas descobertas cientificas dos anos
de 1850 e dos surtos epidémicos, os médicos passam a ter mais credibilidade e as
medidas policiais passam a ser mais respeitadas e cumpridas.

Salienta-se que ja era pratica comum a formacéo de comissdes compostas por
vereadores, médicos e farmacéuticos, para avaliar as condicfes higiénicas de varios
estabelecimentos e para o estudo e escolha de terrenos para a constru¢do e/ou
deslocamento de hospitais, cemitérios e matadouros, desde a assinatura da lei
imperial de 1828. Assim, finalmente, instigada pelos discursos higienistas, em fins de
1855 a Camara aprova o regulamento responsavel pela construcdo do primeiro
cemitério publico a céu aberto e de uma nova postura sobre 0s enterros na cidade,
aprovados em 1856 pelo Presidente de Provincia e pela Assembleia Legislativa
Provincial. Iniciam-se, dessa maneira, as obras para a efetivagcdo do cemitério, no
terreno da Consolacéo, concluido somente em meados de 1858, logo ap0s o surto de
variola, do mesmo ano.

A medida em que se redefiniam a concepcdo de salubridade e de morte na
capital paulista, o Cemitério da Consolacgéao foi se constituindo, pouco a pouco, como
um suporte para a demonstracdo da afluéncia material das familias burguesas.
Valladares (1972) observa que o Consolacao é, atualmente, o espaco funerario que
melhor representa a fortuna da pauliceia, em funcédo da presenca dos tumulos de

propriedade dos cafeicultores e, em seguida, dos industriais.
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Neste espaco, observa-se 0 uso inicial da nobre estatuaria de marmore
importada e, posteriormente, dos tumulos de blocos de granito com estatuaria de
bronze, constituindo um “depésito de todos os estilos e gostos” (VALLADARES, 1972,
p. 1087).

Acompanha-se a gradativa assimilacdo do Cemitério da Consolacédo pelo meio
social paulistano, o que pode ser visto por meio da caricatura do italiano Angelo
Agostini (1843-1910), intitulada “O Cemitério da Consolagao no dia de finados”, feita
para o sexto numero do peridédico O Cabrido, de novembro de 1866 (fig. 09).

Figura 9: O cemitério da consolagéo no dia de finados,
de Angelo Agostini

Fonte: O Cabrido n° 6, de 4/11/1866

A publicacéo satirica foi acusada de ofender a moral publica pelo proprietario
do Jornal O Diario de S&o Paulo, porque teria ridicularizado os mortos enterrados no

Cemitério da Consolacéo:

O Cemitério da Consolacédo no dia de finados representava homens
de fraque e cartola, bebendo e fumando com os mortos do cemitério,
todos plenamente alcoolizados apés um rega-bofe, lembrando mais
uma farra infernal do que uma cena do taciturno recinto da rua da
Consolacdo. Um homem, aparentemente o mais embriagado, com
trajes amarrotados e semblante de magoas, empunha uma garrafa
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enguanto se apoia hum esqueleto ambulante, com quem parece
desabafar. Do lado esquerdo, um jovem e um cadaver brindam
sentados préoximos a uma sepultura. No canto direito, um cavalheiro
de bengala passeia de bracos dados a uma criatura fantasmagorica;
ambos fumam garbosamente. Ao fundo, outra figura macilenta parece
dancar ou beijar um individuo vivo e, ao centro, uma pequena
caveirinha de crianca transita em meio aquela bizarra patuscada. Este
era 0 crime. Iria julga-lo o conselheiro Francisco Maria de Sousa
Furtado de Mendonca, delegado de policia na capital da Provincia.
(SOUZA, 2008, p. 52-53)

Apés varios embates travados na esfera publica, tanto jornalisticos quanto
juridicos, que fogem aos objetivos deste trabalho, a acusacao € arquivada. Entretanto,
percebe-se, por meio deste evento, a preservacdo de certos tracos da postura
tradicional e religiosa com relacdo a morte, visto que 0s acusadores exigem respeito
para com 0s mortos. Ao mesmo tempo, percebe-se que o novo cemitério ja é visto
como um espago que deve ser respeitado e mesmo venerado, enquanto recinto
sagrado (SOUZA, 2008).

Ademais, faz-se pertinente apontar que a construcdo do cemitério publico,
enquanto préatica sanitarista ndo é isolada, mas faz parte de um projeto mais amplo
de urbanizacdo que se efetiva na capital paulista naquele periodo. Segundo salienta
Giordano (2006), a partir da década de 1850, passam a ser realizadas diversas obras
publicas em Sdo Paulo, numa sequéncia inimaginavel anteriormente: o Matadouro
Municipal (1849-52), o Cemitério Publico (1855-58) e a respectiva capela (1857-58),
a caixa d'agua (1857) e o Mercado Municipal (1859-67).

Todavia, a perspectiva higienista que alimentou a construcdo do cemitério e
dos demais aparelhos publicos ndo era compartilhada por todos. Ainda que a trajetoria
percorrida para a instalacdo do Cemitério da Consolacdo remonte aos anos de 1820,
logo apos a assinatura da lei imperial de 1828 e, sua consolidagédo, em 1858, nédo
ocorreu sem despertar certa animosidade em alguns setores sociais.

N&o houve nenhum levante como a Cemiterada, ocorrido na Bahia em 1836,
porém isso nao significa a inexisténcia de resisténcia na sociedade paulistana quanto

ao deslocamento dos mortos.

Se por um lado a populacédo parece néo ter resistido explicitamente ao
novo discurso da higiene, da salubridade e do perigo da convivéncia
préxima com 0s mortos, por outro tampouco encontramos evidéncias
de processos de construcao de cemitérios cuja iniciativa tenha partido
ou sido viabilizada pelas comunidades locais — este papel coube
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principalmente ao poder publico, pressionado pela esfera provincial e
apoiado pela Igreja Catdlica. (CYMBALISTA, 2001, p. 54)

Mesmo com o medo de surtos epidémicos, apds a fundacdo do Cemitério da
Consolacédo, fizeram-se ouvir algumas vozes discordantes. Tendo sido os
sepultamentos restritos ao novo cemitério, tdo logo inaugurado, alguns populares e,
em especial, as irmandades e as ordens terceiras paulistanas, questionavam o
tratamento dos mortos na capital paulista.

As irmandades religiosas requeriam a constru¢do de cemitérios proprios, visto
gue 0 novo campo santo podia representar a perda de irmaos e de receitas. Por sua
vez, as demandas populares estavam relacionadas ao cumprimento das disposi¢coes
do regulamento funeréario, especialmente no que tangia a infraestrutura para os
sepultamentos.

A medida que a Camara Municipal e o governo provincial tomavam medidas
efetivas para a melhoria dos servigos prestados no tratamento dos mortos, os focos
de hostilidade para com o novo cemitério perdiam a for¢a, segundo sustenta
Matrangolo (2013).

Ademais, a possibilidade da construcdo privada de tGmulos nos cemitérios
extramuros, com uma maior liberdade material e estética, permitindo o uso de novas
estratégias para a preservacdo da memoria dos mortos, também contribuiu para o

arrefecimento dos questionamentos ao Consolacgéao.

O culto aos mortos pode assim ser experimentado em novas bases e
ampliado na nova necrépole — e aqui especialmente se comparados
com o que era possivel de ser realizado nas sepulturas existentes nas
igrejas, onde “nao era permitido que se levantassem tumulos de pedra,
ou madeira”, aceitando-se somente que se pusesse “uma campa de
pedra, contigua com o mais pavimento” e caso tivesse um “letreiro, ou
armas [brasdes]’ os mesmos seriam inscritos “na mesma campa, de
maneira que nao fiqguem mais altos que ela.” (CAMARGO, 2018, p.
437)

Cymbalista (2001) salienta que o0s cemitérios periféricos vao sendo
inaugurados e incorporados aos costumes locais. A partir de 1870, a proibicdo dos
sepultamentos no interior das igrejas vai se tornando desnhecessaria,

concomitantemente, ao inicio da secularizagdo, a medida que o0s interesses

econdmicos, religiosos e sanitaristas vao sendo sanados.
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Na realidade, a implementacéo dos cemitérios nas varias cidades foi
se dando de forma a acomodar os diversos interesses em jogo,
levando em conta o poder das organizacdes religiosas e os arraigados
costumes funebres da populacdo. (CYMBALISTA, 2002, p. 53)

Rezende (2006) ainda observa que o novo formato de cemitério municipal,
ainda que tivesse sido construido atendendo as medidas salutares do primeiro
regulamento das necropoles, em uma perspectiva claramente higienista, ndo excluiu
totalmente a presenca religiosa. A capela é figura presente nos cemitérios municipais
de Séo Paulo, incluindo o da Consolacdo, mesmo que desempenhe uma funcao
menor que a antiga igreja-cemitério.

Com o aumento do fluxo migratério para o Brasil, no mesmo periodo, o foco
dos debates ultrapassa a questao sanitarista e agrega outras tematicas, com destaque
para a pauta da secularizacdo. Os conflitos entre a Igreja e o Estado se acirram a
partir da década de 1870, dentre 0s quais ganha relevancia a disputa para a jurisdi¢cao
dos cemitérios publicos, considerados pela igreja ainda como eclesiasticos.

Apesar dos impasses, apos a Proclamacédo da Republica, em 1889, o Marechal
Deodoro da Fonseca (1827-1892) delibera a secularizacdo dos cemitérios em decreto
datado de 1890. Finalmente, transformou-se em um espaco para todos, ainda que
nem sempre esta seja sua realidade concreta.

Com efeito, pode-se observar na figura 10 que havia no Cemitério da
Consolacdo, no final do século XIX, timulos simples que atendiam a todas as
camadas sociais da sociedade paulistana.

Rezende (2006) observa que, ao ser inaugurado, o Consolacéo passou a ser
uma mistura de Cemitério dos Aflitos, para onde eram levados os indigentes, com o

ambiente eclesial, onde eram enterradas as pessoas mais abastadas.

O numero de pobres e escravos (104 e 48) era bem maior do que o
namero de pessoas livres (74), o que revela aparentemente o fim da
desigualdade no sepultamento, todavia isso vale para um periodo
inicial, pés-fundacao do Cemitério da Consolacao, pois com o tempo
os ricos foram adquirindo os jazigos perpétuos e os pobres acabaram
sendo sepultados em outros cemitérios, que surgiram no come¢o do
século XX. (REZENDE, 2006, p. 83)

Segundo Mastromauro (2008), se este foi um periodo em que o crescimento
proporcionado pelo contingente imigrante trouxe significativas mudancgas para o tecido

urbano de S&o Paulo, também foi 0 momento em que se alastrou uma série de
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epidemias — febre amarela, variola, maléaria, colera —, principalmente a partir de

cidades portuarias, como Santos.

S&o Paulo contava com a méo-de-obra imigrante para a produgéo do
café e, portanto, as preocupagcdes com a manutencdo e a
sobrevivéncia deste trabalhador livre eram fundamentais. Os
governantes se mobilizaram para realizar uma série de
melhoramentos nas cidades que possibilitassem a vinda desses
trabalhadores para as fazendas e para as industrias que estavam se
formando. (MASTROMAURO, 2008, p. 62)

Figura 10 Panoramica do Cemitério da Consolacao - SP, fotografia de autoria
desconhecida, c. 1895

Fonte: Museu da Cidade de Sao Paulo, acervo online

A chegada em massa dos imigrantes e o pensamento higienista ainda vigente
incentivaram a formacg&o do primeiro Hospital dos Variolosos (mais tarde chamado
Hospital de Isolamento), fundado em 1880, para promover assisténcia aos enfermos
e, a0 mesmo tempo, controlar os focos epidémicos.

De fato, conforme esclarece Jorge (2006), durante as décadas de 1870 e 1880,
a cidade de Sé&o Paulo foi palco de diversas ac¢des que tinham por finalidade civilizar
sua populacdo e alterar sua fisionomia. Nesse viés, a construcao dos cemitérios,
hospitais, matadouros e hospicios deveria ser segregada do perimetro urbano, para
garantir a salubridade, conforme j& havia sido pensado, quando da constru¢do do

Cemitério da Consolagéo, em 1858.
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Com as ondas epidémicas recorrentes na capital paulista, acompanhadas do
crescimento populacional, ndo tardaria que retornasse a pauta a necessidade de um
novo cemitério publico. A escolha da localizagéo do Hospital de Isolamento, também
chamado de Lazareto, deu-se por se tratar de uma regidao ainda nao habitada e
afastada da cidade, bem como ndo muito distante do cemitério da Consolacéo, o que

possibilitaria o transporte dos corpos sem grandes riscos.

sabia-se que dali os ventos ndo sopravam com frequéncia para a
cidade, tendo sido este um dos motivos principais pela escolha de uma
de suas encostas para a edificacdo do cemitério da Consolacao em
1858 e da propria colina, em 1897, para a fundag&o do cemitério do
Aracd (CAMARGO, 2018, p. 406).

Anexo ao Hospital, providenciou-se a abertura de um cemitério, destinado
exclusivamente aos mortos bexiguentos, entdo denominado “Cemitério do
Isolamento”, “Cemitério dos Contagiados” ou mesmo “Cemitério de Moléstias
Infecciosas” (CAMARGO, 2018, p. 408). Percebe-se que o tratamento dos mortos e a
preocupacdo com 0s surtos epidémicos ndo eram ainda questbes pacificadas e,
recorrentemente, 0S mortos eram vistos como nocivos e pestilentos.

Shinyashiki e Salgado (2008) aludem que a retomada da preocupag¢do com o
espaco para os sepultamentos em Sdo Paulo remete ao inicio da década de 1880,
guando a Camara nomeou uma comissdo para a avaliacdo da possibilidade de
expansao do Cemitério da Consolacéao.

Em 1896, segundo as autoras, o Dr. Jodo Bueno exp0s a necessidade de
criacdo de um novo cemitério publico em virtude da lotacdo iminente do Cemitério da
Consolagdo e da impossibilidade de ampliacdo, devido a auséncia de terrenos
contiguos disponiveis. No mesmo ato, indicou o terreno em frente ao Hospital de
Isolamento como propicio para o estabelecimento do novo cemitério, por atender aos
critérios higiénicos e topograficos.

Apbs os tramites legais, a Camara Municipal concedeu verba para a aquisi¢cao
do terreno, bem como concedeu autorizacdo para a Intendéncia de Obras para
executar, independentemente de concursos, as obras de fechamento, limpeza e
nivelamento do terreno adquirido para o cemitério municipal.

Foi realizado também, no mesmo ano, o calgcamento da Rua da Consolacéo
que se estendia até o novo Cemitério Municipal do Araca, construido e inaugurado no
ano seguinte, em 1897 (MASTROMAURO, 2008). Ressalta-se que, mesmo com as
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descobertas bacteriologicas do final do século XIX, ainda se manteve a recomendacéao
para a construcao dos cemitérios extramuros para além do perimetro urbano.
Esta forma de pensamento ainda se visualizava na prépria conformacgéo do

Hospital de Isolamento e do cemitério contiguo. Para Camargo (2018, p. 410):

Tudo indica que o cemitério do Isolamento esteve aberto até pelo
menos o ano de 1897, quando construido o cemitério do Araga. E de
fato ndo havia mais razdo para a manutencdo daquele, ja que uma
area especial para esses casos foi reservada no novo cemitério: era o
quarteirdo de n° 69, chamado a partir de entdo de “Quadra das
moléstias contagiosas”. Em janeiro de 1900, por exemplo, ja estavam
ali sepultados cerca de 150 cadaveres.

O novo espaco para 0s sepultamentos paulistanos, inaugurado, inicialmente,
como “Cemitério Municipal” em 1897, era conhecido como Cemitério do Araca diante
da abundancia do araca existente nas primitivas matas das cabeceiras do Rio
Pacaembu e Agua Branca.

Segundo Loureiro (1977), a instalacao do Araca esteve destinada, desde a sua
implantacdo, a uma burguesia de origem recente, formada pelos imigrantes que
haviam comecado a chegar a S&o Paulo na década de 1870, tendo sido inclusive
financiado pelo capital italiano.

Para Camargo (2007), entre finais do século XIX e primeiras décadas do XX, o
cemitério da Consolacdo foi redimensionado visando a sua transformacdo num
monumento da elite paulistana, de forma que se estabeleceu certa hierarquia social

em conformidade com o espaco de sepultamento dentro da capital paulista.

Ao lado de uma determinada histéria inscrita em suas ruas e
guarteirdes, desenhava-se jA& ha tempos uma elitizacdo desta
necrépole, e isso desde a inauguracdo dos cemitérios do Braz (1893)
e do Araca (1897). Em uma pesquisa junto aos livros de sepultamentos
desses trés cemitérios tal processo fica muito claro, pois, na média, o
cemitério do Braz passou a receber principalmente os cadaveres dos
pobres, imigrantes e operarios; no cemitério do Araca, por outro lado
— e até as décadas de 1920 e 1930 - eram sepultados
majoritariamente  membros das classes medianas e imigrantes
enriquecidos recentemente; 0s mais ricos, ou os membros de familias
tradicionais, seguiam para o cemitério da Consolacdo. (CAMARGO,
2018, p. 446)

O Cemitério da Consolacdo € hoje, notadamente, marcado pela grande

guantidade de tumulos de personagens daquilo que Martins (2008A, p. 12) chama de
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“velha cultura do café”, varios dos quais responsaveis pela transi¢ao do trabalho
escravo para o trabalho livre, como Antdnio da Silva Prado (1840-1929), bem como
de grandes empresarios, principalmente industriais, que disseminaram a moderna
economia capitalista em Sao Paulo e no Brasil, como Diogo Antonio de Barros (1791-
1876) e Roberto Cochrane Simonsen (1889-1948).

Engquanto isso, Martins (2008a, p.12) afirma que o Araca é alimentado por um
outro momento da histdria social de Sao Paulo: “Aquele foi, de inicio, o cemitério do
imigrante estrangeiro, especialmente o italiano, que se beneficiou do progresso social
decorrente da nova era do trabalho livre. Muitos pequenos e médios empresarios
estdo 14.”

Janovitch (1996) constata que, na virada do século XIX para o XX, 0s cemitérios
da Consolacdo e Araca sdo absorvidos pela cidade. Segundo a autora, consta do
Relatorio da Intendéncia Municipal de Sédo Paulo, de 1893, preocupantes referéncias
guanto ao aumento de moradores na regiao do primeiro cemitério publico.

A absorcdo do Cemitério da Consolacéo e, logo em seguida, do Cemitério do
Araca ao perimetro urbano se deu em fung¢édo do desenvolvimento econémico e da
expansdo demografica da capital paulista, fatores observados com maior expressao
a partir de 1870 e, principalmente, ao final do século XIX, diante da expansao cafeeira,
do suporte ferroviario e da imigracdo em larga escala.

Janovitch (1996, p. 12) ainda pontua que, a partir destas transformacgdes que
englobam o cemitério a cidade, o espaco cemiterial a céu aberto adquire movimento
— “de local distante, “fim do mundo”, saida da cidade, passa cada vez mais a ser parte
integrante da vida urbana paulistana.”

A medida em que os cemitérios Consolacdo e Araca foram absorvidos ao
perimetro urbano paulistano, houve também um crescente processo de valorizagao
do espaco no qual os mesmos haviam sido instalados — localizag&o, curiosamente,
determinada por ter sido entdo considerada distante do nucleo e da aglomeracgéo
citadina.

O Cemitério da Consolacao, sobretudo, segundo Rezende (2006), foi se
tornando uma necrdpole para os ricos, em fung¢do das concessfes perpétuas. Além
disso, a area de seu entorno também foi, de maneira progressiva, valorizada ao longo
do século XX, inclusive em termos imobiliarios e ambientais. Atualmente, &
considerada uma regido nobre da capital paulista, ndo mais geradora de incémodo

pela proximidade com os mortos.



78

Com efeito, apos a Proclamacéo da Republica, em 1890, destaca-se em Sao
Paulo um acelerado processo de urbanizacdo, conforme atesta Campos (2018),

resultante da situacéo geral de prosperidade, gracas a economia agroexportadora.

Ao longo dos ultimos anos, a Camara Municipal estivera as voltas com
o0 extraordinario incremento populacional ocasionado pela imigracdo e
isso se refletia na rapida expansdo da area urbana da cidade. Os
proprietarios das chacaras mais préximas arruavam-nas conforme
seus interesses particulares e a Céamara encarregava-se de
estabelecer a comunicacéo viaria entre os varios loteamentos criados
pela iniciativa privada. (CAMPOS, 2018, s/p.)

O autor observa que a cidade passa a contar com uma série de construcdes
indicativas da vida agitada e, economicamente, bem-sucedida da capital, como por
exemplo o novo quartel da Luz, chamado Quartel dos Permanentes, projetado e
construido por Ramos de Azevedo entre 1887 e 1892; a Escola Normal (1892-1894),
instituicdo de ensino dedicada a formacédo de professores primérios; e os bondes
elétricos (1900).

Estes aparelhos sdo consoantes com a explosdo urbana ocorrida na cidade
durante a ultima década do século XIX, que de 65.000 habitantes, em 1890, salta para
240.000 habitantes em 1900, alimentando a configuracdo de uma nova estrutura
urbana.

A cidade também foi beneficiada com a instalacdo de novos cemitérios a céu
aberto, notadamente o da Quarta Parada, também chamado de Cemitério do Bras, e
o da Vila Mariana. Aquele foi fundado em 1893, este em 1903. Isso permitiu, conforme
ja observado, a elitizacdo do Cemitério da Consolacdo e, em menor medida, a do
Araca.

Na sequéncia, em 1910, segundo Loureiro (1977), pelo ato n° 1293 de 7 de
maio de 1910, foi declarado de utilidade publica um terreno com 18.190 m?, destinado
a ampliacdo do Aracd, visando a absorver o aumento demografico da cidade.
Entretanto, mesmo com a ampliacdo, em virtude da superlotacdo do Consolacédo e o
emprego da area verde adjacente ao Araca, surgiu a necessidade de um novo local
para sepultar a elite econémica e social da cidade.

Diante do imperativo alargamento do espaco para 0s sepultamentos no
perimetro urbano paulistano, em meados de 1920, por meio da Lei Ordinaria n° 2273,
a Prefeitura Municipal autorizou a compra de uma area anexa ao Convento dos Padres

Passionistas para a constru¢cao de uma nova necropole. O terreno, situado ao lado da
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Rua Arcoverde, anexo ao referido Convento, estava situado nas proximidades do
Cemitério do Araca, no Bairro dos Pinheiros, com uma area de cento e cinco mil
metros quadrados, e foi adquirida ao preco de dois mil e seiscentos réis por metro
quadrado.

Seis anos mais tarde a necropole foi inaugurada, em 1926, tendo se efetuado
a primeira inumacéo a 16 de janeiro do mesmo ano, no terreno n° 78, quadra 30, cuja
propriedade era de Arthur Yancke que o adquiriu por 500$000 (quinhentos mil réis)
para enterrar ali sua esposa Frieda (LOUREIRO, 1977).

Ribeiro (1999) observa que o Cemitério Sdo Paulo pode ser considerado um
prolongamento dos Cemitérios da Consolacédo e do Aracd, visto que “a superlotagao
do primeiro e a ocupacdo da area nobre do segundo tornaram premente a abertura
de um novo local de inumagdes para a elite econémica e social da cidade.” (RIBEIRO,
1999, p. 44)

Deste modo, o Cemitério Sdo Paulo se converteu em um novo espago para
acolher a elite paulistana, entdo em formacéo. A fundacdo desta necrépole parece
nao ter despertado os mesmos efeitos que o estabelecimento do Consolacdo ou
mesmo do Araca, até mesmo porque o lapso temporal entre estas instalacdes foi
também responsavel por profundas mudancas na estrutura urbana paulistana, bem
como em seu imaginario social.

Decerto ndo havia mais a preocupacao médico sanitarista que havia mobilizado
tantos médicos higienistas ao longo do século XIX, tampouco as concepcdes de salude
e doenca eram as mesmas. A capital paulista das primeiras décadas do século XX

era outra, conforme salienta Timpanaro (2006, p. 12):

No final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, a capital
paulista passava por um grande momento de transformacédo. As
mudangas de comportamento diante de novas linguagens do cinema,
do radio, e mesmo de um novo tipo de muasica que cantava a cidade
veloz e frenética no seu pulsar incessante e moderno ja eram
percebidas no dia a dia da cidade. Some-se a esse momento a
chegada dos imigrantes e teremos uma outra cidade. S&do Paulo, ao
receber os milhares de imigrantes vindos de varios lugares do mundo,
sofreu mudangas comportamentais irreversiveis. Na fala, nos trejeitos,
nos habitos alimentares e até mesmo dentro de nossos cemitérios a
presenca imigrante era percebida.

Esta nova configuracao paradoxal da capital paulista, acentuada pela presenca

dos imigrantes, far-se-ia perceber também nos cemitérios. Sobre o Cemitério Sao
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Paulo, Valladares (1972, p. 1088) afirma: “Pelo luxo e clientela pode considerar-se
filial do Consolacédo. Deste difere pela dominancia do granito polido de variado padréo
e cor e pela estatuaria na grande maioria em bronze.” Com efeito, esta necropole €,
notadamente, marcada pelo sepultamento de muitas familias imigrantes, de modo
especial, as das comunidades italiana e sirio-libanesa.

Cada um dos cemitérios em questao reserva determinadas particularidades,
especialmente no que diz respeito ao publico ali sepultado, até mesmo em funcao do
lapso temporal da instalacdo dos mesmos na cidade.

E certo afirmar que as trés necropoles estdo imbuidas de sentido histérico e

cultural, componentes significativos da narrativa paulistana.

A alianga entre vivos e mortos se refaz novamente. As cidades se
confundem, uma torna a outra eloquente [...]. Dentro do cemitério,
tumbas sao profanadas. Lapides séo lidas e histérias da cidade, dos
amores, dos encontros e desencontros, das epidemias, vao formando
um acumulo de escritas, palimpsestos que vao sendo sobrepostos a
medida em que a cidade vai crescendo e se transformando.
(JANOVITCH, 1996, p. 127)

Faz-se pertinente observar que, com o Cemitério Sao Paulo, juntamente com
os Cemitérios da Consolacédo e Araca, consolida-se um processo de estratificacédo
social da atividade funeraria na capital paulista. Se antes estas necrépoles haviam
sido instaladas em terrenos externos ao perimetro urbano, nas primeiras décadas do
século XX as mesmas foram absorvidas pelo crescimento da cidade e pela ampliacdo
demografica.

Cercados por incipientes bairros nobres, como Pinheiros e Consolacao, estas
necropoles passaram por um processo de elitizacdo, segundo ja referido, enquanto
os habitantes de menor poder aquisitivo, em geral, sepultavam seus familiares nos
demais cemitérios, como os da Quarta Parada e Vila Mariana.

Em entrevista concedida ao Jornal da USP, Martins (2008a, p. 13) trata do valor
dos trés cemitérios aqui selecionados para a investigacdo — Consolacao, Araca e Sao

Paulo:

Nesses trés cemitérios paulistanos ha numerosos tumulos,
concebidos por grandes artistas, em que o erético, a vida, o belo e o
sublime sobrepem a eternidade de uma concepc¢ao poética da vida a
transitoriedade imposta pela morte. Documentos de fundamental
importancia para compreender a mentalidade dos paulistas que
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protagonizaram a nossa chegada ao mundo moderno, ndo s6 como
mundo do dinheiro, mas sobretudo como mundo da poesia e da vida
em abundancia.

Atualmente administrados pelo Servico Funerario Municipal do Municipio de
Sao Paulo (SFMSP), juntamente com outros dezenove cemitérios e um crematorio,
além de dez agéncias funerarias (postos de atendimento aos municipes para
contratacdo de funeral) e dezoito veldrios; as necropoles Araca, Consolacdo e Sao
Paulo abrigam uma série de mausoléus e monumentos a céu aberto, convertendo-se
em locais de visitacao turistica da capital paulista.

Com frequéncia despertam o interesse em multiplas areas do conhecimento,
consolidando-se como dispositivos urbanos, histéricos, artisticos, politicos,
sociolégicos, dentre tantas outras nomenclaturas que possam vir a receber.

Relnem em seu acervo contribuicdes de inimeros artistas sendo referéncias
significativas para a arte tumular brasileira, porque testemunhas de uma pauliceia que
em grande medida ndo existe mais, a ndo ser em Seus Muros, que reservam

fragmentos dispersos e sobrepostos de arte e historia.
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3 A morte esculpida: representacdo social na arte tumular do cemitério da

Consolacéo

E acertado dizer que tanto a meméria social como a producdo dos sentidos
interferem na construcdo das representacdes do passado que compdem 0 mosaico
sobre o qual os estudiosos das ciéncias humanas e, de forma especial, os
historiadores se debrucam, tentando fazer, por meio de suas proprias perguntas e
métodos, uma possivel leitura do passado.

E nessa perspectiva que o cemitério da Consolacdo, adotado pelo grupo
economicamente dominante, abriga em seus tumulos representantes da oligarquia
cafeeira, imigrantes italianos e sirio-libaneses enriquecidos, politicos e intelectuais dos
mais diversos oficios. Lugar da memoaria, da celebracao do passado e da competicdo
entre a oligarquia local e os imigrantes ou, na légica do capital, dos bem-sucedidos.

Quando o homem individualiza a morte, passa a ter consciéncia de sua
inevitabilidade. Procura, assim, criar crencas e mitos que neguem a finitude da
existéncia, acreditando na imortalidade, na ressurreicdo, na reencarnacdao, ou em
outras formas que eternize sua existéncia (MORIN, 1970).

Na eminéncia de vencer a dor pela perda da individualidade, buscar-se-ia a
preservacao da particularidade do individuo. As representacdes simbolicas expostas
nos cemitérios, ndo atuam no sentido de homogeneizar a morte, mas, de individualizar
0 morto ou aquilo que ele representava enquanto vivo, a fim de que sua personalidade
e poder ndo desaparecessem.

O cemitério assume, entéo, a caracteristica de perpetuar a identidade individual
por meio das obras funeréarias, seja uma lapide, um mausoléu, uma cruz, uma
escultura moderna ou qualquer outra forma perene de manter viva a memoaria.

As necropoles, como espacgos simbolicos e culturais que fazem parte das
diversas sociedades em que estdo inseridos, passam a ser usadas como lugares de
construcdo de poder e status. Sera nesses espacos que artistas irdo imprimir uma
nova maneira de cultuar os mortos e de produzir uma nova mentalidade daquilo que
diz respeito aos fins ultimos do homem.

Por isso, quando a necrépole engloba uma simbologia — figurativa ou néo,
expressa na arquitetura e na estatuaria — que estiver associada a uma consciéncia

diversificada da morte — tanto nos afetos familiares, quanto nas relacdes sociais —,
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acaba por apresentar um equivalente civico nos monumentos publicos e nos
memoriais, como fora apresentado no projeto de Taunay para o Museu Paulista.

Logo, é fato que sdo espagos comunitarios, porém em seu interior sao
remarcadas as diferengcas sociais determinadas pelo status econdmico e outras
categorias relacionadas a questfes de nascimento, ilustracdo e riqueza: familias
distintas, eclesiasticos, politicos, comerciantes e os pobres.

Como proposto no problema de pesquisa, iniciamos, neste capitulo, a
conceitualizacdo de arte tumular e seguimos para o0s resultados da pesquisa de
campo no Cemitério da Consolacéo objetivando conceitualizar e colher dados, para
demonstrar a representacao simbolica da construcao social e da expressao identitaria
dos grupos economicamente dominantes, por meio da propria arte tumular.

Com este levantamento, foi possivel compor a Relagdo dos Tumulos do
Cemitério da Consolacdo (anexo 1) especificando: localizacdo do jazigo em rua,
qguadra e terreno; o nome da familia concessionaria; a autoria (quando identificavel)
do artista, ou do construtor; da marmoraria ou da fundi¢cdo; bem como os materiais
empregados.

Por fim, a andlise da expressdo simbolica ligada a construcdo identitaria
paulista classificada em trés agrupamentos de riqueza e poder: a aristocracia ligada a

terra, os industriais italianos, os comerciantes sirio-libaneses.

3.1 Arte tumular

Ainda séo poucos e espacados os estudos da arte tumular e quando presentes
na literatura de apoio, ddo um tratamento secundario as esculturas dos cemitérios
produzidas nos séculos XIX e XX, tanto em seus textos, quanto em suas ilustracoes,
seja nas producdes europeias, seja nos estudos brasileiros.

Nesse sentido, a arte tumular deste periodo, mesmo quando realizada por
artistas renomados, se desenvolveu a margem da producao realizadas para outros
espacos. Embora marginal, algumas de suas obras tornaram-se modelos de
renovacao estética de época. Temos, como exemplo, o Monumento de Maria Cristina
da Austria, na Igreja dos Agostinhos, em Viena.

Nessa obra, considerada uma criacéo altamente inovadora, temos a introducéo
da ideia de tempo infinito em substituicdo ao sentido de eternidade, por abandar as

tradicbes dramaticas, de maneira excessiva, e por se alinharem aos ideais de
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equilibrio, moderacédo, elegancia e repouso. Nela também estd presente uma
concepcao original que colocava representacdes idealistas e soObrias da figura
humana, processo que marca e completa o sentido de secularizagdo dos

sepultamentos por meio da expressao da arte tumular.

Figura 11: Monumento de Maria Cristina da Austria, Igreja dos Agostinhos,
Viena, Austria, de Antbnio Canova, 1805

Fonte: Commons, Wikipedia

No entanto, a arte empregada nos monumentos funerarios era exclusiva a
individuos dotados de caracteristicas excepcionais, e de poder econémico, posto que,
tendo como exemplo a Franca, a escultura direcionada a este tipo de producédo era
trabalho realizado por artistas renomados como Pradier, Rodin, Brascusi, entre outros.

Todavia, na Italia, que nos diz respeito direto dado ao fato de que € de la a
maior influéncia que chega a escultura cemiterial do Consolacéo, a arte tumular esteve
mais sob a responsabilidade de artistas-artesdos que, em sua grande maioria, eram
mantidos no anonimato; logo, ndo tinham autorizacdo para assinar as obras nos

cemitérios por elas terem status de menor valor.
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No Brasil, a arte tumular nos cemitérios secularizados, terd seu primeiro
momento nos centros metropolitanos, como S&o Paulo e Rio de Janeiro, com
caracteristicas intrinsecas aos contextos italiano (pelos escultores) e francés (pelo
conceito civilizatério). Compreende-se, portanto, que, em sua fase inicial, a partir de
1850, pensar e adornar os cemitérios sao, direta ou indiretamente, importacao desses
paises.

Dado o recorte geografico em que circunscreve esta dissertacdo, a arte
cemiterial paulista ganha ares especificos, quando se criou o Liceu de Artes e Oficios
de Séo Paulo, em 1873. Escola que surgiu da necessidade de formacdo de mao-de-
obra como marco estratégico para atender a industrializacdo crescente na capital.
Quando, em 1894, o engenheiro Ramos de Azevedo torna-se seu diretor, buscou-se
a capacitacdo efetiva dos alunos para atender a todas as artes subsidiadas a
arquitetura.

Naturalmente, com a ideia de projetar a cidade como obra de arte, Ramos de
Azevedo passa a aglutinar artistas em torno do Liceu, como Amadeu Zani, Domiciano
Rossi, Pedro Alexandrino, Luigi Brizzolara, entre outros que, além de estarem
envolvidos com a producdo para equipamentos publicos e na arquitetura urbana,
também mantinham paralelo com a producéo cemiterial.

Para além do Liceu, nos anos 1920, escultores modernistas como Antdnio
Garcia Maya, Celso Antonio, Francisco Leopoldo e Silva, Bruno Giorgi e Victor
Brecheret, mesmo tendo obras nos cemitérios, ndo tiveram uma grande producéo,
pois adotavam uma linguagem plastica de pouca aceitacdo pela clientela burguesa,
ainda vinculada aos referenciais simbolicos do século XIX.

Os artistas considerados menores ou artesaos oriundos das marmorarias foram
0S que mais tiveram uma producao funeraria. Artistas que se valeram de catalogos
europeus para imprimir suas obras nos cemitérios brasileiros. Destacamos, no caso
do Consolacdo, Nicola Rollo, Rodolpho Bernadelli, Vicente de Larroca, Armando
Zago, Nicolina Vaz de Assis, Antelo Del Debbio. Percebe-se, pelos nomes e
sobrenomes, uma ampla presenca de escultores de origem italiana, cujo destaque é
de Del Debbio, com uma grande producao na arte tumular contratadas pelas familias
da alta burguesia paulista. Somente no cemitério da Consolacdo sdo dezenove obras
catalogadas.

Foram, efetivamente, escultores que ndo se baseavam nas regras

determinadas pela arte académica, posto que, reproduziam, em suas esculturas,
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modelos de catalogos europeus especificos, com uma producdo quase em seérie.
Contudo, ndo deixavam de atender a ideais presentes na construcao e na afirmacéao
de uma identidade empoderada pelo capital.

Estes catalogos, que apresentam modelos de esculturas e de timulos, tinham
por iniciativa industrializar e homogeneizar o objeto artistico funerario. Temos, por
exemplo, o catadlogo Statue in marmo di carrara, do inicio do século XX, com mais
de 2.000 ilustracdes com cita¢des bilingues (italiano e inglés). Pode-se ver nele uma
grande variedade de anjos — criangas, jovens e adultos —, representacéo de diversas
alegorias da ressureicdo, da desolacdo e da saudade, uma variedade imensa de
santos e santas, como também réplicas de obras eruditas como o Cristo de Bertel
Trarvaldsen e a Pieta de Michelangelo.

Certamente, temos uma producdo comprometida com o mercado moderno:
quer se apresente como artefato Unico ou serial; erudito, popular ou massificado;
secular ou religioso, coloca a arte tumular instalada nos cemitérios como objeto de
estudo.

Dentro da valorizacdo destas formas imagéticas visiveis e mediante uma
selecdo preestabelecida de obras de acervos institucionalizados ja reconhecidos
dentro dos postulados do método iconolégico, Erwin Panofsky publicou o livro Tomb
Sculpture (Escultura Tumular) em 1964. Obra de uma estrutura didatica subdividida
em quatro capitulos distintos que abordam obras funerarias desde o periodo egipcio
até a renascenca, terminando com a analise das tumbas projetadas por Michelangelo
e por Bernini. Rica em imagens de esculturas assentadas em mausoléus, estelas,
sarcofagos, tumbas e epitafios, agrupados dentro dos periodos correspondentes.

Estas obras séo interpretadas como simbolos permanentes da imaginagao.
Panofsky faz conexdes com os conceitos de morte dos referidos periodos, isto &,
propde mais uma histéria dos sintomas culturais do que uma histéria da arte
(BELTING, 2006). Podemos considera-lo como o primeiro livro especifico que estuda
o significado da escultura funeraria, o que o torna uma literatura de apoio para 0s
poucos historiadores da arte que se especializam neste artefato material. (BORGES,
2001).

Assim, constata-se que entender a presenca da arte nos cemitérios é entender
um processo em que a arte adquire uma funcdo muito especifica que reflete uma

intensa mudanca nas relacdes sociais e econdmicas da sociedade.
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A forca motriz que gerou os cemitérios extramuros no Brasil foi o processo de
higienizacdo, mas a maneira como a arte tumular e seus elementos artisticos
proliferam entre os artistas e ganharam o gosto da elite paulista em eternizar sua
posicdo e distinguir sua familia entre as demais, coloca esta manifestacéo artistica
dentro do projeto de expressao visual objetivada por esta mesma elite.

Em suma, o cemitério secularizado tornou-se um espaco onde observamos a
maneira pela qual as classes sociais fugiam da possivel igualdade gerada pela morte,
bem como uma fonte artistica, histérica e antropoldgica para que possamos entender
as atitudes sociais diante da morte e como a arte tumular é reflexo da estrutura

econbmica da sociedade que a produziu.

3.2 As tipologias encontradas no cemitério da Consolacéo

Como resultado de nossa pesquisa campo, foram inventariados 209 tamulos
que apresentam caracteristicas artisticas, bem como 31 escultores; e, encontram-se
entre aqueles, 36 intelectuais, artistas e pessoas publicas, além de 17 politicos
(Império e Republica).

O cemitério da Consolacdo adota um modelo horizontal de planta subdividida
em ruas e quadras, contudo, por questbes de espaco e por ser parte do gosto da
aristocracia e burguesia paulista, os timulos suntuosos se espalham por todo o
terreno da necrépole, ndo podendo ser destacado nesta dissertacdo espagcos mais
elitizados do que outros.

Com os tumulos inventariados, no ambito da arte tumular, foi possivel constituir,
para este estudo, tipos elementares que podem formar uma norma pertencente a
linguagem arquitetdnica, ou seja, uma tipologia das sepulturas e, conceitualmente,

chegamos a sete:

a) Tumulo horizontal interno;
b) Tdmulo horizontal externo;
c) Tumulo vertical;

d) Tumulo civico;

e) Jazigo monumento;

f) Jazigo capela;

g) Mausoléu.



a) Tdmulo horizontal
interno
Construcdes executadas em
alvenaria e revestidas em
marmore, abrigam uma carneira
interna. Encerram-se 0s caixdes
com tampa contendo um epitéfio
do falecido. Podemos encontrar
nestas construcbes alegorias
como a cruz, anjo ou esculturas

artisticas assinadas.

b) Tamulo horizontal
externo

Outra tipologia presente no
Consolagédo, datam de final do
século XIX e comeco do século
XX. Estas abrigam a carneira na
parte externa, em alvenaria e
revestida em marmore ou outras
pedras como o granito. Podemos
encontrar alegorias e gradil em
ferro.
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c) Tumulo vertical

Concebido no final do século XIX
possui opcbes com carneira interna e
externa. Executados em alvenaria,
séo revestidos em marmore. No inicio
do século XX o granito passa a ser
uma opcao de revestimento. Existem
diversos modelos: cabeceiras
proeminentes, obeliscos, hermas,
pilastras e oratérios que podem
abrigar diversas alegorias. Nestes
timulos verticalizados percebemos a

influéncia do ecletismo.

d) Monumento civico

Estes timulos costumam ter alegorias
representativas sobre a atividade do
morto ao longo de sua vida. Em
diversos casos, essas construcdes

foram financiadas pelo Estado.
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e) Jazigo capela

Capelas simbolicas edificadas em

alvenarias com tijolos ou pedras. O |

espaco interior € pequeno e abriga
somente um altar com espago para
colocacdo de um crucifixo, simbolo
da confissao religiosa crista, flores,
retratos ou bustos. Algumas

variacfes permitem a instalacdo de

cantoneiras para abrigar os santos de §

devocdo da familia. No espaco que
compreende todo o chdo da capela
existe uma abertura subterranea que
da acesso as carneiras que ficam
posicionadas sob o altar. Existem
variacdes que permitem a utilizacdo
das paredes da capela. Para a
ventilacdo do espaco, janelas laterais
e respiros. A entrada € pela porta
principal feita em ferro e vidro. Em
algumas capelas, encontramos
vitrais decorados com imagens
sacras. Para ornamentar o espaco

externo, o0 proprietario poderia

colocar uma cruz, santos de devocao

da famila ou anjos. Estas
construcdes seguem o estilo eclético,
misturando os estilos art deco,
Moderno, Neogotico e Neoclassico.

90




f) Jazigo monumento

Esta tipologia de monumento,
apresenta elementos monumentais,
que se sobrepde ao espaco do
enterramento também chamado de
embasamento.

Neste espaco a liberdade artistica é
utilizada para contar a trajetoria de
vida do falecido ou da familia,

utilizando diversas alegorias.

g) Mausoléu

Maiores do que os jazigos capela,
adotam o estilo eclético. Construidos
em alvenaria e revestidos em pedra.
Sao0 compostos de trés partes: o
embasamento que € o local onde
acontece 0s sepultamentos com
carneiras subterraneas ou acima do
solo; o corpo do edificio que € uma
capela maior que pode abrigar por
exemplo uma celebragéo religiosa; o
coroamento que é a cupula ou
telhado, que recebe a ornamentacao
de cruz, anjos, santos ou conjuntos

escultéricos diversos.
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O agrupamento dos timulos por tipologia deve-se por questdes quantificaveis,
como a) local onde estédo dispostas as carneiras; b) taxa de ocupacéo do solo; c)
signos que constituem uma linguagem arquitetdnica; d) aspectos figurativos, que
consistem na analise de questdes estéticas.

Dessa forma, € factivel afirmar que os sete tipos arquitetdnicos tumulares no
cemitério da Consolacdo estdo, justamente, ligados a condicdo de existéncia de
edificacdes com particularidades formais e funcionais evidentemente equivalentes.

Decerto que, inventariar os tumulos permitiu organizar as tipologias mais
recorrentes no cemitério da Consolacdo. Consequentemente, mais que a analise da
arte tumular, percebeu-se como se deu seu discurso a partir de trés agrupamentos
temporais e estéticos: a) aristocracia paulista: titulos e brasdes; b) imigrantes italianos:
labor e familia; c) imigrantes sirio-libaneses: o requinte da arte como status.

3.3 Cemitério da Consolacéo: arte tumular como discurso

Todo e qualquer cemitério oitocentista e, particularmente, o da Consolacgéao,
deve ser visto como local, por exceléncia, de reproducéo simbélica do universo social:
eis nosso ponto de partida.

Nesse sentido, € possivel ler a arte tumular, no contexto de sua estrutura
funeraria, como discurso. Os adornos dos tumulos referem-se ao morto de forma
permanente no ambiente cemiterial e na cidade em que esse ambiente se localiza,
projetando sua memaria, em forma de mensagem, até as futuras geracoes.

Com sua multiplicidade de signos, icones, indices, simbolos e alegorias, 0
discurso tumular emite mensagens para multiplos destinatarios em lapsos temporais
diversos, do presente ao futuro, incluindo a rememoracao mimética do passado.

Em cada tmulo, um discurso, encarnado em pedra ou metal; e, no cemitério
da Consolagdo, de modo especial, percebe-se a expressao social de grupos,
economicamente, dominantes. Para que possamos compreendé-los, precisamos de
chaves-signicas (BRANDAO, 2015), bem como o idioma da morte conhecido no
século XIX e primeira metade do XX, quando cada despedida era dotada de uma
série de rituais compostos por simbolos de dor; mas, sobretudo, de poder.

Para ler um monumento funerario, portanto, € necessario compreender que 0s
signos ali dispostos representam mais sua forma. “O conhecimento desse repertorio

de imagens que se refere a outras imagens e a capacidade de interpreta-las vinculam-
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se a competéncia cultural do observador de relacionar textos visuais com outros”.
(BATISTA, 2009, p. 33-32).

A representacgao visual da morte, enquanto discurso da expresséao social,
demarca o lugar onde h& o evocar da memoria. Entrar em um cemitério significa deixar
o barulho e os sons do territério dos vivos do lado de fora e mergulhar no discurso
silencioso da morte, em cujas ruas, Como um museu a céu aberto, o tempo é diferente:
esta petrificado, suspenso.

A pesquisa da arte tumular do cemitério da Consolagdo enquanto discurso,
coloca seus tumulos como lugares que determinam a ordem, segundo a qual se
distribuem os elementos de coexisténcia, um lugar praticado e o seu discurso pode
ser lido na medida em que “é o espago produzido pela pratica do lugar constituido por
um sistema de signos — um escrito” (CERTEAU, 2012, p. 182).

E possivel indicar, dessa maneira, os elementos envolvidos nos discursos
proferidos no cemitério da Consolacdo, por meio da arte tumular, a partir de trés

aspectos: sujeito, objeto e natureza do discurso.

3.3.1 O sujeito

O sujeito do discurso, na arte tumular, pode ficar implicito, ao se tratar de obra
escultérica depositada no monumento funerario sem a identificagdo de quem a
produziu; mas, quando é assinada pelo escultor ou pela marmoraria o sujeito esta
explicito.

Figura 12: Assinatura de Amadeu Zani, Mausoléu do Conde Alexandre Siciliano

Fonte: acervo do autor, 2017
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3.3.2 O objeto

Por sua vez, o objeto do discurso é o proprio morto, do qual se enaltecem
determinadas qualidades por meio da representacdo escrita ou artistica. Estas
qualidades podem ser determinadas de maneira direta (Qquando a simbologia remete
as virtudes do falecido) ou indireta (quando a simbologia sdo declaracbes de
sentimentos dos vivos com relacao ao falecido).

Um exemplo do objeto do discurso direto est4 no grupo escultérico: Tributo a
Revolucao Constitucionalista de 1932, de Amadeu Zago, no tumulo de Prudente

Meireles de Moraes, neto do ex-presidente Prudente de Moraes.

Figura 13: Tumulo do Prudente Meireles de Moraes, Cemitério da Consolacédo, Sdo Paulo (montagem do autor)

Fonte: acervo do autor, 2012

A porta do jazigo, em bronze, apresenta em relevo O fantasma da morte — o
trem blindado paulista de 19322. Do lado esquerdo da entrada tumular, destaca-se a
escultura do Apodstolo Sdo Paulo com a méo direita segurando uma espada, que 0

identifica, santo padroeiro do estado paulista. A outra mao esta aposta sobre a

2 Além de levar os soldados para as frentes de batalha, o trem foi adaptado pelos paulistas para, no
palavrear do entdo coronel Euclides Figueiredo, um dos comandantes do levante, "fazer incursdes
diabdlicas nas linhas inimigas". Ele se referia a este trem blindado, ou "Fantasma da Morte", como foi
apelidado pelos combatentes, uma composicdo formada por dois carros, um de cada lado da maquina
e revestidos de aco (duas placas de aco entremeadas de pranchdes de cerne de peroba durissima).
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bandeira paulista, capacete e espada em alusédo a revolucao paulista de 1932. Essa
alegoria com motivos da Revolucdo Constitucionalista era para homenagear o jovem
Prudente Meireles de Moraes, morto na guerra.

Ressaltamos que esta foto foi tirada em 2012; mas, atualmente, desse conjunto
escultérico so resta a estatua do Apostolo Sdo Paulo, ja que os demais ornamentos
foram furtados, como a porta do jazigo e a bandeira com capacete.

Por outro lado, como exemplo de objeto com discurso indireto temos o timulo
de Délio Freitas dos Santos que foi Administrador do cemitério da Consolacao e
responsavel por iniciar as visitas guiadas nessa necropole.

Vemos, na figura 14, a placa encomendada pelos funcionarios do cemitério
que, além de prestar homenagem a seu antigo administrador, faz referéncia ao seu

trabalho de divulgacao da arte tumular.

Figura 14 Placa do tamulo de Délio Freire dos Santos, cemitério da Consolag&o

v

AQUI DESCANSA 0 SAUDOSO
‘DR DcLIO FnEIDF DO

MUITOS A Al
PIALArLY |t~—\l""\"f“|
1 -I.__i‘"‘ -

Fonte: acervo do autor, 2017

3.3.3 A natureza

Outro aspecto do discurso e sua natureza é a forma como ele é proferido em
relacdo a quem se quer representar. No recorte estabelecido para esta dissertacao
temos: os bardes do café - titulos e brasfes; os imigrantes italianos — fé, trabalho e
familia; os imigrantes libaneses - o0 requinte da arte como status.

Como ser nobre no Brasil € um dos pontos da natureza do discurso tumular dos

bardes do café paulista, a herdldica, a arte de compor brasées, deve ter uma especial
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atencao no Brasil Imperial. Isso porque os brasdes familiares no pais apresentavam
uma representacdo exotica, sendo, diversas vezes, corrompido, segundo suas
preceptivas europeias, visto que adicionavam simbolos que, anteriormente, nao
existiam, como ramos de café, cana-de-acucar, ferramentas e indios.

Com efeito, a questédo indianista, pintada nos quadros da Academia e exaltada
nos romances do grupo gue se reunia em torno do IHGB, também chegava aos titulos
nobilidrquicos e a nobreza brasileira passava a ostentar no nome a particularidade

desse Império, pois

Bujuru, Sirinhaém, Batovi, Coruripe, Ingai, Subaé, Itaipé, Jurud,
Parangaba, Piagabugu, Saramenha, Sincora, Urucui, Itapororoca,
Aratanha, Cascalho, Tacaruna, Aramaré, lcod, Poconé, Quissami,
Saicd, Sinimbu, Toropi, Tracunhaém, Solim&es, Jurumirim, Urarai...
Era assim que o0s nobres passavam a ser majoritariamente
denominados, conferindo uma qualidade indigena e tropical aos
velhos titulos medievais. Nomes bem brasileiros para gente que se
vestia de veludo e 14, tomava o ch& das cinco e lia em francés,
refrescada por um abanador negro e humano comprado no mercado
perto do cais do porto. Aderia-se assim as tendéncias da época, ao
verniz exético dos trépicos, eternizados nos romances de José de
Alencar e nos versos de Gongalves Dias (SCHWARCZ, 2017, p. 276).

Os nomes citados, muitos de origem guarani, indicavam uma localizagcao
geografica relacionada de alguma forma a pessoa agraciada com a honra: lugar de
nascimento ou de atividade politica ou de propriedade ou de batalha.

No cemitério da Consolacdo temos um brasdo que resume as praticas
indigenistas levadas a cabo pelo governo imperial brasileiro no século XIX, que
visavam a catequese e a civilizagdo dos indios. Trata-se do brasdo de Jodo da Silva
Machado, Bardo de Antonina, que recebeu esta titulacdo por seus feitos na Revolta

Liberal de Sorocaba de 1842 e por sua acao junto aos indios.
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Figura 15 Brasao do Bardo de Antonina, cemitério da Consolacéo, Sdo Paulo

Fonte: acervo do autor, 2017

Vemos no brasdo um indigena sendo catequisado por uma figura heraldica
estilizada, o ledo, que segura em suas maos um rosario e um catecismo. O indio,
depondo sua lanca, estd com a cabeca levemente inclinada, sugerindo uma posi¢cao
de sujeicdo. Completando o desenho e fechando a natureza do discurso, junto ao
corpo do ledo ha um machado que possui a dupla representacao do sobrenome do
bardo, Machado, e da civilizacdo que ele pretendia levar aos indigenas.

Para além de suas atividades econ6micas, politicas e administrativas, Jodo da
Silva Machado empenhou-se na questao dos indios como um “filantropo privado”,
forma como ele mesmo se definia, realizando o que deveria ser da competéncia do
Estado.

Por outro lado, quando se trata da representacdo visual dos imigrantes
italianos, a fé, o trabalho e a familia é a natureza do discurso. Como exemplo mais
ilustre temos o mausoléu da familia Matarazzo, concebido em forma de caixa, em trés
niveis: cripta na parte inferior, ao nivel do solo a capela, e na parte superior temos o
coroamento em trés corpos distintos. A parte central do coroamento, atingindo cerca
de 20 metros de altura, encimado por uma imensa cruz latina e uma escultura em

bronze da Pieta.
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Figura 16: Pieta - Detalhe do Mausoléu da Familia Matarazzo, Cemitério
da Consolagao.

Fonte: acervo do autor, 2018

Os dois corpos laterais apresentam, na parte frontal em bronze a escultura Mae
dos anjos do lado esquerdo, e Sao Francisco do direito. Na parte posterior também
em bronze, h4 as esculturas de Santa Constabile do lado esquerdo, e de Santa
Filomena, do direito.
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Figura 17 Detalhes do Mausoléu da Familia Matarazzo (montagem do autor)

Fonte: acervo do autor, 2018

A natureza do discurso da fé, questao tipica de um ethos religioso, descreve o
conjunto de habitos ou crencas que a familia imigrante italiana traz em sua bagagem.
Uma fé que representa a dor da perda, representada, de maneira especial, na figura
da Pieta, bem como a guarda e protecdo dos guardides nas figuras dos santos que
ladeiam o mausoléu.

Por sua vez, o conjunto escultérico do lado esquerdo representa a familia, em
uma cena afetuosa, segunto ponto de destaque para a alegoria construida para a

representacdo dos valores do imigrante italiano no Brasil.
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Figura 18: Parte lateral esquerda do Mausoléu da Familia Matarazzo

Fonte: acervo do autor, 2018

Fechando a natureza do discurso referente aos imigrantes italianos, temos no
detalhe deste conjunto escultérico, uma das palavras-chave dos imigrantes bem-
sucedidos e sepultados no Cemitério da Consolacdo: Labor. Trabalho é o valor
proposto por esses imigrantes como forma de se contrapor ao brasdo facil da
aristocracia local. Nao possuem o sangue nobre, mas conquistaram o direito de estar
ali e de serem vistos, no caso dos Matarazzo, por todos, sobretudo pelas familias
aristocratas.

Figura 19: Parte lateral direita do Mausoléu da Familia Matarazzo

Fonte: acervo do autor
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No mausoléu da familia Matarazzo, a natureza do discurso é a da gloria do
vencedor. A imagem produzida de si € a do imigrante religioso, com fortes lacos
familiares e trabalhador, que obteve seu espac¢o dentro do universo da aristocracia
local e j& ha muito estabelecida em Sdo Paulo. Aos visitantes a mensagem é clara:
estdo diante de uma familia de fortes.

De acordo com Bourdieu (1989), no caso dos imigrantes italianos, a natureza
do discurso é, indissociavelmente, histéria incorporada e situada no mundo social.
Nesse sentido, 0s agentes possuem habitus, ou seja, valores, elementos, estrutura
social incorporada por esses imigrantes, podendo intitula-lo de habitus dos italo-
brasileiros.

Nessa perspectiva, este € a disposicdo e a estrutura mental incorporada ao
longo da histdria do individuo, ou seja, os valores herdados pelo discurso da Igreja,
pela ética do trabalho e pelo nucleo familiar, os quais incluem os condicionamentos
da origem, porém “sO se realizam efetivamente em relagdo com uma estrutura
determinada de posigdes socialmente marcadas” (BOURDIEU, 1996, p. 299); ou seja,
o habitus é expressdo do corpo socializado, histéria das relacdes objetivas
incorporadas que confere o sentido das praticas ou agdes dos agentes, “sentido do
jogo gue nao tem necessidade de raciocinar para se orientar e se situar de maneira
racional” (BOURDIEU, 1989, p. 62).

Em suma, esse conjunto escultérico retrata, em seu discurso, que os imigrantes
italianos sdo portadores de um capital cultural que Ihes possibilita certa vantagem em
relacdo ao trabalhador nativo, j& que seu eixo estava na fé religiosa, na ética do
trabalho e nos grupos de parentesco. Esses trés eixos que constituem sua natureza.

Quando se veem os tumulos dos imigrantes sirio-libaneses, os principios da
natureza do discurso mantém similaridades ao dos italianos. A arte presente neles &
exemplo de familias imigrantes que se integraram a elite e fizeram uso da arte tumular
como suporte de distincdo social. Contudo, as representacbes de trabalho e de
familia, s&o mais representativas que as religiosas, de acordo com 0s conjuntos
funerarios selecionados.

A primeira escultura a ser analisada procede do timulo da Familia Rizkallah
Jorge, de autoria do escultor Antelo Del Debbio. Trata-se de uma edificagcédo de
tipologia capela, com dimensdo monumental e verticalizada, predominantemente

construida com uso de linhas retas, revestida por placas de granito polido marrom.
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Figura 20: Tamulo da Familia Rizkallah Jorge, relevos em
bronze de Antelo Del Debbio, 1949

Fonte: acervo do autor, 2018

7z

O projeto arquitetbnico é verticalizado em trés niveis, todos com base
guadrada; mas, progressivamente, menores, no sentido ascendente. O bloco inferior
é ligeiramente mais elevado que os demais. No alto, o conjunto é arrematado por um
campanario de granito com um sino de bronze.

O acesso a capela se faz por uma alta porta frontal de bronze, cuja metade
superior apresenta um fundo de vidro, entrecruzado por duas laminas verticais de
bronze e trés horizontais. Sobre cada uma das seis intersec¢gfes dessas barras, vé-
se um pequeno painel retangular — igualmente em bronze — com simbolos alusivos a
Paixdao de Cristo, a saber: tenaz e colher de pedreiro, trés lancas, trés cruzes, as
iniciais JHS, os cravos da crucificacdo, um azorrague. Uma cruz de bronze sobrepde
se ao conjunto, exceto no quinto superior da parte envidragcada. Abaixo desta, veem-
se diversas inscricdes em arabe.
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Acima do nivel da capela, o conjunto escultérico composto por Del Debbio é
alusiva ao trabalho; porém, além dessa natureza, se verifica um eixo a partir do qual

se constréi a concepcao de masculinidade.

Figura 21: Detalhes do Tumulo da Familia Rizkallah Jorge (montagem do autor)

Fonte: acervo do autor, 2018

Aos pés das trés figuras masculinas desnudas ha uma bigorna e uma roda
dentada. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2006), a roda participa da perfeicao
sugerida pelo circulo, com certa valéncia de imperfei¢cdo: refere-se ao mundo do vir a
ser, da contingéncia, da criagdo continua. E a associagdo com a criatividade que
incentiva o uso como referencial de trabalho. A figura central porta uma balanca
alusiva tanto a justica quanto a pratica do comércio — elemento fundamental na
biografia do sepultado.

O painel superior a direita evoca as atividades filantropicas da Familia Rizkallah

Jorge, que incluem o Orfanato Lar Sirio e a Igreja Sdo Jorge, ambos edificios
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representados em forma de maquetes, acompanhando as figuras em questao: um
santo, uma mulher, um jovem e uma crianca.

Na lateral direita, no nicho superior, (figura 21 abaixo a esquerda) o trabalhador
é representado juntamente com trés figuras femininas, uma das quais ampara uma
crianca, exaltando o conceito de amor materno. Uma vez mais Del Debbio recorre a
edificacao dos valores burgueses, sendo um deles o da instituicdo familiar, entrevisto
pela figuracdo da méae, recorrente nos diversos painéis.

No oitavo e ultimo nicho (figura 21 abaixo a direita) ha trés figuras, alusivas ao
esporte: uma mulher segurando uma raquete e uma peteca, uma segunda com uma
coroa de louros, e um homem com um disco. A imagem masculina, em especial, esta
nua, coberta apenas por uma faixa de tecido, exibindo uma musculatura vigorosa, que
sinaliza a virilidade e a constituicdo do ser homem, tal como os trabalhadores do
primeiro painel lateral, a direita.

Em cada face da construcdo foram inseridos dois conjuntos escultéricos
confeccionados em bronze, todos com as mesmas dimensdes. Nas faces frontal e
posterior da edificacdo encontram-se figuracdes que remetem, primordialmente, a

familia.

Figura 22: Detalhes do Tumulo da Familia Rizkallah Jorge (montagem do autor)

Fonte: acervo do autor
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No primeiro nicho, um trabalhador de corpo nu, acompanhado por duas
mulheres e duas criancas. A figuracao inferior (figura 22 acima a direita) é de uma
Pieta, com os tragos escultoricos proprios do artista — dramaticidade contida e pose
hieratica. Na parte inferior da figura 22 a esquerda, encontra-se no painel superior
outra composicao que faz referéncia ao conceito de familia: um casal acompanhado
por trés criancas. Enquanto a mulher apresenta uma vestimenta peculiar as
representacgdes biblicas femininas, 0 homem tem o torso nu e calgas contemporaneas
— vestuario comum, no periodo, para um homem de classe operaria.

No painel inferior (a direita), a figura do mesmo trabalhador em segundo plano,
€ acompanhada por outras duas imagens femininas. Uma traja vestuario arabe,
possivelmente, uma referéncia a origem do sepultado, a outra é figurada a partir de
convencdes biblicas; ambas portam uma guirlanda, representativa da saudade, diante
da finitude.

Os personagens compostos por Del Debbio possuem uma pose hieratica,
sébria e contida. Ndo apresentam gestos bruscos ou dramaticidade. H& que se
salientar, porém, que o trabalhador ideal é sébrio, porque se acreditava que um
individuo ocioso ndo possui educacdo moral, responsabilidade ou respeito pela
propriedade (CHALHOUB, 2008).

O geometrismo da capela, inspirado pelo art deco, também se encontra
presente na concepc¢ao das figuras. O tratamento anatémico é volumétrico e moderno,
como ocorria com as obras de Arturo Martini (1889-1947).

A monumentalidade da construcdo vertical engrandece os sepultados, ao
mesmo tempo em que O conjunto de painéis objetiva a construgcdo de uma
narratividade identitaria para eles. Entretanto, a compreenséo do enredo proposto por
Del Debbio é prejudicada pela abundancia e concentracdo de personagens e
atributos. No todo, sua configuracdo escultérica € alusiva as narrativas da familia,
trabalho e aos valores considerados relevantes pela Familia Rizkallah Jorge, como as
atividades filantropicas do sepultado.

Ha um outro exemplo, no entanto, que merece atencdo: o exemplo do imigrante
arménio Rizkallah Jorge Tahan (1867-1949). Este, ao desembarcar no porto de
Santos, passou a se dedicar a fundicdo de cobre. ApoOs trés anos inaugurou a
chamada Casa da Boia. A empresa do imigrante, inicialmente dedicada a confeccao
de boias sanitarias, continua em atividade, atuando como distribuidora de metais néo

ferrosos e materiais hidraulicos.
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Sua trajetéria na capital foi bastante singular. Ao contrario da maioria
dos imigrantes de mesma procedéncia que chegavam a cidade e se
envolviam com a comercializacdo de tecidos e outros objetos,
tornando-se, assim, mascates, Rizkallah Jorge procurou uma
profissdo que se adequasse a atividade que exercia em sua terra natal:
a fundicdo de cobre. Isto mostra uma peculiaridade deste imigrante
dentro do grupo de sirio-libaneses que imigraram ao Brasil, pois a
grande maioria destes homens eram camponeses analfabetos, ja este
sabia ler, escrever e era um artesdo bem posto em sua sociedade de
origem, algo que era notado dentro da comunidade aqui fixada e que
foi explorado por ele como fator de distingéo social e de capitalizagdo
(GERAISSATI, 2013, p. 340-341).

3.4 indice e icone na arte tumular

A necrépole é um livro escrito em linguagem metaférica, como um cenario
miniaturizado do mundo dos vivos, criando um teatro catértico de luto, de producéo e
reproducdo de memoarias, de imaginarios, de sociabilidades e de poder; cujo ator
principal deste cenario sdo as imagens.

Assim, tomamos como certo que a imagem € um processo sensorial e mental
que também compreende a aparicdo tridimensional do timulo. S6 que esta imagem é
complexa, pois contém varias outras ao mesmo tempo; e, quanto mais elaborado for
o monumento funerario, mais imagens ele ha de fazer processar e entender por meio
da representacao.

A arte tumular faz parte de um monumento arquitetdnico, cujo campo conceitual
€ a compreensdo das relacdes entre ordem e desordem que existem entre 0s
elementos de uma edificacdo e os sistemas, e como resposta as significacdes que
evocam: imagens, modelos, signos, simbolos.

O Cemitério da Consolacao possui sua propria semiologia ou a vida dos signos
no seio da vida social que, consoante com Barthes (2011), remete ao estudo das
significacbes que podem ser atribuidas aos fatos da vida social concebidos como
sistemas de significagdo: imagens, gestos, rituais, sistemas de parentesco, mitos etc.,
0 que permite a leitura das mensagens expressas nos monumentos funerarios.

Dessa forma, compreenderemos a histéria depositada nos timulos por meio da
leitura dos monumentos funerarios e da expressado da arte tumular, como fazemos
com documentos ou livros, cuja leitura é inacabada e sempre nova. Isso porgue novas

conexdes podem ser feitas entre o passado dos individuos sepultados, a simbologia
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representada e o papel determinante das marmorarias e dos artistas que elaboraram
e executaram tais obras.

A escolha da obra, do discurso, do artista e da cena retratada no jazigo,
raramente, € fortuita, pois constatamos que o conjunto artistico que ali esta é para o
publico, como num museu, onde as obras ressignificam-se diante do expectador.

A historia da arte tumular € uma arte em processo de escrita: atual, inacabada
e viva. Para uma leitura mais efetiva da arte tumular apresentamos algumas definicdes
para indice, signo, icone, simbolo e alegoria aplicados seus conceitos a arte
cemiterial.

Ao lermos as imagens cemiteriais, uma expressao recorrente na historiografia
da arte funeréria, é a do indice iconogréfico. Ele € um ponto de partida para se
associar um significado e opera uma funcdo simbdlica. Na arte tumular, os indices
acompanham as alegorias e podem ser representados como objetos, como animais,
como flores ou mesmo como posturas e maneirismos.

O indice est4 mais proximo do objeto, como se fosse sua impressao digital,
mas Peirce (2012, p.75-76) expde sua ideia sobre indice de forma mais abrangente:

Os indices podem distinguir-se de outros signos, ou representacoes,
por trés tracos caracteristicos: primeiro, nao tém nenhuma
semelhanga significante com seus objetos; segundo, referem-se a
individuais, unidades singulares, cole¢fes singulares de unidades ou
a continuos singulares; terceiro, dirigem a atengéo para seus objetos
através de uma compulsdo cega. Mas seria dificil, sendao impossivel,
citar como exemplo um indice absolutamente puro, ou encontrar um
signo qualquer absolutamente desprovido da qualidade indicial.
Psicologicamente, a acao dos indices depende de uma associagao por
contiguidade, e ndo de uma associacdo por semelhanca ou de
operacdes intelectuais.

Nos monumentos funerarios, os indices mais representativos sao aqueles que
se referem, diretamente, ao falecido, como a fotografia e o0 nome do morto. Eles
funcionam como enunciador do discurso, entrando como indice da presenca de seus
restos mortais no timulo e como signo identitario visual mais forte no monumento.

Como primeira leitura, a fotografia poderda nos apresentar uma série de
caracteristicas fisicas e ainda indicar caracteristicas da época a que 0 morto
pertenceu, como a moda e o ambiente. A escolha daquilo que deve aparecer na
fotografia denota algo da personalidade do falecido, como nos biografemas de que
fala Barthes (2011).
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O semiblogo francés define, em A camara clara, seu novo neologismo.

(...) Gosto de certos tracos biograficos que, na vida de um escritor, me
encantam tanto quanto certas fotografias; chamei esses tracos de
‘biografemas’; a Fotografia tem com a Historia a mesma relagéo que o
biografema com a biografia [...] a Fotografia tem com a Histéria a
mesma relacdo que o biografema com a biografia (BARTHES, 2011,
p. 51).

Figura 23: Retrato da Marquesa de Santos, Cemitério da
Consolagédo, Sdo Paulo

Fonte: acervo do autor

A imagem do morto personaliza o0 monumento de forma direta, mas, sozinha,
nao tem o poder de comunicar a ideia completa de quem jaz no timulo. Nao ha como
saber quem é aquele morto somente através de sua foto, salvo se o conhecermos;

assim, também se configura 0 nome como seu indice.

Figura 24: Placa informativa da administracdo do cemitério da Consolacao

Fonte: acervo do autor
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Nota-se que a nomenclatura escrita no timulo €, sem duvida, também um
indice direto do morto, ele enuncia uma ideia visual abstrata da pessoa, enquanto a
fotografia remete a visualizagdo direta de quem esta sepultado.

A maneira como o nome do morto estd enunciada na sepultura também esta
relacionada com a configuracéo e a tipologia tumular. Existem monumentos erigidos
para enaltecer um Unico morto (timulo individual) e existem monumentos construidos
para abrigar toda sua familia (timulo familiar). E muito mais recorrente no Consolag&o
o tumulo que abriga mais de um sepultado, configurando, assim, a ideia do jazigo

familiar.

Figura 25: Tamulo da Familia Anténio Jodo Jorge de Miranda, Cemitério da Consolagéo (s/d)

RIAAALVES HOREIRA, (RESES
0932 2T OK1D. Uk

Fonte: acervo do autor

Constata-se que, na figura 25, o indice ndo particulariza mais efetivamente o
individuo, ja que o sobrenome em letras garrafais pertence a familia; logo, ele atua
como um conectivo da identidade familiar, mais do que da individual.

Assim, na perspectiva do indice, a foto e o nome (individual ou familiar)
funcionam como uma carteira de identidade mortuaria dos falecidos. Além do nome
e da fotografia, ele estampa as inscricdes das datas de nascimento e de morte e, por
vezes, também os locais de nascimento e de falecimento.

Na complexidade discursiva dos tumulos, também temos os signos, que podem

ser definidos como uma entidade, que podem tornar-se sensiveis para um grupo
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definido de usuérios e assinalam uma falta. A parte do signo que pode tornar-se
sensivel denomina-se significante, a parte ausente, significado, e a relacdo mantida
por ambos, significacdo (SAUSSURE, 2006).

Contudo, para Peirce (2012), o signo € uma coisa que representa outra coisa,
e funciona como signo se carregar esse poder de representar, substituir uma outra
coisa, mas considerado pelo expectador como se fosse a propria coisa.

Com efeito, o signo representa algo ou alguém que esta ausente, por isso se
aplica tdo bem na representagédo do morto no timulo, tanto que, nas visitas guiadas
no Cemitério da Consolacéo o cicerone ao se dirigir ao tumulo diz: “Aqui esta fulano
de tal”, apagando a ideia de o0 que jaz sob a pedra € apenas o corpo descarnado.

Certamente, a morte se faz entender como um signo, pois ela € a propria
auséncia. Por sabermos que o tumulo encerra o corpo, tornamos o proprio cadaver

signo da morte. Esta ndo se presentifica, apenas passa, ‘re-presentifica’, pois

na recordacdo do finado, é ainda a prépria morte que se pensa ou
dissimula: na sua “re-presentificagdo” encontra-se projetada a morte
futura do préprio evocador e os anseios de perpetuacao na memoria
dos vivos. (...) Todo o signo funerario, explicita ou implicitamente,
remete para o timulo (recorde-se que “signo” deriva de “sema”, pedra
tumular (CATROGA, 2002, p.17)

Nos signos presentes na representacdo tumular do Consolacdo, podemos
identificar duas modalidades: os signos verbais (linguisticos) e os signos visuais
(representacdes). Modalidades percebidas por meio dos epitafios e dos ornamentos.

Os epitéfios sdo signos verbais e aparecem na necrépole escritos em latim, no
idioma local ou na lingua materna dos falecidos. Contudo, sdo escrituras dos vivos,
que fazem referéncia aos mortos, mas terminam por tornar-se a fala dos mortos.
Aparecem de formas variadas, seja como declaracdo dos familiares, de entidades
politicas, religiosas ou sociais, como cita¢des biblicas, poemas, e ainda com palavras
proferidas pelos proprios mortos, quando em vida, como quando se afirma que, no
tdmulo de Libero Badaro (hoje no Cemitério da Consolagéo), foram gravadas suas
tltimas palavras em defesa da liberdade. Interessante perceber que, ao analisarmos
tais palavras, ndo constatamos, efetivamente, sua existéncia no epitafio, como

podemos verificar na figura 27.
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Figura 26: Tamulo de Libero Badaré no Cemitério da Consolacédo, em Séo Paulo

Alla mano del sicario

All'ingiuria del tempo

Gl'italiani riverenti alla gloria

Vendicano

In G. B. Libero Badaro

Il pensiero del sofo

Il cuore del medico e del cittadino

L'umanita

[TRADUCAO LIVRE]

A méo do assassino

A injdria do tempo

Os italianos reverenciam a gloria

Vinganga

Em G. B. Libero Badaré

O pensador de sofo

O coracao do médico e do
cidadéo

A humanidade

Fonte: acervo do autor

O que temos como referéncia é que este tumulo teria sido construido por
iniciativa de cidadéos italianos para honrar a memaria de seu compatriota, sendo nele
inscritas as palavras acima mencionadas. A obra, concluida em 1889, quando da
trasladacéo dos restos mortais de Badaro da Igreja do Carmo para o Cemitério da
Consolacéo, em 24 de novembro, ou seja, logo depois da proclamacao da Republica,
na semana em gue se recordava mais um aniversario da morte de Badaré.

A cerimbnia teria reunido cerca de quatro mil pessoas em Sao Paulo e dela
teriam tomado parte inUmeras associacdes, lojas magonicas, membros do governo
provisorio e compatriotas do martyr. Pouco tempo depois, a Camara de Sao Paulo
alterou o nome da rua de S&o José, na qual Badar6 habitava, mantendo a sua
memoria.

Por outro lado, os ornamentos sdo signos visuais cujas representacdes €

relativa a morte. Estes signos podem ser botanicos, zoomorficos, profissionais,
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religiosos, politicos, mitolégicos, familiares ou pessoais. Esses tém como funcéo
adornar o monumento, mas sempre carregam algum tipo de mensagem que pode,
inclusive, complementar o epitéfio ou referir caracteristicas do falecido. Participam dos
ornamentos, o0s icones, os indices, os simbolos e as alegorias.

Os icones, para Peirce (1987) podem ser divididos em categorias: imagens,
diagramas e metéaforas, porém, para esta dissertacdo, ficaremos com a concepcao
metaforica.

As metéaforas aparecem quando o icone tende a representagdo, traca algum
paralelo com algo diverso. Nos tumulos, é recorrente a presenca de icones como
metaforas da morte, da caridade, do amor, da eternidade, da pureza, do rompimento
e de poder.

A identificacdo desses icones e sua atribuicdo metaférica é a especialidade da
iconologia com a figuracdo simbdlica de um objeto ou de uma pessoa, de forma a
manter-se uma relacdo de similitude com o referente real. Ao estudo dos icones,
Panofsky (1976) chamou de iconologia, mas a similitude formal estabelecida entre um
conceito ou significado e o seu objeto referente ou significante chama-se, na semiética
de Peirce (1987), iconicidade.

Como o cemitério é o espacgo que trata da dor, do luto, da perda e da partida,
0s icones aparecem nos tumulos como referéncia aos sentimentos dos vivos em
relacdo aos mortos. Nem sempre a tematica sentimental funeraria aborda aspectos
dolorosos, como se costuma pensatr.

Esta € a particularidade do Cemitério da Consolacéo; seus signos e icones
estdo atrelados ao poder de uma classe, como as relagdes sociais sdo articuladas por
sentidos que os agentes imprimem as acoes. Diremos que esses séo regidos pelo que
Bourdieu (1996) destaca como principios de visdo e de divisdo que os agentes
assumem diante do espago social em que vivem, de modo que tais principios,

sistematizados, constituem, simbolicamente, o que o autor define como habitus:

Os habitus séo principios geradores de praticas distintas e distintivas
(..., mas também esquemas classificatorios, principios de
classificagéo, principios de viséo e de divisédo e gostos diferentes. Eles
estabelecem as diferengas entre o bem e o mal, entre o que é distinto
e 0 que € vulgar etc., mas elas ndo sdo as mesmas. Assim, por
exemplo, 0 mesmo comportamento ou 0 mesmo bem pode parecer
distinto para um, pretensioso ou ostentatério para outro e vulgar para
um terceiro (BOURDIEU, 1996, p. 22).
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A sociedade se desenvolve por relacdes orientadas por motivos significantes
entre as acdes dos sujeitos, de modo que tais significantes constituem um status de
significacao cultural pelas ideias de valores e sentidos que articulam.

A arte tumular € compreendida a partir da relacao de sentido da acdo humana
como causa das ac¢des sociais que alcancam significacao cultural, na medida em que
eles surgem das diferencas praticas (e as constituem) na condicdo de coexisténcia.

Pela mesma razéo, os sentidos que movem as relacdes sociais sdo dados pelo
sistema complexo atuante que Bourdieu (1996) conceitua como espaco social
constituido de um capital global (capital econémico e capital cultural), em cujo espaco
0 agente é condicionado a certas praticas e maneiras de fazer essas praticas e a

determinados modos de pensamento, de opinides.

Mas o essencial é que, ao serem percebidas por meio dessas
categorias sociais de percepcdo, desses principios de visdo e de
divisdo, as diferengas nas praticas, nos bens possuidos, nas opinides
expressas tornam-se diferencas simbodlicas e constituem uma
verdadeira linguagem. As diferencas associadas a posicoes

7

diferentes, isto é, 0os bens, as praticas e, sobretudo, as maneiras,
funcionam, em cada sociedade, como as diferencas constitutivas de
sistemas simbdlicos, como o conjunto de fonemas de uma lingua ou
conjunto de tragos distintivos e separagfes diferenciais constitutivas
de um sistema mitico, isto €, como signos distintivos (BOURDIEU,
1996, p. 22).

3.5 Contexto simbélico

As iconografias encontradas nos monumentos tumulares sdo dotadas de
significados mais profundos, relacionaveis a um determinado contexto. O leitor,
quando provido de uma bagagem cultural especifica, podera interpretar estas
iconografias de acordo com a inserc¢ao delas no tumulo.

Assim, a leitura dos signos compreende decifrar o contexto simbdlico dos
elementos comunicacionais presentes no timulo, pois nem sempre um determinado
signo pode ser lido como simbolo de alguma coisa, a menos que o repertdrio em que
esteja inserido seja condizente com a simbologia que aponta. O “simbolo depende,
portanto, de uma convengao ou habito” (PLAZA, 1987, p.22).

Para Peirce (2012, p. 73),
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o simbolo é aplicavel a tudo o que possa concretizar a ideia ligada a
palavra em si mesmo, néo identifica essas coisas. Ndo nos mostra um
passaro, nem realiza, diante de nossos olhos, uma doacdo ou um
casamento, mas supde que somos capazes de imaginar essas coisas,
e a elas associar a palavra.

Esta perspectiva do autor, quando em ambiente cemiterial, apresenta uma
profusdo de simbolos relacionados com a morte e com o0s papéis atribuidos aos
falecidos, principalmente nos ambitos familiar, profissional, filoséfico e religioso. Os
simbolos da morte falam da ruptura, da eternidade, da saudade e do lamento.

Vemos que, mais uma vez o simbolo ndo estéa desatrelado do ambiente e do
conceito, pois diferente do signo, o simbolo ndo é arbitrario.

O simbolo tem como caracteristica ndo ser jamais arbitrario; ele nao
estd vazio, existe um rudimento de vinculo natural entre o significante
e o0 significado. O simbolo da justica, a balanca, ndo poderia ser
substituido por um objeto qualquer, um carro, por exemplo.
(SAUSSURE, 2006, p. 88)

Assim, quando o signo, icone, indice e simbolo funcionam de forma interativa
e complementar em um unico timulo, se constitui um contexto simbdlico. No mausoléu
da familia Siciliano (fig. 27), vemos no monumento funerario estes elementos
aplicados a arte tumular.

As primeiras informag8es visuais estdo relacionadas as dimensfes do tumulo:
grandioso e com materiais que ja nos remete a riqueza da familia e em um primeiro
momento aparenta uma mistura de informacgdes com ledes, leoas, guirlanda, cruzes,
uma santa, nas laterais, vitrais com imagens de anjos.

Contudo, este monumento, de 1927, apresenta, iconograficamente, alegorias
assirio, babilbnicas e cristéds. Com o primeiro evidenciado nas colunas com a presencga
dos felinos, que também adornam as partes laterais e atras da construgdo. Por sua
vez, as imagens dos anjos associados a estatua da figura feminina e as cruzes tanto

na frente quanto atras do mausoléu.
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Figura 27: Mausoléu do Conde Siciliano, Cemitério da Consolac¢éo - 1923

Fonte: acervo do autor, 2018

O sepulcro de Siciliano e de sua familia ttm a monumentalidade de uma capela
privada. Nessa obra de Amadeu Zani, expressa-se uma concepc¢ao estética da morte
oposta a de Francisco Leopoldo e Silva, que fora seu discipulo. A obra de Silva é
limpida, a inocéncia sensual de seus nus funerarios expressa uma certa resisténcia
da vida em face da morte (fig. 1), enquanto a arte de Zani simboliza a introspeccao, a
entrega, o recolhimento e a dor. A monumentalidade da capela do Conde Siciliano
retrata uma religiosidade conformista, contudo uma expresséo de poder e riqueza é
clara e notoria.

O contexto simbdlico da arte cemiterial representa a continuidade dos mortos é
estabelecida por intermédio da memoria dos vivos; na pedra sdo impressos e

(re)significados os seus valores, mediados pelo olhar dos sobreviventes.
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A individualizacdo de cada tumulo, por meio de sua arquitetura, escultura,
signos e simbologias, como foi apresentado até entdo, € indicativa do desejo de
perpetuacdo existencial: buscam-se expressar as particularidades dos mortos nas
lapides, para preservar sua memoria e sua personalidade. Constituem-se, desta
forma, representacbes de alteridade, nas quais sdo combinados fragmentos da

memoria, por intermédio do conjunto simbdlico.

3.6 Aristocracia, titulos e bras@es: arte tumular como expresséo de nobreza

D. Jodo VI concedeu titulos a 28 marqueses, 8 condes, 16 viscondes e 21
barbes, ou seja, 73 titulos de nobreza numa média aproximada de 6 titulos por ano.
Destes 73 titulos, apenas quatro (ou seja, 5%) foram para brasileiros natos: Baronesa
de Séo Salvador de Campos, Bardo de Sto. Amaro, Bardo de Sdo Jodao Marcos e
Bardo de Goiania (SCHWARCZ, 2017).

A configuragdo social da corte de D. Jodo VI no Brasil é composta de uma
mistura da nobreza europeia centendria, quase falida, e de nobres de toga bem mais
recentes que eram os ricos vindos da classe comercial, gracas a politica de
enobrecimento do Marqués de Pombal. Além desses, havia a elite da terra brasileira
gue tinha, em suas méaos, uma enorme riqueza e se liga, animadamente, a Corte com
as Insignias das Ordens centenarias e com Brasf6es de Armas, oferecidos como
prémio por relevantes servicos prestados ao rei e, principalmente, as grandes doacdes
gue permitiram a manutencao do fausto da Corte falida.

Do mesmo modo, no Primeiro Reinado a corte brasileira cresce
consideravelmente. No periodo de 1822 a 1830, “D. Pedro | faria 119 nobres, entre os
quais dois duques, 27 marqueses, oito condes, 38 viscondes com grandeza e quatro
sem grandeza e vinte barbes, sendo dez com grandeza e dez sem” (SCHWARCZ,
2017, p. 160).

No entanto, serd no segundo Reinado, sob a batuta de Pedro II que titulos e
brasdes, simbolos de distin¢céo e prestigio junto ao aparato social ligado ao Imperador,
se enraiza no projeto monarquico. “So6 no periodo que vai de 1870 a 1888, ano final
do reinado de D. Pedro I, o monarca cria 570 novos titulados” (SCHWARCZ, 2017, p.
160), edificando a nova elite brasileira.

Assim, durante todo o Império 1.439 titulos e brasdes foram concedidos. Além

disso, foram instituidas, aos brasileiros que requeriam e tinham condi¢des de pagar,
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insignias e 4.048 distribuidas entre cavaleiros, comendadores e gra-cruzes da Ordem
de Cristo; mais de 1.422 comendas da Ordem de S&o Bento de Aviz e 590 comendas
da Ordem de S&o Tiago. Tais honrarias, que os distinguiam entre a elite da terra, eram
muito procuradas, inclusive alguns dentre eles receberam BrasOes de Armas, junto
com os titulos concedidos no Império, pelos dois Imperadores.

No Império brasileiro, as rigidas leis, tipicas das cortes europeias para a
concessao do titulo nobilidrquico e para o uso do braséo, ndo se seguia a ordem da
nobreza de nascimento, por isso ndo se permitia o uso do titulo e do brasdo aos
descendentes do titular, extinguindo-se qualquer direito com sua morte. Tais titulos
eram ad personam, ou seja, sO para ele préprio, engquanto vivo; tanto que, a partir de
1871, o uso indevido de titulo, e/ou braséo foi considerado crime de estelionato.

Nota-se que, ao destacar que o Império comeca em 1822 com cerca de 4
milhdes de habitantes e termina em 1889 com cerca de 14 milhdes de habitantes,
nesses 67 anos de Império apenas 986 pessoas receberam 1.211 titulos dos
Imperadores, ou seja, apenas 0,0070% da populacéo do Império. Quanto a concessao
de brasao, era muito mais restritiva ainda, pois foram concedidos apenas 239 nesse
periodo, o que significa que apenas 0,0017% da populacdo do Império foi agraciada.

Naturalmente, dado aos numeros, a aristocracia, como €é de se esperar, foi uma
elite minoritaria, com titulos adquiridos, prioritariamente, por fazendeiros; e, depois,
ocupantes de cargos publicos, comerciantes, negociantes, intelectuais e, por ultimo,
0s capitalistas. Sempre respeitando os impedimentos tradicionais: bastardia, crime de
lesa majestade, oficio mecanico, sangue infecto.

Em terras paulistas, o ciclo econdmico do café gerou importantes mudancas na
sociedade do periodo imperial. O lucro garantido com as exportacdes foi, em parte,
utilizado para impulsionar o desenvolvimento das cidades, ferrovias e promover o
enriguecimento dos donos dos cafezais. Café, escravos, fortuna e requinte europeu
foram a receita que proporcionou aos cafeicultores lugar de destaque na sociedade
aristocrata brasileira.

Os almanaques da provincia de Sao Paulo do século XIX nos apresentam quais
eram as principais atividades exercidas por esta elite que, para além das fazendas de
café, eram proprietarias de ferragens, armazéns de molhados, curtidoras, fabrica de
velas, charutos, como também se ocupavam da advocacia e cargos publicos. De

qualquer forma, todos eram, na época, considerados mais abastados que o restante
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da populacéo, tanto que nos referidos almanaques apareciam nas listas dos titulados
capitalistas e proprietarios.

O exemplar administrativo e industrial da provincia de Sdo Paulo de 1857 acusa
a presenca de 76 capitalistas e proprietarios na capital, entre eles, o Bardo de
Antonina, Bardo de Iguape, Bardo do Tieté e a Marquesa de Santos, todos com
moradas na capital paulista e na morte, sepultados no Cemitério da Consolacao.

Contudo, vale ressaltar, o projeto identitario da aristocracia do café paulista,
embora nédo vinculados a tradicao sertanista bandeirante, fundadores das fazendas e
muitos de seus descendentes, assumiu para si 0s lacos de continuidade dos
desbravadores, como oriundos da mesma raca de gigantes que alargaram as
fronteiras do pais, como parte da mesma eugenia que moldara a superioridade dos
paulistas.

Nessa perspectiva, o poder que emanava do latifindio cafeeiro teria, na
ocupacao politica, seu fildo; contudo, nota-se que nem sempre 0s grandes nomes
ligados ao baronato ocuparam-se, diretamente, dos mais altos cargos de S&o Paulo.

Decerto, como € perene até hoje no jogo politico, era na eleicao de politicos
gue se representavam os interesses dessa elite, maneira como o0s grandes
fazendeiros influenciavam a politica com sua esfera de poder a partir de cargos
menores. Exemplificando, nomes sem representatividade cafeeira como Bardo de
Guajara e Bardo de Piratininga ocuparam a Presidéncia Provincial e grandes
proprietarios como Antdnio Aguiar de Barros, Bardo de Trés Rios e Visconde de Itu
ocuparam a vice-presidéncia.

A medida em que influenciavam muito a politica, pouco se ocupavam dela com
seus cargos menores. Assim, esses fazendeiros poderiam acompanhar a construcéo
de um status, como acompanhar seus filhos nos estudos secundarios e nas escolas
superiores sediadas na capital. E por isso que titulares de brasées como Souza
Queiroz, Pais de Barros, Silva Prado, Queiroz Telles, Souza Aranha e inimeros outros
tiveram seus filhos bacharéis em Direito.

Assim, quando os filhos e netos da pioneira aristocracia passaram a usufruir da
riqueza do café, plenamente, passaram a abracar a civilizagdo europeia como modelo,
traduzida em todos os aspectos da vida, ja manifestada pela elite que os antecedeu e
que agora, com eles, chega a seu apogeu.

Empoderados e com facilidade de importar, tanto os costumes quanto o0s

empreendimentos urbanos, as geracdes dos bardes reestruturaram suas moradas em
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bairros que representariam o seu poder econdmico por meio da reurbanizacdo e da
decoracdo artistica dos espacos publicos, tendo como ideal dar um banho de cultura
na capital paulista.

Seré pela mesma razdo que a imagem que marca a vida devera ser marcada
na morte. Assim, o cemitério da Consolacéo passa a ser também parte do projeto de
construcdo do espaco de projecao social.

Nossa pesquisa de campo proporcionou-nos verificar que ha representacdes
tumulares da aristocracia, novos-ricos imigrantes e sirios libaneses; artistas, escritores
e intelectuais; politicos e figuras publicas, médicos, juristas e professores; uma gama
de grupos sociais povoa o Cemitério da Consolacgao.

Desses tumulos, os pertencentes aos barbes de café sdo os que mais se
preocuparam com a representacao da riqueza e da prosperidade adquiridos na época
do café. Esses jazigos foram erguidos com a mesma ostentacdo de seus casarfes,
construidos nas partes mais nobres da cidade, fazendo da ultima morada a extenséo
de onde se habitou em vida.

Contudo, a marca que sera evidenciada nos tiumulos ndo sera a do requinte,
mas a do tamanho, brasao e titulo, posto que a aristocracia tinha uma consciéncia tao
profunda de sua importancia que estas caracteristicas Ihe bastavam, como podemos

notar no timulo do Barédo de Antonina (figura 28).
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Figura 28: Jazigo capela de Jodo da Silva Machado, Bardo de Antonina

(1875), Cemitério da Consolagao

Fonte: acervo do autor, 2017

No final do século XIX, em que este tumulo capela foi construido, est4 entre os
gue tinham porte de grandeza, contudo, com uma arquitetura simples e intencional
para que o destaque fosse dado ao braséo e ao titulo.

O simbolo de poder que emana da sepultura esta para além das atividades
econdmicas, politicas e administrativa de Jodo da Silva Machado, mas, na questao
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indigenista, realizando o que deveria ser da competéncia do Padroado Imperial, ou
seja, catequizar e civilizar. Tomando para si a heranca dos bandeirantes, a partir dos
anos 1840, Machado empreende uma série de viagens ao oeste do que viria a ser a
Provincia do Parana até o sul do Mato Grosso, com o objetivo de estabelecer uma via
de comunicacao fluvial entre Curitiba a Cuiaba, interligando as bacias dos rios Parana
e Paraguai. Nessas viagens, seus empregados acabaram entrando em contato com
indigenas e deslocando parte de tribos para aldeamentos®, além de demarcarem
Imensas posses territoriais para Machado.

O ideal de um Império do progresso pretendido pelos conservadores
pressupunha a preparacdo para o liberalismo econbmico, com a superacdo do
escravismo e a vinda de imigrantes. Dentro desse projeto, a resolugcédo da questao
indigena tinha um sentido de modernizacédo do Estado que, por um lado, previa os
aborigenes incorporados como cidadéos (ainda que num longo prazo) e, por outro,
promovia a retirada destes nativos em regides estratégicas, funcionando, portanto,
como um projeto de desocupacédo dessas areas (MARSON, 1987)

Os aldeamentos se constituiram, assim, fruto da politica imperial de expanséo
econbmica e de seguranca territorial nas fronteiras do pais, em cuja articulacdo o
Bardo de Antonina adentrou com seu proprio projeto de expansdo econdmica. Assim,
ele representa as duas necessidades do segundo reinado: definicdo de fronteiras
fisicas (que fazia voltar vistas as terras indigenas): e a possibilidade de civilizacao e
integracao do indigena como cidaddo e méo-de-obra, por meio da catequese.

Estas duas politicas imperiais eram apresentadas no interior dos gabinetes do
IHGB e postas em prética no sertdo por homens como Jodo da Silva Machado que
deixaram a dupla heranga de uma imagem romantica no trato com indios, assim como
grandes posses territoriais, simbolizados em seu tamulo no titulo e na heraldica.

Outro exemplo que corrobora com o ideario aristocratico é o jazigo capela de
Francisco Xavier Pais de Barros, Barado de Tatui, falecido em 1914, que nos apresenta

uma construcdo imponente de alvenaria, todo revestido de marmore branco polido. A

8 O “Regulamento acerca das missdes de catequese e civilizagdo dos indios” de 1845, foi a mais
importante lei indigenista do Império, que acabou vigorando até 1889. Esta legislacdo organiza os
aldeamentos, estabelecendo um organograma funcional que chegava até o Imperador. Cada provincia
possuiria um diretor-geral de indios, nomeado pelo imperador. Em cada aldeamento haveria um diretor
de aldeia, indicado pelo diretor-geral, e mais alguns funcionarios. Aos missionarios ficaria destinada a
funcdo de catequese e educacdo dos indigenas, e aos outros funcionarios questdes praticas do
cotidiano.
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exemplo do gosto aristocrata, sem esculturas ou adornos chamativos, mas se valendo

do tamanho e da gravacao na entrada do titulo e braséo.

Figura 29: Tamulo de Francisco Xavier Pais de Barros,
Bardo de Tatui (1831 - 1914), Cemitério da Consolagao

Fonte: acervo do autor, 2018

A estrutura arquitetbnica de seu jazigo nos remete a um prédio bancario, ou
melhor, uma caixa forte, representando o poder do capital e a seguranca do dinheiro,
gue é esperado a quem especula financeiramente, pois o Barédo de Tatui representava
um braco do poder distinto a dos fazendeiros, foi um politico brasileiro e influente
membro do Partido Liberal.

Fazia parte da geracao dos que se formaram na Faculdade de Direito de Séao
Paulo e mantiveram os preceitos da aristocracia atuando na esfera politica. Foi eleito

com deputado estadual na legislatura de 1892-1894, pelo Partido Republicano
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Paulista (PRP). Quando ndo como parlamentar, atuava nas comissdes do comercio,
indUstria e obras publicas. Abandonou vida publica em 1896 e passou a atuar no
capital financeiro, tornando-se, em 1889, presidente do Banco de S&o Paulo,
fundando posteriormente o Banco Unido junto com outros membros da aristocracia
paulista. Foi também membro de Sociedade Promotoria de Imigracdo de Sao Paulo e
acionista de varias companhias de estrada de ferro; contudo, volta a vida politica ja
no final da vida, assumindo cadeira na Camara Municipal de Sdo Paulo e passa a
integrar a comisséo de finangas.

Outro braco deste grupo, economicamente, dominante é o de aristocratas nao
nascidos no Brasil, ou melhor, os portugueses. Destacamos como exemplo deste
grupo Joaquim Lopes Lebre (Conde de S&o Joaquim) que migra para o Brasil em
1853, estabelecendo-se em Séo Paulo.

Figura 30: Jazigo capela do Conde de S&o Joaquim,
Cemitério da Consolacao, 1909

Fonte: acervo do autor, 2018

Conde de S&o Joaquim tem em seu jazigo capela um complexo escultérico em

marmore de Carrara em estilo gético (fig. 30). Na parte frontal dois pilares finos, um
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de cada lado forma o portico do mausoléu e que sobressaem na cobertura; e uma
porta em bronze decorada, em forma de ogiva. Sobre o pértico um relevo alegorico
identifica a capela, com o nome do conde. O portal termina com uma cobertura em
formato triangular, destacando-se a rosacea tipica das catedrais goticas, na parte
frontal. De cada lado, elevam-se pequenos pinaculos ricamente decorados,
completando a arquitetura. No topo da cobertura na parte frontal, encimando o portal,
ergue-se a escultura de um anjo todo em marmore com as asas elevadas e com as
MAaos juntas ao corpo segurando uma guirlanda de flores.

Podemos notar que ha certo requinte neste tumulo, em relacdo aos dois
anteriores, pois, entre a nobreza sepultada no Consolacdo, quanto menor o poder,
maior era a pompa, caso do Conde de S&o Joaquim. Tal caracteristica, por sua vez,
nos parece familiar na tradicao paulista.

Sem a mesma representacdo de poder politico do grupo aristocratico paulista,
Lebre, quando jovem, tem sua historia construida em S&o Paulo, onde se dedicou ao
comércio de ferragens e prosperou, rapidamente, na capital da provincia. Inaugurou,
em 1858, com seu irmao, Jodo Lopes Lebre, a Casa Lebre & Irméo. A pequena loja
de ferragens evoluiu para um estabelecimento comercial de prestigio que vendia uma
grande variedade de artigos.

Naturalmente, com o intuito de galgar prestigio junto aos seus contemporaneos
com titulos nobiliarquicos em terra brasileira, vale-se de sua origem; logo, torna-se
membro atuante dentro da comunidade portuguesa de Sao Paulo, unindo-se aos seus
conterraneos para fundar, em 1859, a Sociedade Portuguesa de Beneficéncia.

Essa sociedade tinha como objetivo principal fornecer auxilio juridico, social e
material aos cidadaos portugueses residentes em Sao Paulo. Na década de 1860,
embora com poucos recursos financeiros, a sociedade alugou um imoével e adaptou-o
para receber a Casa dos Enfermos da Sociedade de Beneficéncia. Este seria 0
embrido da Real e Benemérita Associacdo Portuguesa de Beneficéncia, que nos dias
atuais constitui um grande polo de saude privada da América Latina.

Com fortuna e ac¢bes sociais, Joaquim Lopes Lebre foi agraciado pelo rei de
Portugal em carta régia de 28 de novembro de 1879 com o titulo de Bardo de S.
Joaquim e, em 1881, elevado a dignidade de Visconde do mesmo nome, chegando a

Conde ao final da vida.
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Por fim, temos um representante que realizou a transicdo do campo para
empreendimentos industriais na cidade, que despontavam e comecavam a

impulsionar a economia: Conde Ant6nio Alvares Penteado.

Figura 31: Jazigo capela do Conde Alvares Penteado, Cemitério da Consolagéo - 1912

Fonte: acervo do autor, 2018

Jazigo capela em granito marrom que busca seguir a grandiosidade de sua
manséao localizada na Rua Maranhdo no bairro de Higienopolis, hoje sede da Pés-
Graduacao da Faculdade de Arguitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo.

Na parte frontal, hA uma composi¢do de quatro pilares formando o portal em
forma de frontdo romano, com uma porta de duas folhas em bronze, ricamente
decorada que da acesso a capela. Um pequeno telhado cobre o frontdo, de onde se
ergue na parte central uma constru¢do em forma de clpula quadrangular, também em
granito marrom tendo em cada canto uma cantoneira decorativa em bronze.
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Ainda na parte frontal, na base da cupula, destaca-se uma cruz patea. Logo
abaixo (dentro da formacé&o do frontdo) temos, em bronze, um brasédo heraldico da
familia, ladeados por dois ramos de palmas e abaixo as inscricdes com datas e titulo
de nobreza. Toda a parte frontal e lateral é ladeada por pequenos pilares delimitando
0 jazigo.

Dentre os trés tamulos ja citados, este € o que mais apresenta requinte, o que
também denota a intencdo da representacdo visual de um aristocrata que busca
romper com o baronato da terra e suas rigidas tradigées.

Conde Antdnio Alvares Penteado inicia sua projecéo na Fazenda Palmares, em
Mogi-Guacu, produtora de café, muda-se para Sédo Paulo, em 1890, sem romper com
a tradicdo da terra. Percebendo o movimento econGmico capitalista na cidade, inicia,
em 1891, o fabrico de artefatos da fibra da juta ou cAnhamo da india, ao receber do
Governo Federal, tal privilegio. A concesséo valeria por 15 anos e o0 comprometimento
era que a matéria prima nao fosse importada.

Assim, no ano seguinte, em 1892, estava fundada a Fiagdo de Juta Santana e
a Manufatura de L& Penteado. Ambas as fabricas foram instaladas no Bras e deram
emprego para mais de mil operarios, em sua maioria italianos. E claro que a industria
também auxiliava nos negécios do campo, ja que a fiacdo era a responsavel pela
producdo de sacos para que o café fosse, devidamente, acondicionado e
comercializado.

Em 1907, mesmo ano que Antbnio e sua esposa doaram para a Escola Pratica
de Comércio o terreno no Largo Sdo Francisco, o Papa Pio X tornou-o conde.
Portanto, as grandes doacGes que o recém conde fez para a Escola Pratica de
Comeércio sO poderiam ser devidamente agradecidas com a mudanca de seu nome
que passou a ser Escola de Comércio Alvares Penteado, em 1908. Em dezembro
desse ano, o prédio foi inaugurado e ficou conhecido como Palacio do Comércio.

A simbologia do poder, empregada pelo Conde Anténio Alvares Penteado, foi
marcante ndo sO sua posicao na elite paulista, como também na sede da chacara da
familia, construida em 1902, no entdo pacato bairro de Higiendpolis, em Séao Paulo,
projetado pelo arquiteto sueco Carlos Ekman. Algo semelhante pode-se dizer,
inclusive, da construcdo de sua sepultura.

Atualmente, a antiga sede de sua chacara é hoje a sede da FAU (faculdade de

arquitetura e urbanismo), concedida pelos filhos do conde Penteado, em 1946. A casa,
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por sinal, € um dos poucos exemplares do estilo art noveau que resistem na cidade,

e como ja mencionado, seu jazigo remete a esta construcao.

Figura 32: Vila Penteado da familia Conde Antdnio Alvares Penteado

Fonte: Repositério digital da FAU

Considerando o levantamento dos tumulos do cemitério da Consolacao
destacados neste item, daqueles que representam os titulados em nobreza, temos um
espelho daquilo que o nobre quer refletir de sua imagem; ou melhor, daquilo que
gostaria, fundamentalmente, que vissem.

O tumulo aristocratico é observado, nesta dissertacdo, como um distintivo de
classe, cujo aspecto visual, simbolo de sua posicao, da importancia e da hierarquia
do patriarca, € realcado devido ao fato de que todos esses tumulos possuem, em
destaque, o brasdo e o titulo de nobreza associado, bem como suas dimensdes
monumentais.

Mais que ser, parecer nobre & fundamental; logo, na morte, a simbologia
deveria seguir o status de vida. Contudo, sem as modernidades provenientes das ja
edificadas republicas europeias, as mais recentes, simbologia presente nas
edificacdes tumulares da eminente classe burguesa, representada pelos imigrantes
italianos e sirios libaneses. Entretanto, os tumulos capela selecionados no item 3.6
(figuras 28 a 31) demonstram na representacao visual uma passagem da velha cultura

aristocrata a uma visdo mais requintada.
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Figura 33: Representacdo comparativa dos timulos capelas de quatro familias aristocratas (fig 28 a

31) — Cemitério da Consolacdo (montagem do autor)

Fonte: acervo do autor
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O titulo e braséo, por si sO, ndo representavam mais 0 mesmo poder que
dantes; agora, as simbologias de refinado gosto artistico representariam uma
sinalizacdo republicana, um civilizar, aos moldes europeus, da vida representada na
morte, iniciada pelos aristocratas paulistas; mas, representada, de maneira especial,

pelos timulos dos imigrantes italianos.

3.7 Imigrantes italianos: Labor e familia

No final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, a capital paulista
passava por um grande momento de transformacédo. As mudancas de comportamento
diante de novas linguagens, como o0 cinema ou o radio; mesmo um novo tipo de
musica que se cantava na cidade, veloz e frenética, no seu pulsar incessante e
moderno ja eram percebidas em seu dia a dia (TIMPANARO, 2006). Some-se a esse
momento a chegada dos imigrantes e teremos uma outra cidade.

Ao receber os milhares de imigrantes vindos de varios lugares do mundo, Sao
Paulo sofreu mudancas comportamentais irreversiveis. Na fala, nos trejeitos, nos
habitos alimentares, inclusive, nos cemitérios a presenca imigrante era percebida.

A cidade vivia um dificil paradoxo: o passado colonial ainda presente em suas
ruas sem asfalto, ladeadas por casas de taipa e por onde passeavam burros, cabras
e galinhas, convivia com um (também presente) desejo de modernidade, estampado
nos trilhos dos bondes, nas construgcbes de Ramos de Azevedo e nos diferentes
idiomas espalhados pelos bairros de Sdo Paulo (BASTOS, 2001).

Contudo, o contexto histérico da imigracao se relaciona com a crise do sistema
produtivo e o fim da escraviddo, combinados com a necessidade de mobilizac&o e de
forca de trabalho livre para a lavoura cafeeira, em franca expansédo, que
impulsionaram a imigracdo em Sao Paulo.

A primeira experiéncia imigratoria no estado aconteceu em 1840; contudo, 0
gréafico (figura 34) apresenta dados a partir de 1890 e nele é possivel notar que a
entrada expressiva de imigrantes iria ocorrer de 1920 a 1940.
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Grafico 1 BASSANEZI, Maria; SCOTT, Ana; BACELLAR, Carlos; TRUZZI, Oswaldo. Atlas da Imigragao
Internacional em Sao Paulo 1850-1850. Sao Paulo: Editora Unesp, 2008. p. 19.

Populagio
Fstado de Siio Paulo
1890-1950

210 18,1 (14,5
s
o0
4.6 p— 92
0 o 85,5 24
)
L
S90) 1% 1920 1934 19401 1950
DO
B Brasilein Estrangeira
Populagio 1890 1900 1920 1934 1940 1950
Brastlcira 1300723 1801191 1758479 5497826 6363320 R.440.768

Estrangeira 75.030 178417 829,851 031691 814102 693321

fora 1.384.753 2279608 4588330 6429517 7077422 9,134,089

Para além da imigracao para o trabalho e para o fomento da industria, o Brasil
contou, paralelamente, com a entrada de imigrantes com interesses/conhecimentos
artisticos, que seriam relevantes na transformacgéo do cenario artistico paulista.

Ha que se observar, dentre os artistas imigrantes, nem todos adentraram o0s
saldes de arte e/ou alcancaram sucesso e reconhecimento imediato. Muitos eram
autodidatas, ja haviam estudado ou atuado em territorio italiano ou estudaram junto
ao Liceu de Artes e Oficios, em S&o Paulo, onde alguns também atuaram como
docentes de pintura ou desenho.

Tantos outros praticavam atividades paralelas, como forma de subsisténcia.

Havia aqueles que se integraram ao cenario artistico paulistano por intermédio da
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formacdo de ateliés coletivos ou da instalacdo de marmorarias, dedicadas,
principalmente, a producéo funeraria.

Segundo Borges (2015), um significativo nimero de artistas italianos chegou
ao Brasil em fins do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, instalando-se
como artesdos e marmoristas, em regides promissoras economicamente, como a
zona cafeeira paulista.

E evidente que muitos destes artistas possuiam formacao profissional de boa
qualidade, adquirida em escolas de Belas Artes da Italia, e aqui (re)produziram obras
de arte funeréria similar ao repertdrio estilistico ja cristalizado em seu pais de origem.

A autora salienta que, na maioria das vezes, 0 processo artistico concentrou-
se na elaboracdo de esculturas e adornos seriais, tanto no Brasil quanto na Italia, e
sedimentados pelos postulados da arte erudita. Mas,

Um dos pressupostos para a instalagédo e proliferagdo de uma firma
marmorea era acompanhar o progresso econdmico da simbiose café-
ferrovia-imigragao da regiao paulista pesquisada por nés. Os “coronéis
de café” encomendavam tumulos de marmore de Carrara, que
conferia status as familias enterradas nos cemitérios de Séo Paulo e
em cidades do interior do estado. (BORGES, 2015, p. 243)

A atuacdo destes artistas junto as marmorarias e, em especial, na producao da
arte funeraria nacional, contribuiu, largamente, para a formacgéo do gosto artistico da

populacao brasileira.

Os repertérios estilisticos popularizaram-se de forma democrética e
foram facilmente assimilados por serem compostos por imagens
sacras e profanas, cabendo a estas Ultimas contribuir para
enaltecimento da burguesia emergente. (BORGES, 2015, p. 245-246)

A influéncia estética italiana na arte funeraria brasileira se consolidou ao longo
das décadas seguintes, sobretudo quando, num segundo momento, 0s burgueses ja
se sentiam familiarizados com a estética da arte funeraria produzida pelos
marmoristas italianos. Passaram, por conseguinte, a contratar escultores italianos
para prestar servi¢os estatuarios no Brasil.

Nesse sentido, o Cemitério da Consolagéo passou a ser uma fonte de rende
para estes artistas, contratados pela elite paulista, os quais passaram a produzir uma

nova estética na arte tumular.
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O primeiro escultor que destacamos é Nicola Rollo, natural de Bari, na regiao
da Apdulia, na Itdlia. Contratado pela familia Trevisioli, produziu uma belissima
sepultura de caracteristicas artistas distintas das comumente vistas nas ilustres da

elite paulista.

Figura 34: Tumulo da Familia Trevisioli, obra Orfeu e Euridice, de Nicola Rollo, Cemitério da
Consolagéo, 1920

Fonte: acervo do autor, 2018

E uma das primeiras obras de tematica profana dentro do cemitério da
Consolagéo (1920), manifesta nas figuras de Orfeu e Euridice que aludem a perda
presente no mito a dor da perda dos membros da familia Trevisioli.

No tumulo, encontra-se o corpo de Euridice vestindo uma tunica translicida, a
qual evidencia seus contornos femininos e também a maciléncia da finitude. Ainda
neste nivel, um cortejo de anjos estilizados foi adicionado por Rollo. Na parte inferior,
Orfeu é apresentado curvado sobre o proprio joelho, totalmente nu, em um momento
de expressiva dor e lamento pela morte da esposa. Ao alcance de suas maos, vé-se
sua lira, com a qual encantava animais e plantas, talvez numa va tentativa de trazer
Euridice de volta a vida. Por fim, completa a composi¢cdo mitolégica dois pares de
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gorgonas, entalhados no préprio granito da base tumular, um em cada lateral do
conjunto.

N&o existe, externamente, aos olhos de quem o observa, os nomes das
pessoas sepultadas ali, nem mesmo as respectivas datas. Optou-se por uma dor
maior sobre todo o timulo e, portanto, por toda a familia. Mas ndo uma dor de origem
cristd, mas baseada na mitologia grega, da cultura classica do mediterraneo.

Entretanto, a producéo de réplicas também foi muito utilizada pelos escultores
italianos na arte tumular. A exemplo, temos as reproduc¢des da Pieta de Michelangelo

muito presente no Consolacgéao.

Figura 35a: Representag6es da Pietd de Michelangelo no Cemitério da Consolagéo, de Antelo Del Débio

Fonte: acervo do autor, 2018
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Figura 36b: Representactes da Pieta de Michelangelo no Cemitério da Consolacgéo,
de Antelo Del Débio

Fonte: acervo do autor, 2018

Figura 37c: Representacfes da Pietd de Michelangelo no Cemitério da Consolacéo,
de Emendabili

Fonte: acervo do autor, 2018
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Figura38d: Representacfes da Pietd de Michelangelo no Cemitério da Consolacéo,
de Eugenio Prati

Fonte: acervo do autor, 2018

Os imigrantes italianos atuaram, a principio, como mao de obra complementar
as grandes fazendas de café e, posteriormente, no desenvolvimento da inddstria, bem
como e escultores do projeto civilizatorio paulista.

No entanto, a representacdo da arte tumular do cemitério da Consolacao
simboliza o imigrante que deu certo. O representante mais ilustre deste imaginario é
o Conde Francesco Matarazzo e suas industrias que se tornaram, praticamente,
onipresentes no dia a dia dos brasileiros, com um conglomerado que, nos anos 1930,
s6 faturava menos que o Governo Federal e o Departamento Nacional do Café
(BASTOS, 2001).

A forca do poder simbdlico da familia Matarazzo é presente no maior mausoléu
da América Latina, uma constru¢ao que ocupa seis terrenos, totalizando uma area de
150 m2.
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Figura 39: Mausoléu da familia Matarazzo, 1925

Fonte: acervo do autor, 2018

O complexo tumular de tipologia Mausoléu intitulado “Guardides e Pieta” de
Luigi Brizzolara foi construido com blocos de granito avermelhado, estatuario de
bronze assentado em marmore vermelho Rosso Verona. Soleira também em marmore
e calcamento em travertino, portas de ferro e cruz celta e bombos em bronze.

Os dois corpos laterais na frente e atras, apresentam na parte frontal em bronze
a escultura Mae dos Anjos, do lado esquerdo, e de Sao Francisco, do lado direito.
Na parte posterior também em bronze, apresentam as esculturas de Santa Filomena,
no lado esquerdo, e de S. Constabile, no lado direito. Nos francos da construgéo
aparece a representacao grupal da Familia Matarazzo.

Na parte frontal ladeados por duas formacfes que representam colunas, esta
o portal, tendo como cobertura o brasao da familia, ladeado por dois anjos sentados.

Uma porta de bronze trabalhada com duas folhas. Acima da porta, destaca-se
uma placa com o nome da familia gravado. Na parte posterior, uma grande janela em
bronze trelicada encimada por duas coroas de louro. Na parte interior ha uma capela

e as respectivas criptas.
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Todo o estatuario em bronze foi esculpido e fundido na cidade de Genova e
transportado para o Brasil em 1925, assim como toda pedraria também foi importada.

O mausoléu, notoriamente, representa o poder do dinheiro; contudo, para o
grupo economicamente dominante paulista, que ainda se vé em transicdo para o
pensamento capitalista, mais do que ser rico, ter titulo ainda é requisito para fazer
parte deste seleto grupo.

Assim, Francesco Matarazzo pfe em prética a estratégia de ajudas milionérias
em dinheiro e demais mercadorias que envia a Itdlia durante a Primeira Guerra
Mundial. Assim, com a ajuda do lobby feito pelas familias de alguns dos seus genros
e noras que pertenciam a alta nobreza italiana; e, depois de diversas respostas
negativas por parte do rei da Italia, Francesco receberia um titulo nobilidrquico.

O rei Vitor Emanuel lll, no Decreto Real de 25 de junho de 1917, extensivo aos
filhos vardes, em 2 de dezembro de 1926, o titulou como o Muito Honoravel Conde
Matarazzo.

Francesco nédo pertencia a nobreza italiana nem a nobreza de outros paises da
Europa; no entanto, no Brasil, ja bilionario, alguns de seus filhos vieram a se casar
com membros da alta nobreza italiana, fato que, somado ao poder capital, Ihe da a
tdo almejada titulacéo.

Mesmo sendo um arauto da forca industrial de S&o Paulo, logo, um
representante capitalista, a seducdo da aristocracia marca a transicao da formacgéao
identitaria da elite paulista, ou seja, verifica-se um estado hibrido do velho e do novo.
Tal proposta de entendimento se vale da arte representada no mausoléu da familia
Matarazzo, mistura de edificacdo grandiosa com elementos tipicos das sepulturas da
aristocracia cujo destaque se da aos titulos e aos brasdes.

Outro representante deste mesmo cenario de prosperos imigrantes italianos foi
Alexandre Siciliano, nascido em 1890, e que veio para o Brasil com nove anos de
idade. Pouco conhecido nos dias atuais, mas muito proeminente em seu tempo,
tornou-se conde em 1916, titulo concedido pelo Papa Bento XV, e faleceu em 1923.
Fundador, junto com seus familiares, do Banco Italo Brasileiro e de Companhia
Mecanica e Importadora de Sao Paulo, foi um importante industrial e banqueiro no
inicio da década de 1900.

Propds, em 1903, um consorcio de exportadores de café que levantaria fundos

com banqueiros europeus para financiar a retencao de estoques, conter a queda nos


https://pt.wikipedia.org/wiki/Francesco_Matarazzo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dinheiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_de_It%C3%A1lia_(1861%E2%80%931946)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Primeira_Guerra_Mundial
https://pt.wikipedia.org/wiki/Primeira_Guerra_Mundial
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lobby
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nobreza_italiana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rei_da_It%C3%A1lia
https://pt.wikipedia.org/wiki/T%C3%ADtulo_nobili%C3%A1rquico
https://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADtor_Emanuel_III_da_It%C3%A1lia
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Muito_Honor%C3%A1vel

138

precos e promover a valorizacdo do produto. Adotada pelo governo de S&o Paulo,
essa proposta se materializaria no chamado Convénio de Taubaté.

Seu mausoléu, que estd entre mais belos do cemitério da Consolacéo,
infelizmente estd na categoria de sepultura abandonada (fig. 27). Construido pelo
escultor Amadeu Zani, possui alegorias assirio-babil6nicas, com uma figura feminina
sobreposta ao portal da capela, provavelmente a mais sombria das esculturas do
Cemitério. A figuracdo de uma mulher em profunda dor que dé a impressao, a quem
se coloca na entrada do mausoléu, que ela vai saltar.

Edificado em marmore, com a base de apoio constituida por granito vermelho,
apresentando escultura em bronze de uma guirlanda. Internamente possui um altar
em marmore, que comporta o busto da Condessa Siciliano também do mesmo
material.

Parte da parede é revestida por outro tipo de marmore, identificado visualmente
como marmore nero portono. A parte superior da parede apresenta varias pinturas,
incluindo o teto que representa um céu estrelado.

Em fotografias do dia do enterro do Conde que, segundo a revista A Cigarra,
paralisou Sdo Paulo, é possivel ver a entrada de seu esquife no Cemitério da
Consolacédo, no qual se vé o cardeal Dom Duarte de Leopoldo e Silva a frente do

Cortejo (fig. 40), bem como retrata o momento do sepultamento do Conde (fig. 41).



139

Figura 40 Fotografia da entrada do cortejo funebre do Conde Alexandre Siciliano,
no Cemitério da Consola¢éo, 1923

Fonte: Revista A Cigarra, 15/2 e 1°/3/1923

De 1890 a 1929, Sdo Paulo atraiu mais de dois milhdes de imigrantes que
correspondiam a cerca de 57% do total recebido pelo pais. Cerca de um terco dos que
entraram em S&o Paulo (694.489), eram constituidos por italianos, conforme Boletim
do Departamento de Colonizacéo e Imigracéo (1952).

Neste mesmo Boletim, apenas para ressaltar a importancia da imigracao
italiana para a cidade, o segundo maior contingente foi formado por espanhdis, com
374.658 imigrantes, seguido pelos portugueses, com 363.156.

Na década de 1890, Sao Paulo recebeu o maior contingente de imigrantes,
predominando os italianos, com cerca de 58% do total. Na década de 1900, os
italianos perfaziam 47% do total; na de 1910, passaram para 23% e, finalmente, na

década de 1920, constituiam apenas 15%.
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Figura 41: Fotografia do sepultamento do Conde Alexandre Siciliano no
Cemitério da Consolagéo, 1923

Fonte: Revista A Cigarra, edicao de 15 de fevereiro e 1 de marco de 1923)

Comparando estes dados com nossa pesquisa de campo que quantificou 209
tumulos com representacdes artisticas, temos a porcentagem de 25% a 30% de
sobrenomes italianos nas lapides que, decerto, representa na sepultura dos
imigrantes italianos um grupo economicamente dominante na sociedade paulista,
posto que, ser sepultado no Consolagéo era, e ainda &, sinbnimo de status, concedido
a poucos.

Neste ponto, podemos afirmar que a morada final dos imigrantes italianos
presentes no cemitério da Consolacdo representa, em comparacao aos timulos do
baronato do café, continuidade e rompimento com a vida aristocrata. Igual na
arquitetura suntuosa e refor¢co dos titulos de nobreza, mas distinto por ressaltar,
visualmente, por meio da arte tumular que eram representantes de um ideério de
tradicao familiar e do trabalho na construcéo da riqueza.

Por outro lado, serd na arte tumular dos sirio-libaneses que a mudanca do
carater burgués sera mais evidenciada, ou seja, o rompimento com a tradicdo

aristocrata dos bardes do café, mas ainda atrelado a familia e ao trabalho.
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3.8 Imigrantes sirio-libaneses: o requinte da arte como status

Antes da primeira Grande Guerra (1914), parte dos imigrantes sirio-libaneses,
diferentemente dos que passaram pela Hospedaria dos Imigrantes do Bras, chegavam
de maneira autbnoma. Tratavam-se, na sua maioria, de solteiros, que nao queriam
estabelecer vinculos operarios nas fabricas e encontraram na atividade da
mascateacdo uma forma de se inserirem nas atividades econémicas do pais, j& que
pretendiam uma emigracao temporaria, destinada a redimir suas familias de situacdes
dificeis. Mas, 0 que se pretendia provisorio acabou permanente e, ao invés do
imigrante retornar, a familia € que o acompanhava. E eles trouxeram seus irmaos,
irmas, filhos, filhas, esposas, tios, tias, primos e primas (TRUZZI, 2007).

Os primeiros sirios e libaneses

comecaram a chegar ao Brasil por volta de 1870, embora existam alguns
relatos registrando essa presenca desde os séculos XVI-XVII que, no entanto,
nao nos permitem nomear como imigragéo. Os motivos que os fizeram imigrar
sdo predominantemente dois: a ocupac¢do pelo Império Turco-Otomano da
Siria e do Libano e a desagregacéo financeira que ocorreu com a entrada de
Franca e Inglaterra naqueles paises apds a Primeira Guerra Mundial.
(CABREIRA, 2001, p. 94)

Dentro deste contexto, especialmente 0s jovens solteiros conseguiam sair de
suas vilas e aldeias e viam, nas Américas, uma oportunidade interessante. Os que
desembarcavam no Brasil passaram a ser conhecidos como turcos, pois deixavam
seus paises utilizando passaportes turcos. Isto, para sua chateacao: a Ultima pessoa
com a qual um arabe gostaria de ser comparado seria a um turco.

Entre 1871 e 1947 entraram no Brasil, oficialmente, 79.509 sirio-libaneses.
Nada se sabe, entretanto, da porcentagem dos que realmente se radicaram no pais e
tampouco sobre o numero daqueles que ndo foram computados pelas estatisticas
oficiais. Mas, ainda que ndo haja estatisticas que revelem a distribuicdo desses
imigrantes no Brasil, no inicio do século XX, sabe-se que trés foram as localidades
paras as quais se destinaram de modo mais intenso: Amazonia, Rio de Janeiro e Sao
Paulo (TRUZZI, 2007).

Em S&o Paulo, fixaram-se, inicialmente, na area da Varzea do Carmo,

ocupando principalmente a Rua 25 de Marco e suas adjacéncias®. Até os anos 80, do

4 A origem da Rua 25 de Marco esta ligada a retificacdo do rio Tamanduatei, ainda em 1849. Porém,
ela nado tinha esse nome, tampouco o tragcado que hoje conhecemos. De inicio, foi chamada de
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século XX, a rua ainda era vista como a ‘rua dos turcos’, imagem que comegou a
modificar-se com a chegada dos chineses e dos coreanos. Os terrenos mais baratos
foram atraindo, pouco a pouco, uma camada menos favorecida em busca de trabalho
e moradia.

Desse modo, tanto as areas de varzea quanto as areas proximas as linhas
férreas foram sendo ocupadas por muitos imigrantes que vinham para a cidade de
Sao Paulo e ndo seguiam para as fazendas de café, o que os distinguia dos imigrantes
italianos. Da mesma forma que alguns italianos se destacaram como capitalistas em
solo brasileiro, alguns sirio-libaneses também o fizeram, enriquecendo e buscando
sua afirmacéao na elite paulista.

Para expressar a representatividade imigratoria sirio-libanesa, destacamos
uma familia que muito se beneficiou no Brasil, os Jafet, familia-simbolo do
empreendimento capitalista e do ingresso nos grupos economicamente dominantes
em Sao Paulo.

O primeiro a chegar no Brasil foi Nami Jafet, um imigrante libanés atipico que
se formou professor na Universidade Americana de Beirute em matemética, imigrou
para o Brasil no final do século XIX e em 1890 abriu uma loja de tecidos na Rua 25 de
Marco, em Séao Paulo.

Bem-sucedido, mandou vir os irmaos Basilio, Jodo e Benjamim do Libano,
originarios da aldeia de Chour. Em 1906 comprou 100 mil metros no bairro do Ipiranga,
onde pouco ou nada havia, a ndo ser as recordac¢des do Grito da Independéncia. L4
fundaram uma industria téxtil, a Fiacdo Tecelagem e Estamparia Ypiranga Jafet S.A.,
gue em pouco tempo empregava 1.800 operdrios e tornou-se uma das maiores de
sua época.

Ja ricos, ser aceitos pela elite paulista passou a ser a prioridade dos Jafet.
Assim, construiram suas mansdes ndo na Avenida Paulista, reduto dos industriais de
Séo Paulo, mas no proprio bairro da fabrica. Foram vinte e dois palacetes, dos quais
hoje restam seis, cujas residéncias foram marcantes de uma época, e cujo material
foi todo importado da Europa antes da Primeira Guerra. Imoveis primorosos, estilo
Belle Epoque, que fizeram desenvolver esse bairro histérico de S&o Paulo, desde

entdo com importante parcela de descendentes sirio-libaneses.

Caminho das Sete Voltas; depois, quando foi transformada em rua, denominou-se Rua de Baixo ou
Rua Baixa de Sao Bento. Somente em 1865, é que foi oficialmente denominada Rua 25 de Marco,
nome dado em homenagem a primeira Carta Constitucional Brasileira
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Contudo, entrar no gosto aristocrata, que ainda permanecia ha mente paulista
nao era tarefa simples; logo, entrar na politica, seria a sequéncia l6gica. Foram
grandes financiadores da volta de Getulio em 1950, que os recompensou nomeando
Ricardo Jafet, filho do professor Nami, para a presidéncia do Banco do Brasil.

Com a morte de Getulio houve a reviravolta propria da luta politica. Com as
industrias em decadéncia sofreram cortes de crédito o que os levou a concordata em
1965, comecando pela Mineragdo Geral do Brasil, empresa que revigorou o pacato
municipio de Mogi das Cruzes.

Os imigrantes sirio-libaneses, entre mascates e grandes industriais, a forca
visual a ser marcada como membros da seleta sociedade paulista se faz presente no
cemitério da Consolacao, como podemos notar em grandes timulos: de Basilio Jafet
(fig. 42), de Rizkallah Jorge (fig. 20 ), Ricardo Jafet (fig. 43), Delmétrio Calfat (fig. 44).

A primeira arquitetura tumular que analisamos e do Basilio Jafet que faz para

si um magnifico complexo tumular.

Figura 42: jazigo de Basilio Jafet, de Violeta Jafet, Cemitério da Consolagao (visao frontal)

LIS ATAR

RASILI

Fonte: acervo do autor, 2018
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Em granito polido marrom escuro, marmore e esculturas em bronze. Olhando-
se de frente, 0 mausoléu é divido em trés partes, a central e duas laterais com uma
laje suporte inferior e outra superior onde estao alojadas as esculturas.

Na parte central inferior, num nicho com pedestal gramado lateralmente,
suporta uma escultura do busto de Basilio Jafet, em marmore branco, e na parte
superior sobre o busto, apenas uma ramagem estilizada de palma em bronze que, na
linguagem tumular, significa a gloria e o éxito sobre a morte.

Do lado esquerdo, no plano inferior, h4 um conjunto escultérico em bronze da
familia, representado pelo pai, mae e filhos. No patamar superior, uma escultura em
bronze representando trés trabalhadores sobre uma bigorna e uma engrenagem
industrial representando a siderurgia. Do lado direito, outra representacéo escultérica
em bronze de uma mulher em alegoria religiosa, amparando a mae e filhos,
representando o amparo e a religiosidade da familia. Na parte superior, outra escultura
de um navio ladeado por um casal representando a imigracao.

O interessante desse mausoléu é que, na parte de tras, se repetem as mesmas
esculturas e nos mesmos locais e ao centro trés cruzes em bronze tipico da
iconografia cristd. Logo abaixo um portal de bronze que da acesso ao interior do

mausoléu.

Figura 43 jazigo de Basilio Jafet, de Violeta Jafet, Cemitério da Consolagdo (parte de tras)

Fonte: acervo do autor, 2018
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No timulo de Ricardo Jafet temos um ousado conjunto escultérico em granito
marrom polido e estatuario em bronze em estilo art-nouveau. Sobre a base retangular

de granito, um navio imaginario flutua no espaco.

Figura 44: Tamulo de Ricardo Jafet, de Materno Garibaldi, Cemitério da Consolacao

i
[

Fonte: acervo do autor, 2018

Criando o movimento das aguas, figuras femininas jovens, seminuas, com 0S
seios expostos, apenas com uma tanica fina, colada ao corpo, representam almas
ondulantes projetando-se num espaco em movimento, em varias posi¢cdes, como se
procurassem ou tentassem agarrar algo. Além dessas, ha varias outras figuras
femininas circundando os dois lados do tumulo, além de flores, no casco do navio,
simbolizando a pureza. Do lado direito do tmulo, uma mulher segurando pelos bragos

uma crianga representa a familia, retratando a viuvez e a orfandade. Do lado
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esquerdo, outras esculturas femininas representando a caridade, o amparo e a
pobreza.

Na parte frontal inferior, dentro de um nicho circular, o busto em bronze do
empreséario, com um livro na mao, representando o professorado. Nota-se neste
trabalho que o autor recebeu influéncias de Augusto Rodin, a mais alta expresséo da
estatuaria do século XIX, dando um acabamento mais aprimorado ao rosto e as maos
de suas figuras, permanecendo o corpo inacabado. E importante destacar que quase
nao aparece emendas nas esculturas.

Na parte posterior um magnifico portal em bronze maci¢co com um relevo de um
anjo. De cada lado do portal, um anjo, cada um com o braco erguido, seguram juntos
uma pira em chamas, representando a gléria. Em destaque, encimando o conjunto,
sobre uma base de granito representando um esquife, uma figura feminina, na
exuberancia da sua jovialidade, aparece quase deitada, mantendo o cotovelo apoiado
sobre o granito, enquanto a sua méo apoia o0 rosto, parecendo contemplar o infinito,

representando a saudades.

Figura 45 Parte posterior do Timulo de Ricardo Jafet, de Materno Garibaldi, Cemitério da Consolacéo

Fonte: acervo do autor, 2018
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Finalizando o olhar para arte tumular sirio-libanesa, temos as interferéncias
feitas pelos imigrantes no interior do cemitério da Consolacao da familia Calfat, timulo
que marcou as origens e a importancia de seu patriarca Demetrio Calfat no local da
altima morada, trazendo consigo a certeza de que aqueles que visitassem o cemitério
passariam pelo timulo e perceberiam nele as origens de seu proprietario, assim como
algumas caracteristicas de seu cotidiano, gosto pelo trabalho e até mesmo a

prosperidade de sua vida nesta terra estrangeira.

Figura 46: Tamulo de Demétrio Calfat, de Antelo Del Debbio, Cemitério da Consolagao

Fonte: acervo do autor, 2017
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Seguindo a mesma ordem visual dos demais, o tumulo de Demétrio Calfat
apresenta a temética familia e trabalho com destaque a inddstria téxtil, tendo aos pés
do operério o rolo de tecido que circundara todas as demais figuras, representado a
fabrica como a liga da estrutura familiar operaria. Outros elementos como a roda

dentada e iconografias cristds também estdo presentes na escultura tumular.

Figura 47 Detalhe do timulo de Demétrio Calfat, de Antelo Del Debbio, Cemitério da Consolagao

Fonte: acervo do autor, 2017
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Passados 133 anos do considerado marco inicial da imigracdo sirio-libanesa
ao Brasil, poucos trabalhos tém como tema a histéria deste povo. Apesar de serem
menos expressivos, numericamente, que os italianos, os sirio-libaneses contribuiram
no desenvolvimento de algumas regides de S&o Paulo.

Além disso, a imagem desta comunidade estd marcada no imaginario da
populacao por suas atividades comerciais, que foram exercidas ao longo de todo pais.
Existem diversos personagens da literatura que corroboram esta imagem, por
exemplo, no romance de Jorge Amado, Gabriela, Cravo e Canela, o personagem
Nacib, de origem sirio-libanesa, € um comerciante estabelecido em Ilhéus, Estado da
Bahia, conhecido pela populacdo como o turco que possui uma “lojinha que vende
baratinho”.

Por meio da acumulacdo de capital, conseguiram adquirir verba para comprar
propriedades e estabelecerem seu comércio, geralmente no ramo de armarinhos, em
um local fixo. As propriedades adquiridas, de maneira usual, se concentraram em
bairros de grande fluxo populacional em S&o Paulo, por exemplo, nos centrais perto
das estradas de ferro, local de desembarque de um grande fluxo de pessoas.

Isso beneficiou tanto a venda de seus produtos, quanto facilitou o recebimento
das mercadorias. Percebe-se que a atividade desenvolvida pelos imigrantes sirio-
libaneses ndo ia de encontro com 0s projetos que a sociedade possuia para a
emigracao, que era suprir a falta de mao-de-obra.

Além disso, a imigragdo sirio-libanesa era contraria ao projeto de
embranquecimento que desejavam as elites brasileiras, defendendo a imigracao de
trabalhadores europeus, considerando os arabes como indesejaveis. Logo, ao
contrario do que se desejava, uma imigracdo rural, a imigracao sirio-libanesa foi,
majoritariamente, destinada a ambientes urbanos e formada, sobretudo, por homens
solteiros.

Os registros de entrada dos imigrantes pelo porto de Santos corroboram essa
afirmacéo. Os sirio-libaneses sdo 0 grupo que apresenta maiores porcentagens de
solteiros (63,58%), do sexo masculino (69,69%) e de avulsos (56,07% entrados sem
familia), comparando com as outras principais etnias no periodo de 1908-1939
(Secretaria de Agricultura, 1940).

Os imigrantes sirio-libaneses possuem ao seu redor uma série de imagens
cristalizadas, que séao produzidas e corroboradas tanto pela literatura, quanto pelos

estudos académicos que tratam da imigracao e dos imigrantes. Estas imagens talvez
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possam ser representativas se analisarmos 0 processo migratorio como um conjunto,
isto é, se analisarmos o processo macro da imigracdo, tendo como fonte as
estatisticas do, por exemplo, nimero desses imigrantes desta nacionalidade que
exerceram determinadas profissdes e que ascenderam socialmente.

A arte tumular que representa os sirio-libaneses, no Cemitério da Consolacéo,
desponta para outro olhar, o da formacé&o da classe burguesa que buscou seu espaco
na representacao visual, com gosto mais apurado e a utilizagdo de artistas que
puderam inovar a representacéo da morte.

Nas figuras 47 e 48 temos as figuras masculinas de corpus nus que evocam
determinado discurso de masculinidade que, neste caso, esta, prioritariamente,
associado ao trabalho ou a virilidade e a poténcia do ser homem. Relunem-se as
representagcdes da masculinidade viril, do homem provedor, associadas ao mundo do
trabalho, em face da presenca de instrumentos e/ou de atributos que remetem a

atuacdao profissional, por exemplo, rodas dentadas, bigornas e martelos.

Figura 48 Detalhes dos tumulos Basilio Jafet e Demétrio Calfat, ambas esculturas de Del

Debbio. (montagem do autor)

Fonte: acervo do autor

Estas composi¢des convergem para a construgao discursiva do trabalho como
valor de enobrecimento burgués, ou seja, do homem que se tornou destacado,
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socialmente, por meio através do proprio esfor¢co corporal, ao invés de ter nascido de
uma linhagem nobre ou privilegiada, em contraposi¢cao a aristocracia cafeeira.

Tal discurso se faz presente em muitos timulos de familias imigrantes sirio-
libanesas, que vieram para o Brasil na virada do século XIX para o século XX, por
exemplo, e aqui enrigueceram em virtude do desenvolvimento industrial do pais.

O quadro geral, apontado por dissertacdo na representacao visual dos trés
grupos economicamente dominantes em Sao Paulo, apresenta uma evolugdo do
projeto de poder, do gosto artistico e da ordem social na arte tumular.

O Cemitério da Consolacdo € um espaco privilegiado para a expressao das
praticas identitarias, visto que a individualizacdo das sepulturas e os valores
expressos nelas demonstram o desejo de preservar a identidade e a memoéria de
grupos especificos que servem a demonstracdo e/ou transmissdo dos valores
culturais, permitindo que somente os valores considerados essenciais pelos vivos,

para a recomposicao do sentido da vida, sejam expressos neste espaco.

Os grandes monumentos sdo destinados aos elementos destacados
dos grupos dominantes enquanto a classe média vai para as
catacumbas modestamente decoradas, ou seja, em determinados
periodos os cemitérios das nossas cidades refletem a estratificacao
social (BELLOMO, 2000, p.51).

Desse modo, o Cemitério da Consolacdo passa a ser uma fonte rica de
elementos que testemunham, relatam e contribuem para construir o contexto dos
grupos economicamente dominantes, contextualizados em um espaco-tempo. As
imagens e escritos nele representadas € um reflexo das representacdes coletivas
diante das diferentes manifesta¢des sociais, culturais e politicas do mundo dos vivos.

Portanto, entendemos que os cemitérios preservam as identidades individuais
e coletivas, por meio da memaria, no momento em que visualizamos as diferenciacdes
sociais. No que diz respeito aos aspectos simbolicos dos tumulos, é possivel concluir
gue estes objetivam a transmissdo de valores culturais, para o estabelecimento e
reafirmacao das relagbes sociais.

Se estas representacfes simbolicas tiveram a finalidade de preservar a
memoéria dos mortos, por meio da individualizacdo das sepulturas, orientadas pela
subjetividade de cada grupo ou familia pesquisados, as mesmas também estiveram,
e estdo, a servigco dos ideais de civilidade, de monumentalizacdo e de demarcacéo

espacial. Tais elementos simbdlicos lembram que um dia existiu, na terra, um
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individuo que pertenceu a uma determinada familia ou grupo social. Porém, os
caracteres simbolicos dos tumulos e o legado alegérico ali presentes séo localizados,
histérica e espacialmente, algo que nem todas as familias legaram ao presente.

Isso nos remete a reflexdo do carater classista presente na construcdo da
memoria, tanto individual como coletiva, bem como nos da indicativos da propria
relacdo do homem com o morrer, também multipla e fragmentada.

E certo que os fragmentos de historia e de arte presentes no Cemitério da
Consolagdo € em cada tumulo que os compoem sao reveladores dos caminhos
trilhados pelos sepultados e dos grupos economicamente dominantes nos quais
estavam inseridos. Deste modo, também reveladores da trajetéria da propria cidade
de S&o Paulo.

A n0s resta lancar interpretacdes possiveis para refletir sobre estas relacées,

em ultima analise, tentativas diversas para se lidar com a problemética da finitude.
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Considerac0es finais

Os cemitérios e as construcdes funerarias séo testemunhos materiais que nos
permitem refletir sobre as intuicdes, as esperancas e as representacdes humanas.
Seus diversos elementos relatam dados significativos acerca da cultura material, do
simbdlico e das multiplas atividades do labor e da criatividade humana.

Nenhuma imagem presente nos espacos funerarios é destituida de sentido,
porém varias significacdes e interpretacdes podem ser atribuidas a elas, ja que varios
sdo os caminhos que podem ser trilhados para que nos aproximemos de suas
figuracdes. Estes, como reflexos do universo cultural de cada época e sociedade, por
meio dos quais a coletividade expressa sua identidade, assim, sao lugares imagéticos
por exceléncia.

Desse modo, as analises dos elementos materiais e simbélicos das necrépoles
sdo caminhos possiveis e complementares, para se compreender como o ser humano
representa-se frente a finitude, ainda que de forma fragmentada e justaposta, em
conformidade como o meio social e cultural que o abriga e lhe concede forma e
sustentacao.

Para o olhar que lancamos ao Cemitério da Consolacdo, na perspectiva
interdisciplinar, nos possibilitou constituir o entendimento da morte em suas multiplas
dimensbes, ndo somente em termos tedricos como também metodoldgicos na
construcdo mais ampliada sobre o espaco do cemitério e para a construcdo da analise
dos elementos materiais e simbdlicos da arte tumular.

No caso da analise da arte tumular do Cemitério da Consolacéao, a estrutura da
dissertacdo também comprovou estas escolhas interdisciplinares, a medida em que
cada um dos trés capitulos buscou apresentar diferentes possibilidades de leitura de
um mesmo espaco.

Também se evidenciaram na pesquisa a problematica relacdo na estruturacéo
dos espacos dos vivos e dos mortos: a especificidade dos cemitérios extramuros e a
historicidade do Cemitério da Consolagcédo; o cemitério na relacdo com o projeto
urbanistico e a carga imagética e simbdlica que se mostram por meio da arquitetura,
da escultura e dos diversos elementos decorativos e/ou celebrativos.

A morte sempre foi probleméatica para o ser humano. Sistemas religiosos e
praticas artisticas, muitas vezes, assumiram a funcédo de lidar com a imposicédo da

finitude, desta forma, o primeiro capitulo, portanto, confirma nos ritos funebres
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celebrados pelo homem ao longo do tempo o destaque aos lugares concedidos aos
mortos em cada sociedade, tanto quanto, as transformacdes nas relacdes entre os
vivos e 0s mortos, a partir da Antiguidade Ocidental até o processo de secularizagcéo
dos cemitérios no Brasil.

Tal abordagem foi essencial, na medida em que colaborou para a compreensao
da especificidade histérica dos cemitérios extramuros e, posteriormente, do processo
secularizador. Fatores fundamentais para a analise do Cemitério da Consolacéo e da
representacao social das classes economicamente dominantes.

Portanto, reflexo e condicdo da sociedade, a necropole referida é inerente ao
contexto mais amplo e segmentado da cidade de S&o Paulo, confirmado por meio da
andlise das providéncias legislativas, da bibliografia regional e também do contetdo
publicado pelos periddicos locais.

Essas fontes, conforme as discussdes do segundo capitulo, apresentou
indicativos de normatizacéo e disciplinarizagdo do convivio social, bem como leituras
de civilidade e de progresso, o que também corroborou na afirmacgéo da hipétese de
pesquisa.

Com a recuperacdo desses discursos produzidos pelo IHGB e IHGSP, pelo
projeto identitario paulista promovido por Afonso de Taunay, no Museu Paulista, pela
Igreja e pelo Poder Publico, relacionados a fundacédo, ao desenvolvimento e a
localizacdo da necrdpole na cidade, fica evidenciado a presenca das multiplas vozes
ao se tratar da tematica do cemitério, como parte integrante da reestruturacdo da
cidade no viés progressista e higienista.

Destacou-se as tensfes urbanas vivenciadas de forma fragmentada e
diversificada, relacionadas ao espaco e aos jogos de memodrias e experiéncias dos
diversos atores sociais.

Estes documentos comprovam a complexidade social e o projeto de grupos
economicamente dominantes, tanto concreta quanto simbolicamente, para a
construcédo e a legitimacao de uma determinada perspectiva de cidade que abarca os
cemitérios como sua parte integrante.

Assim, é ratificado na pesquisa expressa nos dois primeiros capitulos, que o
poder publico promoveu e refor¢cou a hierarquizacdo no espaco das necrépoles, em
especifico o Cemitério da Consolacao, como representacédo simbdlica de progresso e

de higienizacdao, inscrita em um discurso social, politico e urbanistico mais amplo.
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O processo de pesquisa empreendido nos dois primeiros capitulos revelou
também que o projeto de medicalizacdo da morte no Brasil ndo pode ser visualizado
como um fato isolado, tendo em vista que fazia parte de uma acdo mais ampla de
sanitarizagdo das cidades, considerando o conhecimento médico corrente na época.

Assim, se ratifica nesta pesquisa que os meédicos reformadores criaram
narrativas para banir os mortos, de forma definitiva, da sociedade dos vivos, e, com
isso, modificar o formato dos sepultamentos, considerados danosos a saude publica,
contrarios aos padrées de modernizacdo, que eram aspirados em paises como a
Franca e a Inglaterra, vistas como modelos de desenvolvimento e ilustracéo.

Em tese, as duas primeiras partes desta dissertacdo provam dois fatores
importantes para responder ao objeto de estudo: a laicizacdo do Estado gerou
transformacdes tanto nos rituais como nos costumes de sepultamento no Brasil, logo,
também em Sao Paulo; os Cemitérios Brasileiros foram parte integrante do projeto de
modernizacdo das urbes e a cidade de Sdo Paulo é exemplo deste ideario, registrado
nas alteragdes das formas tumulares do Cemitério da Consolagéo.

Logo, nesta dissertacdo se atesta que a for¢ca motriz que gerou o Cemitério da
Consolacdo foi o processo de higienizacdo, mas a maneira com que o local se
configurou, bem como a presenca de seus elementos artisticos, se comprovam na
necessidade que a sociedade paulista tinha de eternizar sua posicéo social e distinguir
suas familias entre as demais. E tal distingdo se fez por meio da arte tumular.

Assim, é evidenciado que a necrépole paulista tornou-se um espaco onde
observamos a maneira com que as classes sociais fogem da possivel igualdade
gerada pela morte, bem como uma fonte histérica e antropoldgica para que possamos
entender as atitudes sociais diante dela, que nada mais sdo do que um reflexo da
estrutura econdmica na qual esta sociedade esta inserida.

No terceiro capitulo, para além dos muros e do concreto da necropole, voltamos
nosso olhar para o simbdlico, que objetiva a transmisséo de valores culturais, para o
estabelecimento e reafirmagéo das relagdes sociais.

A pesquisa possibilitou compreender o espaco funerario e as representacoes
semantico-simbdélicas constantes nele e as respostas edificadas para o problema da
morte, com representacdes individuais e coletivas, privadas e publicas, vinculadas a
religiosidade, a familiaridade, aos valores sociais, especialmente destacadas nas

tipologias e alegorias civico-celebrativas.
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Por sua vez, a pesquisa de campo propiciou revelar na morte esculpida, a arte
tumular como discurso que pode ser interpretado como representacdes sociais. Essa
leitura se d&: no formato alegorico, as quais € inerente a finalidade de preservar a
memoéria dos mortos; por meio da individualizacdo das sepulturas, conforme a
subjetividade de cada grupo ou familia.

Também se confirmou que na arte tumular se destacam as diferenciacdes
sociais, visto que se tratar de representacdes que nem todas as familias legaram ao
presente. Destaca-se que o0 Cemitério da Consolagdo, seguindo a funcéo
desempenhada pelas necrépoles presentes na sociedade ocidental e brasileira, € um
espaco de multipla representacéao simbolica.

Assim, podemos assintir que a arte tumular do Consolag¢éo detém o potencial
informativo acerca das identidades do meio social paulista para a preservacdo da
memoria dos mortos, bem como dos contextos nos quais estavam inseridos enquanto
vivos, de carater classista, revelando-nos diferenciados padrdes nas construcdes
tumulares a servigo dos ideais de civilidade, de monumentalizacéo e demarcacao de
poder.

O resultado da pesquisa de campo, na analise qualitativa, apresentou a arte
tumular como expressdo de nobreza e, por meio de quatro conjuntos tumulares, ao
representar a aristocracia com seus titulos e brasbes, evidencianda na
monumentalidade dos timulos com tipologia capela, com simplicidade na construcao
em seus primeiros representantes, mas como evolucao artistica no passar dos anos.

A pesquisa também constatou a priorizacao visual deste grupo aristocratico,
gue se valia dos titulos e brasdes, sempre em destaque nas sepulturas, comprovando
a ideologizacéo do poder que emanava do sepuntado em suas existéncias em vida.

Para este modelo de enterramento, confirmou-se o desejo de uma inscricao
social baseada na reafirmacdo do status de nobreza, seja por meio da riqueza, da
posi¢ao social alcancada e, primordialmente, por meio dos titulos nobiliarquicos, como
foi de praxe durante o Império, parte da Republica e no inicio do século XX, conforme
se pode encontrar em destague nos tumulos de Bardo de Antonina (1875), Conde de
Sédo Joaquim (1909), Bardo de Tatui (1914) e Conde Alvares Penteado (1947).

Por sua vez, a arte tumular dos imigrantes italianos revelou um vinculo
identitario que abarca valores como familia, trabalho e religido. E, igualmente, um
atributo construtor de uma identidade positiva, a de italo-brasileiro. Neste sentido, a

familia, o trabalho e a religido sdo mantenedores de um determinado estilo de vida
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gue ainda possui um peso fundamental para o grupo estudado, pois é por meio deles
gue sua origem e determinados valores a eles associados sdo repassados como
legitimos e necessarios.

Neste caso, na arte tumular das sepulturas dos imigrantes italianos se
evidencia que a familia se converte em num patriménio, segundo o qual o
descendente pode elaborar, acerca de si mesmo, uma trajetoria colocando o passado
ancestral dos emigrados italianos como heranca. Assim, a colonizagéo se transforma
em sindnimo de processo civilizador, do qual o descendente se sente parte integrante.

Portanto, a arte tumular do grupo italiano ao reivindicar visualmente sua
ancestralidade assentada na familia, religido e trabalho se confirma nesta dissertacao
como agregador de valor no mercado de bens simbdlicos local, logo, uma expressao
integrante de um grupo economicamente dominante em S&ao Paulo.

Encerrando a pesquisa temos os imigrantes sirio-libaneses que, por meio da
expressao da arte tumular, apresentaram atributos na morte a identidade do imigrante
burgués.

Com elementos tumulares concebidos, principalmente pelo escultor Del
Debbio, temos uma arte tumular concebida na representacao visual do trabalho, numa
perspectiva dignificadora do ser homem. Esta é a espinha dorsal da figuracdo do
escultor que contribui para a mitificagdo do imigrante, enquanto burgués que
conquistou um lugar de destaque na tessitura industrial de Sao Paulo.

Os conjuntos tumulares selecionados e, qualitativamente analisados,
apresentaram na projecdao visual o desempenho de sucesso do imigrante sirio-libanés,
gue também fizeram referéncias constantes a familia e ao lugar ocupado pelo
sepultado em seu meio social. Mais do que um imigrante ou um burgués bem-
sucedido, ressaltou-se o trabalhador. Este é o discurso tecido e confirmado na
pesquisa das sepulturas deste grupo social.

Evidenciou-se que as estatuas dos quatro conjuntos particularizados incorrem
em uma repeticdo de alegorias: a figura masculina desnuda e viril; a familia tendo
como centro o patriarca; as relacbes de assistencialismo nas figuras dos
trabalhadores; a industria, com as esculturas de rodas dentadas e instrumentos
peculiares as maquinas.

Em tese, fica expressa na arte tumular sirio-libanesa a virilidade como
figuracdo da propria forca de carater dos personagens, salientando o labor humano,

como fundamento da formacao identitaria do homem. Para além de sua identidade,
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destaca-se a formacao de seu carater pela via do trabalho, construindo um modelo de
masculinidade a ser seguido.

A triade masculinidade, familia e industria edificam-se como forma de
enobrecimento e perenizam a memaria dos sepultados, enquanto homens de sucesso
e honra.

Por mais que a associagcao entre homem e labor pareca simplificada para as
representacfes de masculinidade tecidas na arte tumular dos timulos sirio-libaneses,
trata-se, a rigor, de uma imagem de poder, constituida em um panorama mais amplo
e dindmico de relacbes de dominacgéao e excluséo.

Na medida em que cada tumulo é pensado como espaco de sintese identitaria,
sao reunidos fragmentos da trajetoria dos sepultados e de suas familias e/ou grupos
sociais. Um dos fatores mais proeminentes destas identificacdes se da a partir das
construcbes e relacdes de género, culturais e relacionais, colaborando para a
preservacdo dos lugares sociais desses individuos. Nesse sentido, as obras em
questao constituem meios de distingdo social e sedimentagéo socio-cultural.

A pesquisa nos leva a afirmar que as hierarquias e alteridades permanecem
impressas na pedra, de multiplas maneiras. Permanecem a reproduzir as percepcdes
retidas na lembranca ou do conteudo do pensamento; permanecem a favorecer o
comportamento e a estruturagdo social; permanecem a perpetuar 0s caracteres
identitarios e a alimentar novas representacdes.

Portanto, a presente dissertacédo, confirma o objeto principal de investigacao,
ou seja, a arte tumular presente nos grandes timulos do Cemitério da Consolacdo em
Sdo Paulo é um dado relevante para entendimento da expressao social de seus
grupos economicamente dominantes.

Salientamos que os dados dos falecidos contribuiram para fortalecermos a
memoria coletiva e individual daqueles que ali viveram, do seu trabalho, do amor
familiar e do seu papel diante do conceito de cidadania.

Também afirmamos que ha necessidade de apreender o significado simbolico
dos artefatos funerarios derivados da adaptacdo dos elementos formais aplicados em
outros espacos da cidade dos vivos.

Enfim, existe o prazer de descobrir tamanha riqueza cultural e artistica em um

espaco tdo simbdlico de uma cidade que é, a principio, rejeitado pelos vivos.
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Anexo RELACAO DOS TUMULOS DO CEMITERIO DA CONSOLACAO
Localizaca [Tumulo Nome da familia ou titular Grupo Escultorico
0
3 Marquesa de Santos Putino importado
Rua 1 6 Capela em marmore, século XIX, com
Jodo da Silva Machado (Baraobrasao em bronze
de Antonina)
9 Familia Raphael Campi Capela em marmore, por Clerici
Rua 2 16 Jodo Dabney de AvellariColuna em marmore, século XIX
Brotero
19-20-21-22-23 Capela em alvenaria, com anjo
Familia Vautier
10 Figura em méarmore, de J. Pucci;
Rua 3 Jodo Pereira Monteiro Medalh&o em bronze, de Petrucci
16 Familia de Raphael Cardone [Busto em méarmore, por Tavolaro
Rua 4 20 Familia Borba Cristo e Virgem em bronze, por Laroca
Rua 5 40 Familia Sestini Anjo e globo terrestre em marmore
IAnjo chorando, adorando com motivos
Rua 6 13 José Alvares de Cerqueirada mitologia germanica em granito e
César marmore, cuja autoria € desconhecida
18-19 Familia Jodo Kfouri Figura em bronze, por Roque de Mingo
6 Familia Clemente Falcdo eCristo em bronze, por Elio de Giusto
Sampaio Vianna
Familia  Brasilio Machado
9e 10 (incluindo Antonio de AlcantaraMaratona, em bronze, de autoria de
Rua 7 e Machado de Oliveira elLuigi Brizzolara
Joaguim Machado de Oliveira)
33 Mulher e busto, em marmore, de
Familia Jodo Mendes dejautoria
Almeida desconhecida
Mausoléu em granito e bronze, com
54 detalhes de contaminacdes do estilo
Carlos Rusca mourisco de autoria desconhecida
Rua 8 42 LD Familia Dente Alto Relevo, por Ruffo Fanucchi
Rua 9 6B Familia Borin Refinetti Rappa [Figuras em bronze, por Galileo
Emendabili
18 Familia Frugoli Figura em bronze, por Vogele
A5A Grupo escultérico e medalhdo em
Demétrio Calfet bronze, por Antelo Del Debbio
20 LD Cristo e os legionarios, relevo em
Rua 10

Silva

Familia de Dr. Ismael Dias da‘bronze, por Ottoni Zorlini
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35 LD Familia de Dr. Jodo alvares deCristo carregando a cruz, bronze, por
Siqueira Bueno Frick
7/8 Cristo e Trés Marias, em granito e
Rua 11 A. Marcelino de Carvalho bronze, de autoria de Luigi Brizzolara
17 Familia Jambeiro Costa Figura em marmore, tmulo em granito
36 Familia  Chiaffarelli  (LuigiEuterpe, em bronze de autoria de
Chiaffarelli) Nicola Rollo
Rua 12 19-20 Jazigo de marmore, cruz em granito,
Afonso Arinos de Mello Francolde autoria de Jean Marie Joseph
Magrou
Rua 14 1A Capela jazigo de uma influéncia tipica
Giacomo Giglio da arte tumular italiana, de autoria de
Domingos Maia
Rua 15 01LD Familia Caiuby Wolf Tamulo em granito
Rua 17 31 Familia Morse Capela Art Nouveau
Rua 18 27 Familia Palenga Figuras em bronze, por Eugénio Prati
51 Familia de Julio Antunes de[Cristo em granito, por Elio de Giusto
Abreu
1LE Familia Moraes Dantas Medalhdo em marmore, de autoria
desconhecida
ALE Vitoria, em granito polido e bronze, de
Rua 19 Familia Daud Constantino Curyjautoria de Antelo del Debbio
15LD Familia Vidigal Alto relevo em granito, por Ferri
21LD Familia Gilardi Fazzini Figuras em marmore (Anjo, Sono
Eterno, L'Offerta)
25LE Familia Salles Crianca e Anjo da guarda em
marmore, por Canessa
Rua 20 OLE Familia de D. AméricoAnjo e tronco de piramide, em
Francisco Leite Guimarées marmore
Antonio Eufrosina Vergueiro de|
10LD Sousa Queirés e FranciscoGrupo escultérico em marmore
Antbnio de Sousa Queirés
Rua 21 (Baronesa e Bardo de Sousal
Queirds)
10LE O jazigo tem um tear esculpido, em
Familia de Coronel Luizmarmore de carrara, de autoria
Antonio de Anhaia desconhecida
16LE Escultura em granito e concreto
Adriana Torres de Miranda (23
Baronesa do Bananal)
17-18 LD
Gelasio Pimenta, Vitoria Serva
Pimenta e Alice Serva
1-2LD Cristo e Maria, em bronze e marmore,
Rua 22 Familia Toledo Piza de autoria de José Cucé
3-4 LE Familia Siciliano Guardid, em marmore, de autoria de

Amadeu Zani
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15 LE Via sacra, em granito polido e bronze,
Familia Argante Fanucchi de autoria de Antelo del Debbio
Rua 24 15A-B LD Francisco de Paula Ramos deEscultura em marmore, de autoria, ndo
Azevedo identificada
18 LD Esfinge com motivos egipcios, de
Familia Fererira Mesquita autoria
desconhecida
20-21 LE Familia de Dino Manfredini Tumulo em granito, por Lambert
3 LE Familia do Dr. Arthur JerbnimoTumulo em marmore, pela Casa
Rua 25 de Souza Azevedo Martinelli
4 LE Familia de D. Escoléstica MariaTumulo em marmore, pela Casa
Leal Martinelli com dossel
14 LE Familia Margarido Cristo em bronze, por Elio de Giustp
1LE Bandeira brasileira em granito
Rua 26 Familia de Thyrso Martins (Revolugéo de 1932), autoria de Nicola
Rollo
38 LD Familia Marsicano Cristo em bronze, por Elio de Giusto
Rua 28 12-13 LE Familia de Angelo Andreotti  [Busto e pedestal com alto-relevo, em
marmore
9 LD Familia de Jodo BaptistaCriso morto em granito, por Leite e
Rua 29 Covelli Silva
13 LE Familia de Anna GuilherminaMulher art-nouveau de autoria de N.
Pompeo do Amaral Poselli
15LD Iconografia em azulejo. Encenacéo de
Familia Paim Vieira um anjo branco banhando um anjo
negro, por Paim
17 "Solitudo", em granito, de autoria de
Rua 30 Familia Theodureto delFrancisco Leopoldo e Silva
Carvalho
27 Felisberto Ranzini Medalh&o em bronze, por Ranzini
29 Familia Horacio VergueiroCristo em bronze, por Materno Gribaldi
Rudge
Rua 31 12 D2 Manoela Umbelina Dias|Cruz, figura e dossel em marmore
Alves
Rua 34 26-27 Familia Domenico Citti Anjo em marmore
1-2 LE Sepultamento, em granito, de autorig|
Rua 35 Olivia Guedes Penteado de Victor
Brecheret
4 LD Jodo Briccola Tamulo em granito, de autorig
desconhecida
9-10 LD Capela em granito e aguia em bronze,
Bernadino de Campos de autoria de Julio Starace
11LD Familia de Dr. José Luiz deCristo e urna em marmore
Almeida Nogueira
13-14-15 LE Familia Siqueira Campos Anjo chamado, em marmore, de

autoria desconhecida

16-17-18-19 LE

Familia de Bento Bayeux e
Lady Bayeux Starace (Julio

Starace)

Mausoléu em alvenaria marcado pelo
estilo arquitetdénico russo, de autoria
desconhecida
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26 Familia de Herminio Ferreira |[Figura em marmore, medalhdo em
bronze, por Massa
32 Familia de Joaquim dos Santos)Anjo e cruz em marmore, por Tavolaro
Prates
5A-5B Figuras e pedestal em marmore, por,
Familia Cornelio Procopio deSeysse e
Araujo Carvalho \Wilelhorski
06 Familia Mario Pitombo Autoria desconehcida, em Granilite
7 Familia Augusto Oliveira deCapela com grupo escultérico em
Camargo bronze
De autoria desconhecida, o tumulo
10A posSsui 0 mesmo aspecto de sua casa.
Armando Alvares Penteado  |Merece atencédo o marmore, importado
da Franca, muito rico em mica
12 Navio de Mulhees, bronze, art-deco de
Rua 37 Familia Jafet (incluindo Namiautoria de Materno Gribaldi
Jafet)
12A De autoria de Antelo del Debbio, em
Familia Fauzi Maluf granito polido e bronze
15 Familia Comparato Cristo na Cruz, em bronze
15A Capela em granito, alto relevo e figuras
Alvaro Leopoldo e Silva eem bronze, por Zago
Familia Camargo
15B Capela com figuras e friso em bronze,
Familia Dr. Bernardo depor Julio
Campos Starace
18 Familia Luis Gonzaga daCapela em granito e figuras em
Fonseca e Josephina depronze, por Amadeo Zani
Toledo Lara da Fonseca
20 Familia Pedro FernandesTumulo em marmore, por Tomagnini
Bonilha
21 Carlos de Campos Escultura "Patria e Republica", em
granito
22B Familia Comm. SabbadoGrupo escultérico em bronze, por
D'Angelo Larocca
23A Familia Gabrilli Capela em granito, por Alfredo Oliani
28 Familia Donato Gagliano Figuras em bronze, por Enrico Bianchi
29 Mulher com seu anjo, em bronze, de
Familia Império autoria de Enrico Bianchi
1 Familia Anpibal del Guerra Tumulo em marmore, por Antelo del
Debbio
2 Familia Rangel Moreira "Senhora Moreira", de granito cinza
Rua 38 Maua
4 E 4A Familia Alcibiades Campos  [Figuras em medalhdo em bronze, por
Pinto do Couto
17 Familia Grilli Figura em bronze, por Enrico Bianchi
19-19A-20 Familia Aurox Duchen "Piet4" em bronze, por Enrico Bianchi
27-28 Familia Americo Sammarone |Figuras em bronze, por Antelo del
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Debbio
30 Familia Isola Em granito
Rua 40 20 Familia Ligio Figura em brozne, por Bussaca
Quadral [26 Familia Musa Velas e livro aberto, em granito por|
Eugenio Prati
Quadra2 [11 Familia de D. Ignez Aranha de)Anjo e coluna em marmore
Queiroz Lacerda
2 Familia de Jodo Alberto Salles |Anjo, coluna e pira em marmore
11 Grande jazigo em forma de capela,
Quadra 2A Familia Cibella gue possui esculturas de marmore de
Cecarelli; vindas de Firenze
15 Capela em marmore, pela Marmorarial
Familia J. P. Monteiro da Silva Blanes; Imagem e Cruz, também em
marmore
Quadra 5A 3 Familia Junqueira Nogueira eBusto em marmore
Busto de Candido de Toledo
Malta
5 Figura de Lamento em marmore, de
Quadra 6 Familia de Dr. Candido deautoria
Souza Campos desconhecida
11 Familia de Dr. Edmundo Xavier/Cristo em bronze, por Elio de Giusto
Quadra 8 [12 Familia de José de Paula LeiteFigura em bronze, por Roque de Mingo
de Barros
Quadra9 {4A Familia Kenworthy Figura e medalhdo em bronze, por
Roque de Mingo
Quadra 11 |16 Sebastido Ferreira "Pieta", em bronze, de autoria de
Galileu Emendabili
3-4-5 Eduardo da Silva Prado Coluna quebrada, de Amadeu Zani
Quadra 13 [21-22 Mausoléu do Chapeleiro -lmagem esculpida em bronze, de
Sociedade Beneficente dosjautoria desconhecida
Chapeleiros
Quadra 10 Familia de Antonio Sarracino Medalhdo em bronze, por Amadeu
13A Zani
Quadra 7 Familia de Vivo Capela em granito, de autorig
14A desconhecida
Quadra 17 [9 Armando de Salles de Oliveira Prece, em marmore Carrara, de
autoria de Bruno Giorgi
Quadra 18 (10 Familia Assad Bogus(Cristo, de marmore e bronze, de
(Armando Bogus) autoria desconhcida
Quadra 20 |7 Familia Joaquim dos Santos'O Adeus", em marmore travertino
Azevedo
Quadra 21 (4 Coronel Lucio José Seabra  [Tumulo e imagens, em marmore
Quadra 22 (12 Familia Martim e Jules Martim [Efigie em bronze, por Amadeo Zani
1A-B "Oracao”, em marmore e bronze, de
Washington Luiz Pereira dejautoria desconhecida
Quadra Souza
22A 3 Alto-relevo e Anjo, em marmore

Famila Fiaccadori

branco, de autoria de

\V. Larocca
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13-14 Alto relevo e medalhdo em marmore,
Familia de Armando Siciliano por Amadeo
Zani
2 Monteiro Lobato Tuamulo em granito, por Castellane
Quadra 25 [32-33 Capela Art Nouveau em marmore com
Familia Jo&o Baptista Martinsjanjos em alto- relevo
de Almeida
1 Capela em granito. Sagrada Familia
Thomaz M. Soubihe em bronze, por Antelo del Debbio
2 Jodo Saad Em bronze, de autoria de Antelo del
Debbio
3 Miguel Calfat "Piet4", em bronze, de autoria de
Quadra Antelo del Debbio
25A 5 Familia Chedid Jafe Em bronze, por R. Galvez
13 Cenas de Cristo, em bronze, de autoria
Familia Theophilo Estefno de Antelo del Debbio
16 Capela em granito, anjos em bronze,
Familia Antonio S. Noschese |por Antelo del Debbio
18 Cristom em bronze e granito, de
Familia Jodo Batista Raia autoria de Galileu Emendabili
Quadra 27 [24 Antonio Bento de Sousa ePlaca em alto-relevo, bronze por
Castro Fanucchi
Quadra 29 [10-11 José Maria Lisboa Marmore
15 Clementino de Sousa e Castro [Figura em bronze por Zago
Quadra 31 3 Familia de Alfonso Mormanno Descida da Cruz, em bronze, por
Antelo del Debbio
3 "Nao vejo, ndo falo, ndo escuto”, ou
Quadra 32 Familia Rodrigues Dias "As Trés Gracas" em bronze, de
autoria de Victor Brecheret
9 Familia de Francsico Checci ['Descida da Cruz", em bronze, por
Zago
11A-C "Pietd" em marmore: Medalhdes em
Familia Buongermino bronze, por Carnelosso
Quadra 42 Primo Grilli Mulher deitada sobre um caixdo, em
32A marmore
Quadra 33 |7 Familia Schahin Figura em bronze, por Antelo del
Debbio
10 Familia de Samuel A. deAnjo tocando sino, em bronze
Toledo
Quadra 35 (1 "Piet4", em granito polido e bronze, de
Familia Rizkallah Jorge autoria de Antelo Del Debbio
Quadra 36 |1-2 Mulher Art Nouveau em marmore; "O
José Vieira Couto  deSelvagem™ em bronze, de autoria de
Magalhdes Nicolina Vaz de Assis
18 Capela em granito, cruz em marmore e
Quadra 37 Familia de Luis Gonzaga daesculturas em bronze, de Amadeu
Fonseca Zani
57 José Adriano Marrey Junior  JAnjo em marmore, pela Marmorarig
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Maia
64/65 Familia Melillo Esculturas em marmore, Marmorig
Savoia
Quadra 39 (10 Nerina Destri de Oliveira Figura em méarmore, por Peragallo
14A Paolo Mazzoldi Busto em bronze, por Zani
Quadra 40 [5 Familia Pires Escultura em marmore, autoria nao
determinada
Quadra 42 [7-8 Familia Siqueira Cardoso Art-dec6é, Bronze e marmore, de
autoria desconhecida
11 José Batista Pereira Figura e cruz em marmore
134 Prudente Meirelles de Moraes [Trem blindado, em bronze, por|
Quadra 44 Armando Zago
135 Familia Meireles S4o Francisco em bronze, por
Armando Zago
150 "O Grande Anjo", em bronze, de
Familia Botti autoria de Victor Brecheret
Quadra 45 (39 Familia Constantino de|'Pietd" em bronze, de Eugenio Prati
Matheus
48 Familia Salim Taufi Maluf Escultura em bronze de Starce
6 Ministro Luis Roberto deCruzeiro simples em granito
Quadra 46 Rezendo Puech
23 Familia Shimizu Em granito, com ornatos, pela
Marmoraria Paulo
41A Familia Fortunato Achiles Cristo em bronze, por Antelo del
Debbio
1A Familia Brunerro Cioni "Crianca e cachorro”, em bronze
5A Familia Costa Figura em marmore, por Larocca
Quadra 48 19 Familia Onofre Ancona Lopes [Medalhdes em bronze, por Nicola
Rollo
19 Familia Reis "Coracao de Jesus" em marmore
20 Familia Felicissimo Cruzeiro em marmore
48 Pedro Gongalves Dente Junior Medalh&o em bronze, por Fanucchi
82-83 Familia  Sampaio  MoreiraFigura em marmore por J. Pucci
Juanior
134 Tamulo em marmore, crucifixo e
Familia Cyro de Lauro medalhdes em bronze, por Zampola
Quadra 4-5-6-7 Capela em granito, com anjos e
48C Familia Martin ornatos em bronze, por Ochieri &
Barrieri
15-16 Roberto Cochrane Simonsen |Prece dos anjos em torno de Cristo,
Quadra 49 em bronze
39 Familia Joaquim Egydio deCapela em granito, com Cristo, por
Souza Aranha Julio Starace
42 Bernardino Marranchello Figura, medalhdo e alto-relevo em
bronze, por Zago
9A Familia de Emilio Franchini Pieta e anjos em bronze, por Zago
Quadra 50 [28A Familia de Jodo Bueno deMedalhdo em bronze, por Galvez

Aguiar
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29 Mulher com flores, em marmore de
Familia Siegrist Pedro daautoria
Rocha desconhecida
1-1A Capela com medalh&o, Cristo e anjos
Manoel Assom em bronze, por Amadeo Zani
7 Antonio Carlos Salles Mattos ['Cristo no Calvéario”, em bronze, por,
Amadeo Zani
Quadra |38 Familia Nicodemo Sangiuliano ['Pieta" em bronze
P2A 43/44 Familia de Antonio de Camillis Capela em marmore pela marmoraria
Italia
103 Familia Dr. G. Priore Capela com alto-relevo em bronze, por|
Eugenio Prati
118/120 Congregacdo de S. José;'Sdo José e Menino Jesus", em
Irmandade da Santa Casa demarmore
Misericérdia
Quadra 53 41 Familia Ferreira Lopes Figura em marmore
37-38 Familia Bataglia /Anjo em marmore, por Francesconi
Quadra 55 |50-51 Familia Monteiro de Carvalho |Anjo e dossel, em marmore
65 Cristo crucificado e anjo, em marmore,
Familia de Francisco de Paulapela Marmorarua Carrara
Leite Camargo
Inscrito  com  varios  simbolos
3-4 maconicos, tais como: o olho de Deus,
Quadra 56 Loja Maconica da Amizade 0 compasso, a esfera, o martelo e o
pelicano.
33 Familia de Maria Eugenia G.Anjo em marmore, por Pucci
Carreira de Lorena e Eduardo
\Vergueiro de Lorena
57 Mulher debrucada, em bronze, de
Familia de Antonio Jodo Jorge@autoria de Eugenio Prati
de Miranda
67 Anjos em marmore travertino romano,
Familia Belli capela com dossel, de autoria de R.
Galvez
Quadra 59 [30 Familia Tastaldi Alto relevo em marmore, por Larocca
1-2 Familia Numa de Oliveira eAlto-relevo em bronze, de autoria
Haroldo de Sabino de Oliveira desconhecida
Quadra 63 |11 Familia de Leonidas Lopes delCapela e anjo em marmore, por J.
Oliveira Pucci
Capela em granito, Marmoraria Pedro
25 Porta & Filhos e
Familia de Leopoldina Araujoporta em bronze com figuras em alto-
da Fonseca relevo, por Galante
15 Familia de D. José de Barros |Capela com ornamentacdo diversa,
Quadra 64 em marmore
28 Familia de Alcides H. Pertica,Esculturas em bronze, por Bussacca

Eulalia Campos Pertica e Lisy
Aurora Pertica
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27B Familia de Franklin V. Martins Mae e filho, em marmore, por Julio
Quadra 65 Starace
36 Coluna quebrada, em granito, de
Italia Fausta autoria
desconhecida
Quadra 67 (19 Familia Perrelli Medalh&o e alto-relevo em Bronze, por
Bussacca
Quadra 69 |13 Cristo a caminho do calvario, em
Iria Alves Ferreira bronze, por Julio
Starace
30 Alegoria da mulher picada peladl
Quadra 76 Familia Marzoratti serpente, em
marmore
62 Familia Russo Cristo em bronze, de autoria
desconhecida
Quadra 77 [1/2 Capela por Demetrio Ogheri e Barbieri;
Familia Carvalho Medalh&o em Bronze, por Fosca
1/2 Mulher em prantos, em bronze e
Quadra 78 Candida de Aurora Figueiredo granito, de autoria desconhecida
16 Rui Bloem Crucifixo em granito
Quadra 79 (1 Familia Odila Rohe Cristo na Cruz, em marmore, por
Peragallo
Quadra 81 (14D Familia Holzknecht Alto-relevo em bronze, por Frick
Quadra 82 (X Familia Campos SallesiArmas da Republica, em bronze e
(incluindo Manuel Ferraz degranito, de autoria de Rodolpho
Campos Salles) Bernadelli
1-2 Arco em granito com ornamento em
Familia Micheli/Di Dio alto-relevo, de autoria desconhecida
Familia Matarazzo (incluindo
6-25 conde Francisco Matarazzo e/'Guardides e Pietd", em bronze e
Quadra 82 Francisco Matarazzo Junior,marmore, de autoria de Luigi Brizollara
condessa Amalia Ferreira
Matarazzo), Condessa
Filomena Matarazzo
28 Familia Vieira de Souza Anjo e alto-relevo em bronze, por|
Amadeo Zani
10B-11 Familia Klaczko Tumulo em granito
12-13 Interrogagdo, em granito cinza, de
Quadra 83 Moacyr de Toledo Piza autoria de Francisco Leopoldo e Silva
21-22 Familia Jodo Rosa Em bronze, de autoria de Enrico
Bianchi
29-30-31-32 "Orfeu e Euridice”, em bronze e
Familia Trevisiolini granito, de autoria de Nicola Rollo
40 Bronze e marmore
José Maria Whitaker e Firmino
Antonio Whitaker Filho
46 Anjo, figuras e cabeca de mulher em

Joseé Luiz de Oliveira Borges

bronze, por Julio Starace
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