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Este livro é da Babhia,
a minha Bahia Barroca

Jacques Maritain, de passagem pela Bahia em 1936,
disse-me que, nem na Europa Central,

havia um Barroco tio fantdstico como o

da Igreja de Sao Francisco da Bahia
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O Barroco e Eu

Tive uma longa jornada com o fendmeno do Barroco.

Veio da Bahia, a cidade barroca por exceléncia, na qual
logo fui impregnado, insensivelmente, sem procurar, pelo Barro-
co. Desde o inicio, ela foi contaminada pela espiritualidade e
religiosidade dos Jesuftas, os criadores do Barroco. Ela € bem
Barroca, pelas suas maravilhosas igrejas, seu casario colonial, sua
religiio, suas artes, seus monumentos, sua mesticagem €tnica,
cultural, social, sua vida social e costumes, sua linguagem mista —
o baianés, sua comida, seu estilo de escrita, seus grandes escrito-
res, suas grandiosas festas de igreja e populares, tudo do melhor
barroco.

Em 1942, transferi-me para os Estados Unidos, onde,
em Nova lorque, passei cinco anos de estudos e, como por
instinto, entrei logo em contato com a obra dos grandes mestres
europeus dos estudos barrocos: os D'Ords, os Wolfflin, os
Croce, os Hatsfeld, os Adam, os Croll, os Ddmaso Alonso, os
Bray, os Wellek, os Vossler, os Spitzer, € muitos outros que me
abriram as portas para o conhecimento do mundo barroco.
Assim, conheci os grandes barrocos espanhéis do Século de
Ouro, Cervantes, Géngora, Lope de Vega, Quevedo, Calder6n,
os italianos, ingleses, franceses, alemdes e com eles enchi meu
tempo de Nova lorque. Daf por diante nunca mais deixei de
estudar e escrever sobre o barroco, como 0 provam este livro e
a bibliografia nele inserida.

Em 1951, fiz concurso para o Colégio Pedro II, com a tese
Aspectos da Literatura Barroca, publicada naquela darta, tendo
sido aprovado para a cdtedra de Literatura. Daf em diante, publi-
quei largamente na imprensa e em livros sobre o assunto.

Entreguei-me 2 reinterpretagdo da Literatura Brasileira
Colonial 2 luz do conceito de barroco, valorizando sobretudo as
figuras do padre Antdnio Vieira, Gregério de Matos, Anchieta, o
fundador da Literatura Brasileira, Nuno Marques Pereira, e outras
figuras.



f

Assim, a Literatura Brasileira passou a ser considerada
como brasileira desde o inicio, e ndo simples dependéncia da

portuguesa.

b

Afrdnio Coutinbo
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el designio, la fabrica y el modo"
Géngora, Las Soledades

"Un cuerpo de fibula entero com todos sus
miembros."
Cervantes, D. Quixote
"J'ai fait beaucoup de bédtiments irréguliers,
mais ils ne laissent pas de faire un assemblage
gracieux."
Fénelon

Cette volonté baroque d’intégrer la nature paienne dans
l'univers de la fol catbolique, ce n’est pas seulement dans les arts
qu’on la découvre: elle caractérise toute une civilisation. Pendant
deux siécles, depuis la Contre-Réforme fusqu’a la Révolution,
I'Europe catbolique tente en vain de remédier au divorce intro-
duit dans son sein par l'esprit de la Renaissance. Nous voyons
naitre alors une forme d’Etat baroque: c’est la monarchie absolue
e chrétienne, ou le monarque exerce sa volonté de puissance en
vertu des droits divins dont il se trouve investi; — une politique
baroque: c’est, pour parler comme Bossuet, la 'Politique tirée de
I'Boriture Sainte’, qui prétend trouver dans la Bible la fustifica-
tion de I'tmpérialisme des rois; un ordre religieux baroque: c’est
la Congrégation des Jésuits, véritable milice du Christ, ordre
régulier dans le siécle, plus militant que contemplatif; — une
morale baroque; celle-la méme contre laquelle s’indignait si
violemment Pascal, parce qu'elle autorisait d'étranges accomo-
dements avec la conscience; — un style de vie baroque: celui des
princes de I'Eglise et des grands seigneurs chrétiens que vivent
dans le faste et déploient le luxe le plus ostensible pour rendre
sensible, disent ils, la magnificence de Dieu sur la terre; une
littérature baroque, dont les metlleurs modeéles sont fournis par




U'Espagne, avec Calderén, Lope de Vega, Tirso de Molina, mais
qu’tllustrent aussi bien les noms de Tasse, de Shakespeare, de
Milton, et méme ceux de Cornetille et de Bossuet... On pourrait
méme caractériser au XVile siécle un mode de se vétir, un
costume baroque: c’'est celui qui, au lieu de chercher a mettre
en valeur les lignes de l'architecture bumaine, les camoufle
sous toutes sortes d'ornements, de fanfreluches, d’accessoires
empruntés...
Emile Simon
The baroque pbenomenon in the seventeenth-century art
and literature must be considered in contradistinction to the
(purely) classical art which preceded it: while this follows the
path of the golden mean between two extremes, in an atmospbere
of calm and of an equipoise easily and inevitably reached,
baroque art reveals the conflict of polarities which is so acute
that the final equilibrium is achbieved only by a violent effort and
at the expense of our tranquillity. Even when the balance 1is
attained, the vestiges of the struggle remain indelible in the work
of art, so that asymmetry prevails. The conflicting forces may be
wordliness and religion, sensuousness and a disillusioning re-
cognition of the vanity of the world, passion and intellect,
anarchy and autbority, but in every case the victory of the second
force is bard won. In such a tense atmospbere, the three “stylistic
deseases” mentioned by Brunetiére (préciosité, le boursouflé, le
grotesque) — each of them a distinct trend in itself — can easily
Slourish.
Leo Spitzer.
"Hace cinco lustros, y aun menos, se creia:
primero, que el barroquismo era un fend-
meno histérico que habia afectado exclusi-
vamente a la arquitectura o, todo lo mds, a
alguna de las artes afines; segundo, que se
trataba de un fenémeno patolégico de des-
viacidn, de anormalidad, de mal gusto; y
tercero, que el origen del mismo se encon-
traba en una espécie de corrupcion del
estilo cldsico."
Eugenio d'Ors.
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"Nul n’admet plus que le Baroque soit, en
art et par extension dans la littérature et
dans la vie, une simple déviation du goit,
phénoméne pathologique n'intéressant
que les historiens."

Paul Fierens

A Roma, in Santa Maria della Vittoria, esiste un’opera
d’'arte che & come I'epitome dello spirito religioso del Seicento.
Raggiante di trionfal sorriso, I’Angelo avventa lo strale dorato
contro il cuore della santa che langue abbandonatamente sul
glaciglio di nubi. La suasiva violenza del gesto leggiadro e
crudele del Serafino, la beata volutta in cui tutto il corpo della
santa @ resoluto, dal volto ebbro di piacere paradisiaco all’es-
tremo tallone del piede ignudo, molle e inerte come un fiore
estenuato dal sole, suggeriscono una mescolanza di divino e di
umano che potrebbe forse ben definirsi, con una frase shakespe-
riana cara allo Swinburne, spirit of sense. Il marmo & fatto
soffice come il velo d’aerea carne che cinge la forma invisibile
di Gabriele nel poema tassesco, ed eloquente come una calda
musica o un “parlar dolce umano”. Spiritualita del senso, come
nel canto d’amore in cui la Chiesa vuole veder simboleggiato il
suo connubio con Dio, nel Cantico dei Cantici, destinato a trovar
proprio nel Seicento la sua piu sublime parafrasi, con las coplas
di San Giovanni della Croce. L'erotismo che spira dal gruppo del
Bernini fa involontariamente pensare all'’Amore pagano che
saetta Medea nel terzo ltbro delle Argonautiche.

— Mario Praz, sobre a Santa Teresa, de Bernini.
*The main ideal of criticism, as I conceive it,
is to use all that there is to use."

Kenneth Burke
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Aspectos da Literatura Barroca

Nos udltimos vinte e cinco anos, o vocabuldrio critico foi
enriquecido com a introdugio em literatura de um conceito novo:
o de barroco. O termo, até pouco, tinha existéncia adstrita 2
histéria das artes pldsticas e visuais, ¢ encerrava um sentido
pejorativo. Com ele, os criticos e historiadores de arte definiam
uma estética de decadéncia, caracteristica do perfodo subseqiiente
a0 Renascimento. Era, em suma, uma forma degenerada da arte
renascentista, expressa pela perda do senso da clareza, da pureza
e da elegincia de linhas, e pelo uso de toda sorte de ornatos e
retorgdes, com os quais se desenvolveu um estilo alambicado,
impuro, obscuro.

A agitagdo da questio barroca remonta ao famoso historia-
dor da cultura, Burckhardt, mas sua definitiva formulagdo s6 foi
possivel com os novos principios de histéria da arte estabelecidos
por Heinrich Wolfflin, ao qual se devem acrescentar os nomes de
outros renovadores nio s6 da hist6ria cultural, como da teoria dos
estilos: Dagobert Frey, Dilthey, Worringer, Riegl, Cysarz, Croce,
Dvorak, Ballet, Dehio. A complexidade do conceito foi a causa de
que nio se fizesse facilmente o trabalho revisionista. Envolvendo a
filosofia e a hist6ria da arte, a critica e a hist6ria da literatura, e a
hist6ria da cultura, néo seria de estranhar encontrasse ele grande
resisténcia ao introduzir-se no vocabuldrio critico, assim que tam-
bém fosse dificil o processo de clarificagdo do conceito. Daf que,
de 1879, quando foi por vez primeira enfocado, até 1929, data em
que se considera como definitivamente incorporado ao patrimé6nio
critico, embora ainda haja setores nio vencidos, mormente entre
os franceses, um longo debate se tenha travado entre eruditos e
criticos no propésito de precisar o sentido do termo, despojando-o
de conotagdes antigas.

H4 um “barroquismo” em nossa época, ao qual se referiu
com justeza Mério Praz, e ndo € preciso buscar fora desse paren-
tesco a explicagdo do interesse que o século XX ligou ao fendmeno
e a identificagio que sentiu com o perfodo histérico do barroco.



No plano literdrio, tanto o retorno a Géngora em Espanha, por
ocasiio das comemoragdes centendrias de 1927, como a voga da
chamada “poesia metafisica” entre os povos de lingua inglesa, nos
anos que sucederam 2 Primeira Grande Guerra, sdo fatos de signi-
ficagio idéntica, revelando um fundo comum 2as duas €épocas, nas
quais se produziu uma reacgio contra 2 moderna dissociagio da
sensibilidade, ou separagio entre pensamento € sentimento, entre
palavras e idéias, numa tentativa de reorganizagio da sensibilidade
mediante o reacordar da teologia e da estética patristicas, contra as
“jdéias claras” do Renascimento. Enquanto o século XIX se identifi-
cou com a clareza renascentista, a época em que vivemos sentiu
afinidade perfeita com a era barroca, 2 qual chegou por via ora do
Simbolismo, ora do Impressionismo, ora do Expressionismo, ora do
Suprarrealismo, como salientaram Wolfflin, Viétor e Hassold. A
atmosfera barroca é de chiaroscuro, uma fusdo peculiar de luz e
sombra que se observa assim na pintura que na literatura, em Miguel
Angelo e Rembrandt, em Tasso, Cervantes, Géngora ou Shakespeare.

A etimologia do termo barroco deu lugar a muita contro-
vérsia. Poralgum tempo, acreditou-se que ele tinha origem ibérica
— espanhola ou portuguesa — significando uma pérola irregular.
Outros autores, com melhores razbes, provaram que a palavra teve
origem na escoldstica medieval, sob a forma baroco, designando
um tipo de raciocinio sem sentido e falso. Traduza a intengdo de
menoscabar o aristotelismo.

*

No campo geral das artes, o processo de revisio do
conceito de barroco passou por trés fases, como mostra Hassold:
pesquisa especializada, interpretagio, e disseminagio do novo
conceito. A partir da investigagdo sobre as formas da arte barroca,
e inspirados por mestres como Gurlitt e Wolfflin, uma pléiade de
historiadores de arte procederam 2 reinterpretagio do perfodo
barroco “em arte e literatura, misica e pensamento, baseados em
pesquisa ou especulagio, e em légica cientifica ou transcenden-
te”. E assim, continua Hassold, o novo conceito, variadamente
definido, disseminou-se em histérias e manuais, sendo que a
segunda etapa, a interpretativa, provou ser de grande importincia
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metodolégica, devido as pesquisas que se fizeram de principios
bdsicos de interpretagio.

Essa revalorizagido do barroco em arte, € conseqiiente-
mente em literatura, deve-se sobretudo ao historiador suigo de
arte Heinrich Wolfflin (1864-1945). Sua obra constitui o centro
da nova orientagio, tendo sido ele quem logrou formular em
termos definitivos a reinterpretagido do estilo barroco em arte.
Sua teoria de interpretagio cientifica da arte barroca € “a mais
famosa contribui¢do individual ao estudo cientifico da arte”.
Nenhuma terd sido mais fecundante, e suas conseqiiéncias ndo
se fizeram sentir apenas em histéria da arte, que também em
histéria da literatura e da cultura em geral.

Em seus trabalhos, Wélfflin procurou esclarecer os prin-
cipios em torno dos quais, de 1888 a 1941, sua teoria se construiu.
Depois dele, a arte barroca ficou revalidada, ndo mais conceben-
do-se como uma forma degenerada, antes como um periodo
peculiar da histéria da cultura, com valor estético e significado
préprios. Na Alemanha, Gurlitt, Riegel, Dehio, na Itilia, Magni e
Ricci, na Inglaterra Briggs, Scott e Sitwell, na Espanha Eugenio
d’Ors, na Franga, Jean Cassou, seguiram-lhe na esteira, e depois
da Primeira Grande Guerra, o conceito de barroco ndo mais
despertou qualquer reagdo na interpretagio do estilo que, em
arquitetura, escultura e pintura, € bem representado pela obra de
Bernini, Tintoretto, El Greco, Rubens, Rembrandt... Também a
musica ndo escapou 2 reclassificagido, e € corrente falar-se em
msica barroca para designar o periodo correspondente ao século
XVII, de Monteverdi e Schutza Bach e Hindel, como evidenciaram
os trabalhos de Manfred Bukofzer e Suzanne Clercx.

*

No seu esforgo por criar sobre base cientifica os conceitos
universais para definir os estilos artisticos, Wolfflin estabeleceu
alguns principios fundamentais, que definem a passagem do tipo
de representagio tdctil para o visual, da arte renascentista para a
arte barroca.

(1) O barroco representa ndo um declinio, mas o desen-
volvimento natural do classicismo renascentista para um estilo
posterior, que dominou desde entio;
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(2) Esse estilo, diferentemente do cléssico, j4 ndo € tictil
porém visual, isto €, ndo admite pontos de vista ndo-visuais, € ndo
revela sua arte, mas a dissimula;

(3) A mudanga executa-se consoante uma lei interna e os
estdgios de seu desenvolvimento em qualquer obra podem ser
demonstrados gragas a cinco categorias.

Renascimento Barroco

1) linear - sentida pela 1) pictérica - seguida
mio pela vista

2) composta em plano - 2) composta em profun-
de jeito a ser sentida didade - de jeito a ser

seguida

3) partes coordenadas de 3) partes subordinadas a
igual valor um conjunto

4) fechada, deixando fora 4) aberta — colocando
o observador dentro o observador

5) clara, de modo 5) relativamente clara
absoluto

A teoria de Wolfflin de andlise formal das artes foi por
ele mesmo indicada como aplicdvel 2 literatura. J4 em 1888,
fazia ele uma distingdo fecunda e de extrema importincia,
contrastando o Orlando Furioso de Ariosto e a Jerusalém
Libertada de Tasso, como as obras que exprimiam a oposigio,
no plano literdrio, entre o Renascimento e o Barroco. “No
Tasso, ele observa uma elevagio, uma énfase, uma luta por
concepgOes grandiosas, ausentes em Ariosto (...) As imagens
sdo mais unificadas, mais sublimes; h4 menos imaginagio
visual (Ausschauung), porém mais 4nimo (Stimmung) (Wel-
lek).

Sua observagio s6 teve eco mais tarde, e de 1914 em
diante comegou a surgir aqui e ali o termo “barroco” para definir
obras literdrias do século XVII, e a lentiddo € estranhdvel porquan-
to, como diz Wellek, antes mesmo de 1914, a arte barroca j4 era
discutida sob essa designagdo e como fendmeno paralelo.
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Especialmente na Alemanha, onde o suigo Wolfflin exercia
o magistério (Munique), o termo teria grande fortuna, de 14 se
irradiando para os outros centros de erudigdo. A teoria atraiu sobre-
tudo um grupo de eruditos e criticos, j4 entdo preocupados com
diregbes novas para a hist6ria da literatura, que a libertassem do
positivismo e determinismo s6cio-hist6rico do século XIX. Foram
por isso imediatamente seduzidos pela énfase que Wolfflin dava 2
caracterizagdo da forma e aos critérios de diferenciagdo dos estilos,
assim publicado (1915) o livro bdsico do mestre. Dessarte, € nume-
rosa, como mostra Wellek, a lista dos eruditos e criticos de lingua
alemi que, mormente depois de 1921-1922, usaram correntemente
O termo assim na interpretagio da literatura barroca alemi, como na
de outros pafses do Ocidente: Karl Borinski, Fritz Strich, Oscar
Walzel, Max Wolff, Josef Nadler, Rudolf von Delius, Joseph Gregor,
Arthur Hubscher, Herbert Cyzarz, Spengler, Theophil Spoerri, Wi-
lhelm Michels, Helmut Hatzeld, Ludwig Pfandl, Karl Vossler, Leo
Spitzer, Paul Meissner, Erich Auerbach, Gustav Schniirer...

Originadores e instigadores do movimento, como acen-
tua Wellek, de quem sio esses informes, foram assim os alemies,
embora antes deles um critico dinamarqués, Valdemar Vedel,
houvesse dado a lume um estudo de andlise comparada do estilo
barroco. Mas nido se fez esperar a repercussio em outros paises,
triunfando a introdugio do termo na Dinamarca, na Holanda, na
Itdlia. Aqui a evolugido € marcada por nomes ilustres, um Lionelo
Venturi (1922), um Mirio Praz (1924), um Benedetto Croce
(1925), e, embora o termo encontre um adversdrio tradicional,
“secentismo”, j4 agora estd vitorioso. Haja vista o que ocorreu com
Croce, que, a principio relutante, tendo mesmo recusado sua
aceitagdo, ainda preso ao sentido negativo e pejorativo do barroco,
em 1929 se dava por vencido, usando-o como etiqueta para toda
a Itdlia seiscentista.

Os criticos e historiadores franceses € que singularmente
parecem os Gltimos recalcitrantes. Dominados pelos tradicionais
conceitos de classicismo e preciosismo, sdo incapazes de encarar
o século XVII segundo outras perspectivas, mormente de aplicar
o termo barroco 2 literatura francesa.

Na Inglaterra e na América a palavra entrou na literatura
depois do renascimento de interesse por Donne e a “poesia
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metafisica”. Embora nos dois maiores responsdveis por esse movi-
mento, H. Grierson e T. S. Eliot, ndo se encontre o termo, por volta
de 1930 foi-se generalizando seu uso em inglés, e, tanto num como
noutro pais, t€m sido publicados excelentes trabalhos de interpre-
tacgdo da literatura do século XVII, em que o barroco € o conceito
central. E nas revistas americanas que tém lugar atualmente os
melhores debates sobre o problema.

Na Espanha, e paises de lingua espanhola, a palavra estd
inteiramente incorporada ao vocabuldrio da critica e da erudigio,
€ mesmo a0 uso dos manuais de histéria da literatura e da cultura.

De modo geral, o termo € hoje empregado para designar
o perfodo literdrio subseqiiente ao Renascimento, equivalente ao
século XVII, embora nido rigidamente, podendo-se adotar as datas
limites de 1580 e 1680, com variagdes de acordo com 0s pafses.

Nio resta ddvida que o periodo oferece grande unidade,
expressa no paralelismo existente entre as virias artes e a literatu-
ra. Essa unidade foi que levou os historiadores da cultura a
procurar a sintese, generalizando-se o termo “barroco” para desig-
nar “as manifestagdes mais variadas da civilizagido no século XVII”
(Wellek).

O estudo do barroco ndo pode ser encarado sem se
atender a uma nogido antiga, a da inter-relagdo das artes e da
literatura, nogdo que Hordcio fixou numa férmula famosa “ut
pictura poesis” —, que Lessing discutiu em seu Lgocoon, € que
hodiernamente voltou 2 baila com os trabalhos de Wolfflin e
outros; assim, estd amplamente tratada em livros e ensaios recen-
tes de René Wellek, Curt Sachs, Thomas Munro, Louis Hourticq,
Etienne Souriau, Paul Maury, Calvin Brown, Maurice Chernowitz,
Werner Weisbach, cujo livro acerca do barroco se desenvolve por
inteiro sobre esse principio do paralelismo entre as artes € a
literatura.

Sem considerar de todo resolvido o problema doutrindrio
implicito na nogdo, em cuja explicagio divergem os formalistas e
os expressionistas, os defensores do “espirito do tempo” e os
estilistas, todavia, € fato inegdvel que em nenhuma outra época o
paralelismo das artes € tdo acentuado e tido facilmente apreendido
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como no perfodo barroco. Hatzfeld afirma que o mais certo
caminho para atingirmos a teorias seguras sobre a origem do
barroco literdrio é manter a arte e a literatura relacionadas como
formas do mesmo espirito. E Lafuente Ferrari: “Pois hd poucos
fatos que levem a indagar a afinidade de inspiragdo entre literatura
e artes pldsticas como o paralelismo entre a expressdo verbal dos
escritores do barroco e a linguagem gréfica de seus artistas. (...)
Nunca se pode falar melhor de uma vontade de expressao, nascida
de necessidades espirituais, e que se manifesta com o mesmo
acento na literatura, na devogio e na arte. E isso nos leva no
barroco 2 fonte comum de toda essa diregdo espiritual."?Em vérios
lugares, René Wellek debate a questio, combatendo a idéia, de
origem alemi, do “espirito do tempo”, que determinaria o cardter
de todas as manifestagbes culturais. Reconhecendo embora o
paralelismo entre as artes, suas inter-relagdes, julga que essas
inter-relagbes nio devem ser entendidas como influéncias deter-
minantes de uma sobre a evolugio e tipologia das demais; acredita
que as artes t&ém cada uma sua evolugio individual, com seu ritmo
e seus elementos estruturais internos diferentes e que suas rela-
¢bes hido de ser concebidas como um esquema complexo de
relagbes dialéticas, em todas as diregbes, € modificando-se de
acordo com as normas de cada arte. A soma total de atividades
culturais do homem seria um sistema de séries com evolugio
prépria, com suas normas préprias, € o papel do crftico e historia-
dor consistiria em desenvolver um grupo de termos descritivos em
cada arte, baseados em suas caracteristicas especificas. Assim, o
estudo do fundo social ou cultural comum nada explicaria, mas
somente a andlise das diferentes obras de arte, em sua textura
interna e suas relagbes estruturais. ’

Daf a tentativa de estender 2 literatura o conceito dos
estilos, por Wolfflin aplicado 2s artes, particularmente ao estudo
das artes renascentista e barroca.

Por outro lado, o fend6meno € geral, estendendo-se a todas
as literaturas, e compreende as formas tradicionalmente conheci-
das como conceptismo e culteranismo (Espanha e Portugal),
marinismo ou secentismo (Itdlia), eufuismo (Inglaterra), precio-
sismo (Franga), stlesianismo (Alemanha), que sdo, alids, formas
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degeneradas ou imperfeitas do barroco. Mas o conceito de barroco
tem um 4mbito mais lato, abarcando as manifestagées literdrias e
artisticas, variadas e diferentes conforme o pais, de todo o periodo
compreendido entre o fim do século XVI e o século XVII. Nio foi,
pois, um fato isolado, mas um estilo artistico e literdrio, mais que
isso, um estilo de vida, de que participaram todos os povos do
Ocidente. H4 uma atmosfera cultural comum nessa época, e se
nuns lugares se faz sentir menos intensamente que noutros, como
€ o caso da Franga, € devido a circunstincias de temperamento
nacional ou a preconceitos criticos, que resistiam a reconhecer
aquilo que hoje vemos com nitidez.

Que € afinal o barroco? Em que consiste e quais as
caracteristicas do fendmeno, tal como se apresenta sob a roupa-
gem literdria?

Ainda ndo estd de todo resolvida a conceituagiao do bar-
roco, a julgar pelo que hd de mais recente e melhorentre os criticos
e historiadores do movimento. O fendmeno € por demais sutil e
flutuantes as suas manifestagbes para ndo opor dificuldades quase
insoldaveis a defini¢do. Daf persistirem ddvidas e discordidncias no
que concerne 2 clarificagdo conceitual e 2 adogdo do termo de
maneira generalizada. Mas os trabalhos de alguns scholars de
origem ou formagido alemd, ou influenciados pelas teorias de
fundo germinico, sobretudo a de Wolfflin, estio levando de
vencida as dificuldades, como se pode depreender do que tem
sido publicado ultimamente.

Concluindo um estudo sobre o barroco em literatura,
René Wellek ndo titubeia em fazer pender para ele o fiel da balanga:
“A despeito de muitas ambigiiidades e incertezas quanto 2 exten-
830, avaliagio e conteddo preciso do termo barroco, ele tem
desempenhado e continuard a desempenhar importante fungio.
Situou de maneira bem clara o problema da periodizagio e de um
estilo irradiante, realgou as analogias entre as literaturas de dife-
rentes pafses e entre as viérias artes. Continua, pois, como o termo
adequado para designar o estilo que surgiu depois do renascen-
tista e precedeu o neocldssico. (...) O barroco € um termo de
sentido estético que auxilia a compreensio da literatura do tempo
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€ que concorrerd para romper a dependéncia da hist6ria literdria
para com periodizagbes derivadas da histéria politica e social.
Quaisquer que sejam os defeitos do termo (...), ele abre 0 caminho
para a sintese, afasta nosso espirito da mera acumulagio de obser-
vaghes e fatos, e prepara o terreno para a futura histéria da
literatura concebida como uma arte.”

Assim, definitivamente superado o sentido pejorativo,
ndo s6 aplicado as artes mas também 2 literatura, o barroco pode
ser definido, segundo Hassold e Croce:

I - Como um conceito histérico, designando um perio-
do ou estdgio da cultura ocidental, equivalente gros-
so modo ao século XVII;

I1 - Como um estilo, de caracteristicas bem definidas
nas artes visuais e pldsticas e na literatura, corres-
pondente ao perfodo acima indicado;

Il - Como um conceito psicolégico abstrato, para desig-
nar um tipo de expressio que pode ocorrer em
qualquer cultura histérica e reaparecer em virios
estdgios do desenvolvimento.

And it is partly at least for this reason that the
period (1575-1675) between the Renaissan-
ce, properly so called, and the neo-classical
age has never been clearly differentiated in
literary history, although in the other arts, in
sculpture, painting, and architecture, its char-

acter has been recognised and described.
Morris W. Croll
Em histéria geral, nio hd, como acentuam Henri Berr e
Lucien Febvre, problema de maior importincia metodolégica do
que o da periodizagio. Importante e dificil, acrescente-se, e € o
préprio Henrl Berr quem o confirma em outro estudo, fato que €
alids de comezinha observagio no estudo da histéria. Arntificiais
muita vez, arbitririas na memdria dos casos, as divisdes periGdicas
da evolugio humana nunca satisfazem, conforme a opinido de
alguns, as exigéncias de uma rigorosa objetividade € de um critério
cientifico. Resultam, segundo outros, o mais dos casos, de conven-
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¢Oes ou circunstincias fortuitas, jamais correspondendo a um
cardter interno ou obedecendo a forgas imanentes.

De qualquer modo, mesmo aceitando as divisbes tradicio-
nalmente estabelecidas pelo uso, como meios auxiliares de com-
preensio do passado, uma nogdo h4 que ficar patente: ndo existem
limites precisos e absolutos entre os periodos, como entre as
civilizagbes e culturas aproximadas. Uma nova época é marcada
por uma concepgio nova do homem, a qual, se se apreende com
mais nitidez em seus contornos, quando o historiador foca sua
aparelhagem sobre o centro da época, no entanto vem de longe,
formando-se aos poucos, e desaparece muito depois que suas
instituicbes representativas. A idéia do homem € o centro das
€pocas histéricas e tal idéia, essa é outra questio, € o conjunto de
interpretagbes que o homem faz do seu destino e da vida futura,
de si mesmo e de Deus.

Dificil como € a caracterizagio dos perfodos histéricos,
ndo seria, contudo, de todo justo negar-lhes certa realidade e
deixar de reconhecer que correspondem a uma unidade vital. A
imprecisdo das margens e limites € antes argumento em favor de
uma attude flexivel no estabelecimento dos marcos iniciais e
terminais, adotando-se um critério de “zonas fronteirigas” (Fideli-
no de Figueiredo), em que os acontecimentos individuados, cor-
respondentes a datas, nio passariam de sinais ou termos de
referéncia, indicadores da passagem de uma para outra visdo do
homem e do mundo.

Transferido para o plano da hist6ria das literaturas, o critério
da divisio peri6dica ainda € acrescido de outras dificuldades. Qual-
quer dos dois métodos de divisio que ém sido usados em hist6ria
geral — o cronolégico, divisdes e subdivisdes, a que corresponde a
“quimera das datas e limites”, (Berr e Febvre) - e o das geraghes —
aplicaram-se também 2 hist6ria das literaturas, de maneira global, ou,
parcialmente, 2s literaturas nacionais. Os inconvenientes sio os
mesmos. Idénticas as vantagens e desvantagens (Wellek).

Em que pese, porém, as dificuldades, e quaisquer que
sejam as reservas ou restricbes que se lhe oponham, a nogio de
periodo ndo pode ser abandonada ao ceticismo ou ao nominalis-
mo, no pressuposto de que ndo passariam os perfodos “de arbi-
trdrias superposi¢bes em um material que na realidade segue um
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fluxo continuo, sem diregido”, atitude essa que redundaria em ver
na histéria um acervo de eventos cadticos e nas divisGes periédicas
meras etiquetas sem expressio, como lembra Wellek, que discutiu
amplamente o assunto, segundo ponto de vista moderno, e a
quem devemos as presentes consideragdes.

E que nido se separa a concepgido de perfodo de toda a
concepgdo do processo da literatura (Wellek). E ela implica a
solugdo de uma série de outras nogbes basilares em critica e
historiografia literdrias.

Ainda ndo chegamos ao estdgio ideal em que a hist6ria
literdria seria uma disciplina intelectual autbnoma, com métodos
préprios e com o objetivo definido de historiar a literatura como
uma arte, em seus géneros e tipos, e dentro do processo de
desenvolvimento que lhe € préprio. Até aqui, ela tem sido uma
simples dependéncia da hist6ria, concebida a literatura como
completamente determinada por acontecimentos polfticos ou
sociais. De jeito que as divisbes vigentes da histéria literdria
ocidental ndo sdo outras que as divisGes da histéria politica, social
ou econdmica. Ou simples divisGes cronolégicas, dentro de datas
mais ou menos arbitrariamente escolhidas no calenddrio, que
muitas vezes nada mais significam do que o desejo de o historiador
estabelecer uma divisio esquemdtica para sua obra, sem que
nenhum principio norteie sua escolha. Séculos, decénios, datas
isoladas, quaisquer dessas designagdes ndo oferecem o menor
sentido, e podem ser elas como outras.

Portanto, em primeiro plano, o conceito de perfodo exige
a consideragio da nogido de autonomia da literatura em face a
todas as outras atividades culturais, e a tendéncia mais forte em
teoria literdria € para considerar a literatura “ndo simplesmente
como o reflexo passivo ou a cépia do desenvolvimento politico-
social, ou mesmo intelectual da humanidade”, embora sem esque-
cer as inter-relagbes que existem entre eles, e as influéncias
reciprocas. “A literatura tem seu desenvolvimento préprio e autd-
nomo, que nio pode ser reduzido ao de outras atividades ou
mesmo ao da soma de todas essas atividades.”

Estabelecida a premissa, concluiremos que a periodiza¢ido
ideal em histé6ria literdria terd que obedecer a critério puramente,
ou tanto quanto possfvel, literdrio.

25



René Wellek assim sumaria seus pontos de vista:

Um periodo s6 € compreensivel como uma segio
dentro do processo de desenvolvimento da literatura, e
este processo tem que ser concebido como auténomo;
por outro lado, nio o podemos conceber como um
progredir uniforme para um modelo ideal, mas é o pro-
cesso de evolugio continua na diregio de diferentes e
diversos objetivos especificos, os quais implicariam mui-
tos sistemas de normas ou valores. Isso deve ser desco-
berto no préprio processo literdrio.

Um periodo serd, pois, uma segio de tempo, na qual
é dominante tal sistema de normas. Cada obra de arte
individual pode ser compreendida como uma aproxima-
¢do a um desses sistemas. Assim, “periodo” é um conceito
dindmico, “regulador”, e nio é nem uma entidade meta-
fisica nem uma simples etiqueta verbal.

Devemos derivar nossos sistemas de normas, nossas
“idéias reguladoras” da arte literdria, e ndo das normas
de qualquer atividade correlata. S6 entio teremos uma
série de periodos que dividiriam o curso do desenvolvi-
mento literdrio em categorias literirias. E assim, uma
série de periodos literdrios comporiam, como partes
de um todo, o continuo desenvolvimento do processo
da literatura, o qual €, afinal, o objetivo central do estu-
do da hist6ria literdria.

*

Estas reflexdes visam ressaltar a necessidade de revisio das
tradicionais demarcagbes das literaturas ocidentais. Os manuais e
tratados conhecidos ndo refogem em regra as divisdes de critério
politico ou simplesmente numérico, acordes com as separagdes
politicas ou indicadas pelos grandes eventos hist6ricos e literdrios.

Haja vista 0 que ocorre com as literaturas de lingua
portuguesa. Qualquer das divisbes propostas para a hist6ria da
literatura portuguesa nio difere quanto ao critério: misturam
denominagbes origindrias da hist6ria geral (Idade Média, Tempos
Modernos), com outras provindas da hist6ria da arte (Renascimen-
10), com simples termos numéricos (séculos XVII, XIX, quinhen-
tismo, etc.), com termos de conteddo literdrio (Romantismo,

26




Classicismo), adotando como marcos ora o limite dos sé€culos, ora
a morte de grandes figuras ou a publicagdo de obras célebres e
influentes (morte de Camdes, publicagdo do Camdbes, de Garrett).
Vejam-se as divisbes de Tedfilo Braga, Fidelino de Figueiredo,
Mendes dos Remédios, Agostinho Fortes.

O mesmo se d4 com a literatura brasileira, cujas divisbes
tradicionais se referem com diferengas ligeiras, a critérios politicos
e histéricos: era colonial, era nacional, e dentro dela subdivistes
por séculos ou decénios e por escolas literdrias.

Em ambos os casos, € mais do que patente a improprie-
dade de certas denominagdes. A expressio classicismo, de tio
dificil conceituagido, chega a ser absurda quando aplicada, como €
corrente nas divisGes da literatura portuguesa, para englobar e
definir manifestagdes literdrias tdo dispares como as do Renasci-
mento, do seiscentismo e do setecentismo, e para designar em
bloco figuras como Vieira e Camdes; s6 por uma absoluta falta de
meditagido sobre o problema da periodizagio, e s6 com a auséncia
de principios doutrindrios informadores da divisdo histérica, € que
vamos consentindo em que o uso e a inércia a consagrem.

Precisamente a aplicagdo do conceito de barroco € que
vem esclarecer e revolucionar esse problema no que concerne 2
periodizagdo literdria da época moderna, isto €, do espago de
tempo entre o final da Idade Média e a Revolugdo Francesa.

Os trabalhos de Wolfflin mostraram, e os estudos poste-
riores, aplicando sua doutrina 2 literatuyra e ampliando-a 2 inter-
pretagio de toda a hist6ria cultural da época, confirmaram-no, que
havia um plano nio identificado entre o periodo cultural corres-
pondente ao Renascimento (até 1580 mais ou menos) e a fase
neocldssica que entrou pelo século XVIII. Ndo se podia confundir
o estilo de vida renascentista com o do século XVII, o quinhentista
€ o seiscentista, e ndo era justo qualificar de cldssico aquele estilo
literdrio e artistico que impregna toda a época seiscentista. Intro-
duzindo suas categorias criticas, Wolfflin delimitou nitidamente as
formas de vida quinhentistas e seiscentistas, a linear e a pictérica,
a fechada e a aberta, a maltipla e a unitédria, a plana e a profunda,
a clara e a obscura. Seu formalismo foi o crtério novo que
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conseguiu distinguir os dois sistemas de normas que regularam as
virias maneiras de ser e agir dos homens naquelas segbes de
tempo.

Gragas 2 teoria de Wolfflin sabemos hoje que ao perfodo
renascentista, expresso em formas gerais de vida e manifestagbes
artisticas, se seguiu o perfodo barroco, também caracterizado por
formas peculiares e inconfundiveis de existéncia e cultura, porum
estilo de vida e de arte, de pensamento, de agdo, de divertimento,
" de governo, de prosa e verso, até de atividade religiosa. Harvey,
descobrindo a revolugio sangiifnea, introduziu um conceito dini-
mico em substituigido ao estdtico até entdo vigente. Santo Inédcio
de Loiola, o santo tipico da época, colocou a religido a servigo da
acdo, com a sua milicia de combate instruida pelos “exercicios”
espirituais. Santa Maria Madalena, a pecadora arrependida, € a
predileta dessa época dilacerada entre dois pélos, o céu e o
mundo, a carne e o espirito. A poesia €, a um tempo, sagrada e
obscena, unindo o sensualismo 2 religiosidade. Por toda parte,
encontramos o cardter dilemético da época, na arte, na filosofia,
na religido, na poesia, e € bem tipica a estdtua de Santa Teresa, de
Bernini, que ndo esconde a exaltagdo ao mesmo tempo mistica e
sensual, em sua interpretagio da “transverberagio” da santa. E
tudo isso € o que hd de mais contrdrio 2 clareza, ao tipo linear, 2
pureza de linhas, 2 nitidez de contornos, da civilizagio no tempo
do renascimento. Sem que signifique uma repulsa daqueles ideais,
mas uma tentativa de conciliagio, de incorporagio, de fusio (o
fusionismo € o trago predominante do barroco), do ideal medie-
val, espiritual, supraterreno, com 0s novos valores que o Renasci-
mento pds em relevo: 0 humanismo, o gosto da arte, as satisfagbes
mundanas e carnais. A tdtica decorreu da Contra-Reforma, no
intuito, consciente ou inconsciente, de combater o moderno
espirito, absorvendo-o no que tinha de mais aceitdvel. Dessa tdtica
nasceu o barroco, novo estilo de vida.

Assim compreendida, a era barroca forma um estdgio
nitido entre o Renascimento, do seio do qual e em reagio ao qual
nasceu, e 0 neoclassicismo, pelo qual se prolonga e no qual se
dissolve. Posto que se possa delimitar em grosso o perfodo,
devemos insistir em que as épocas histéricas ndo se separam uma
das outras segundo contornos nftidos, mas interpenetram-se,
imbricam-se, pois os sistemas de normas que regulam sua vida ndo
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comegam e acabam de maneira abrupta, mas 2 guisa das manchas
de 6leo. No caso do barroco, hd uma grande mancha, cujo nicleo
estd no século XVII, mas cujos contornos sio formados de salién-
cias e reentrincias, e cujo préprio interior € pontilhado de vidcuos
ou falhas, como também dos perfodos vizinhos ndo sdo ausentes
pequenas metistases de barroquismo. Demais disso, considerem-se
as variantes nacionais, como salienta Friederich, nio havendo uma
superposicio cronolégica das diversas manchas locais; ao invés, num
pais as formas barrocas realizam-se mais precocemente, enguanto
noutros s6 mui tarde adquirem fisionomia caracteristica.

Por falar de feigio mais concreta, o barroquismo ndo
desapareceu para ceder o passo ao neoclassicismo. Os dois estados
de espirito, expressos em dois estilos distintos, coexistem muita
vez, misturam-se, e, se se podem rastrear suas formas e sombras
aqui e ali, ndo € raro que se confundam e aparegcam até numa
mesma obra € num esmo autor, e se encontrem figuras barrocas
e cldssicas 20 mesmo tempo. Como veremos no caso do barroco
francés, o classicismo s6 se tornou possfvel mercé da luta contra
o barroquismo, como ocorre com Racine. Juizo, alids, que pode
ser estendido a todo o barroco, consoante 0 que ensinam os
trabalhos magistrais de Leo Spitzer.

O conceito de barroco oferece, pois, uma perspectiva
nova, segundo a qual € possivel a compreensio da literatura do
século XVII, para cuja interpretagio eram insuficientes e falsean-
tes 0os conceitos de Renascimento e Classicismo. Muitas mani-
festagbes daquela literatura ficavam fora de classificagio e
compreensio, mormente certas formas consideradas secundé-
rias ou menores, cuja importidncia Daniel Mornet salientou no
estudo das épocas literdrias. E quem quer que acompanhasse o
desenvolvimento da literatura do século XVI para o XVII notaria
0 vdcuo existente entre 0 Renascimento e o Classicismo, justa-
mente aquele que o barroco vem preencher. E, assim, excelente
auxiliar na compreensio da literatura do tempo, particularmen-
te daquela de lingua lusa.

Renunciando-se, portanto, 2 idéia de uma unidade abso-
luta de periodo, de perfeita nitidez de contornos, e de delimitagido
inicial e final abrupta, a introdugdo do conceito de barroco em
histéria literdria propicia nova perspectiva de compreensio e de
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classificagio da literatura de seiscentos. Constitui o barroco um
periodo cujas barreiras cronolégicas podem ser fixadas nas duas
Gltimas décadas do século XVI e no final do século XVII. Ndo
quer isso dizer que o perfodo seja um bloco compacto, mas que
as manifestagbes barrocas se podem encontrar, por todo esse
tempo, em obras variadas que refletem dessarte um estado de
espirito comum, em cada literatura nacional e por toda a extensdo
da Europa.

E bem de ver-se que, proveniente da hist6ria das artes,
0 termo barroco supre a critica e a historiografia literdrias com
mais um conceito de contetdo estético. Com auxiliar definitiva-
mente a classificagdo e valorizagdo da literatura seiscentistas,
que refoge A conceituagido renascentista e neocléssica, o barroco
oferece a vantagem de ser um termo de sentido estético, assim
concorrendo para o esforgo de dar autonomia 2 histéria literdria
em relagdo 2 hist6ria politica ou social. J4 vimos que essa é
precisamente a tendéncia da teoria literdria: caminhar para uma
historiografia realmente literéria, isto €, que estude o desenvol-
vimento da literatura como literatura, nio como simples reflexo
da vida social e politica. Nesse sentido, trava-se no momento
aguda polémica entre os defensores da posigido estritamente
estético-literdria e os que ainda advogam a subordinagio da
historiografia literdria s normas das ciéncias sociais, segundo
ensinou o século XIX pela boca de Taine, Brandes, e os
“positivistas” alemdes. Por causa dos principios por eles esta-
belecidos, criou-se um div6rcio entre a critica e a erudigio
literdrias, divércio em detrimento da primeira que passou a
plano secunddrio na interpretagio do fendmeno literdrio,
reduzido 2 categoria pura de fato histérico. Daf que, no
estudo de uma produgio, interessavam mais as condigbes e
sinais exteriores dessa produgio, do que suas qualidades
intrinsecas, isto €, daf que predominasse a perspectiva hist6-
rica sobre a estética na andlise das obras literdrias, e que, em
vez do estudo e interpretagio da obra, se tornasse mais
importante a procura das mintcias em torno da vida do autor,
das circunstincias histéricas e ambientais em que se desen-
rolou a criagdo literdria. Como se a tudo isso ndo sobrelevasse
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o fato primacial da prépria obra, Gnica a merecer a aten-
¢do da critica, uma critica “poética” - no sentido aristo-
télico.

E essa revolugio metodolégica em critica literdria que
o conceito de barroco vem favorecer, ou € paralelamente a
ela, ou do seu seio que toma corpo. E 0 que compreende
quem observa as novas tendéncias dos estudos estilisticos,
como uma das mais importantes facetas daquela revolugio, e
as novas orientagdes da critica literdria, segundo os métodos
de andlise textual ou estrutural, sobretudo das escolas eslava
e anglo-saxi, italiana e espanhola, todas essas e outras corren-
tes da nova critica tendo em comum esse interesse acima de
tudo pelo valor literdrio em si mesmo, € como um fim, ndo
como veiculo de outros valores, religiosos, €ticos, politicos,
filos6ficos. O conceito de barroco, em mios de criticos arma-
dos dos métodos da moderna estilologia, revela-se extrema-
mente proficuo na andlise de fenO6menos de estilo até agora
obscuros e resistentes 2 interpretagio. Citem-se a propésito os
estudos de Leo Spitzer, Karl Vossler, Ddmaso Alonso, Morris
Croll e outros que langaram excelente luz sobre os intricados
meandros do estilo seiscentista.

No conceito de barroco, unindo-se, pois, um sentido
referente 2 periodizagio e um ponto de vista estilistico, o que
domina € o critério estético, na andlise e compreensido das obras
seiscentistas. Ao designi-las como obras barrocas, adquirimos de
imediato uma perspectiva de compreensio e julgamento inteira-
mente nova, completa e justa do fendmeno litero-artistico da
época. Saberemos 0 que o caracteriza esteticamente, quais as
constantes literdrias do perfodo, quais os componentes do seu
estilo. Ninguém terd motivos de confusio e engano sobre as obras
barrocas, em relagido as cldssicas e as renascentistas, porquanto
falar em barroco e barroquismo literdrio € sugerir um complexo
de valores estético-literdrios inconfundiveis, no que tange a carac-
terizagao da obra literdria, nas suas qualidades intrinsecas, no seu
estilo, nas suas motivagdes, como também no seu conteddo
ideolégico.
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Vejamos, agora, a questio do estilo barroco. Evidente-
mente, no intuito de caracterizar o barroco como um estilo, ndo
serd levado em conta 0 que ocorre com as artes sendo no que for
essencial 2 compreensio do fendmeno em literatura.

O estudo do barroco em seu aspecto formal derivou da
aplicagio 2 literatura das categorias de Wolfflin: formas fechadas
e abertas, claras e obscuras, planas e profundas, etc. A literatura
barroca seria caracterizada por uma ou virias das categorias —
aberta, pict6rica, claro-escura, assimétrica - em oposigio 2 clari-
dade, harmonia, proporcionalidade da literatura de inspiragido do
Renascimento ou do neoclassicismo. '

Muitas tentativas de defini¢io da forma barroca concer-
nem aos artificios estilisticos mais encontradi¢os nos escritores
barrocos. A literatura barroca distinguir-se-ia, segundo Wellek,
quanto ao estilo, pela abundincia de ornatos, pela elaboragiao
formal, pelo abuso de “concetti”; seria identificada pelo estilo
trabalhado, ornado, ricamente entretecido de figuras, das quais as
preferidas seriam: a antftese, o assindeto, a antimetibole, o oxi-
moro, o paradoxo e a hipérbole. Em suma, seria uma literatura
dominada pelo senso do decorativo, e resultaria de um deliberado
emprego da técnica para a obtengio de efeitos especificos.

O mais dos estudos estilolégicos referentes ao barroco
focalizou sobretudo os chamados “poetas metafisicos” ingleses,
centralizados pela figura de John Donne, e, na Espanha, Gongora.

Foi precisamente o estudo da “poesia metafisica” que deu
lugar, na Inglaterra e nos Estados Unidos, 2 espléndida florescén-
cia da chamada “nova critica”, especializada na andlise exata (“clo-
se reading”) ou estrutural dos textos poéticos, e nessa diregio
surgiram algumas das obras-primas da critica contemporanea.

Por seu turno, Géngora, depois que as comemoragdes
centendrias de 1927 elucidaram o valor positivo de sua obra,
mormente pelos trabalhos de Ddmaso Alonso, uma série de
estudos procurou destringar sua tipologia estilistica. Em virias
oportunidades, aquele mestre da Universidade de Madri esmiu-
gou as qualidades da “lengua poética de Géngora”, focalizando
seu barroquismo, como fendmeno lingiiistico e poético, por ele
definido na férmula “intensificagio no pormenor e densificagio
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no conjunto”, relacionada com o dualismo fundamental de G6n-
gora.

O que ressalta desses estudos paralelos € a unidade esti-
listica existente nos escritores da era barroca. Seja em Donne e
seus companheiros (Crashaw, Vaughan, Herbert, Marvell, Cow-
ley), seja em Goéngora e 0s que se deixaram marcar por sua
influéncia em Espanha e Portugal, existe a mesma preferéncia pelo
wit, “agudeza”, “concetti”, pela obscuridade “metafisica”, pela
“discordia concors, combinagio de imagens dissimilares, ou des-
coberta de semelhangas ocultas em coisas aparentemente dispa-
res”, como disse o Dr. Johnson.

Sintetizando as qualidades da poesia metafisica do século
XVII, W. E. Houghton aponta a forma dual da mesma: “De um lado,
0 instrumento dramdtico no qual a dicgdo, o conjunto de imagens
€ o ritmo sdo baseados de perto na linguagem coloquial, viva, e,
do outro, a ret6rica da agudeza, assim dialética como conceitual;
a primeira € o espirito do argumento, freqiientemente intricado e
paradoxal, que sublinha a estrutura dos poemas metafisicos; a
segunda consiste no uso destacado de uma figura na qual os
termos maior € menor estido suficientemente afastados para deter-
minar uma interrupgio na percepgio intuitiva normal e, destarte,
a suspensio, momentinea, da andlise légica”.

O mesmo critico € explicito no considerar o “conceito”
metafisico de natureza diversa do conceito petrarquista. Embora
este Gltimo, como prova Kathleen Lea em seu estudo sobre os
“conceits”, fosse de grande voga entre os poetas da era elisabe-
tana, que os foram buscar aos “concetti? italianos, os conceitos
seiscentistas diferiam dos quinhentistas e petrarquistas nisso
que estes consistiam “numa hipérbole que teria explodido de
uma figura normal”, ao passo que o conceito metafisico “ndo
surge de uma semelhanga comum, porém de uma analogia
insuspeitada entre a agio fisica e a psicolégica”, de modo que,
“ndo havendo associagdes anteriores entre os termos maior e
menor que sdo antes novas conexdes observadas entre mundos
disparatados, o conceito metafisico tem uma aparéncia de arti-
ficial e afetado”.

German Bleiberg cita a defini¢io de Menéndez Pidal,
para quem o conceito € a “comparagdo primorosa de duas idéias
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que mutuamente se esclarecem, e, em geral, todo pensamento
agudo enunciado de maneira rdpida e picante”, echamaaatengio
para o uso da zeugma, como um dos artificios mais interessantes
do estilo barroco.

As andlises estilisticas, segundo a orientagio recente dada
a tais estudos pelos alemides e suigos, secundados pela escola
espanhola, criaram uma nova perspectiva, uma nova dire¢io ou
dependéncia,, para a critica literdria, em conformidade com a
doutrina que manda procurar o cardter estético intrinseco da obra
de arte. A estilologia é um dos meios de penetragio da obra,
encarada primordialmente como um sistema de sinais e sons, e
teria como objeto investigar os efeitos estéticos da linguagem.

Essas técnicas de andlise estilistica encontraram em Leo
Spitzer um mestre consumado, sobretudo ao extrair do estudo
de um estilo interpretagbes dos tragos psicolégicos do autor, e
sdo famosos seus estudos de Proust, Racine, Rabelais, Cervantes,
muitos dos quais tém contribuido para esclarecer a questdo do
estilo barroco, mormente alargando o periodo pela descoberta
de elementos barrocos no estilo de Racine, Cervantes € outros
escritores.

A luz desse método e dos ensinamentos de criticos como
Spitzer, Alonso, Croll e outros, foi-se estendendo a pesquisa a
escritores até pouco nio suspeitados de contaminagio barroca. E
o mapa do barroquismo foi ganhando em extensido, assim como a
compreensio do fendmeno se tormou mais clara e despojada dos
preconceitos pejorativos. Sobretudo destacou-se a complexidade
do fendémeno, que ndo ficaria confinado a2 um nimero restrito de
artificios estilisticos. Perdeu com isso a razio a critica tradicional
que via no barroco apenas a ampulosidade gongérica, o fausto
omamental, limitando-o ao chamado “gongorismo”, ao “eufuis-
mo” e a0 “marinismo”. Sabemos hoje também que hd uma grada-
¢do do barroco, um mau € um bom barroco. E gragas aos trabalhos
de Spitzer, Croll e outros, identificamos como barrocos escritores
como Racine, Pascal, Montaigne, Bacon, St. Evremond, muitos dos
quais, mdxime aos criticos franceses, repugna ser assim conside-
rados, devido aos hdbitos e preconceitos cldssicos e 2 incompreen-
sdo do que € o barroco, como estilo e como ideologia.
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De feito, a quem encare o barroco segundo a perspectiva
antiga, que o fazia um fenémeno de decadéncia e o definia pelo
exagero retérico (gongorismo), serd dificil aceitar a inclusdo de
: Rabelais entre os barroquistas, ele que sempre fol 0 modelo dos
autores cldssicos. Deve-se, no entanto, insistir na nogdo previa-
mente estabelecida de que nio hd movimentos literdrios puros e
de que nio se encontram limites estanques. Ao contrério, a inter-
penetragio € que € a regra, e no caso do barroco e do classicismo,
a verdade € que os dois espiritos e os dois estilos se interpenetra-
ram € se misturaram, encontrando-se no mesmo escritor os ele-
mentos caracteristicos de ambos. Particularmente instrutivo, no
caso, € o que ocorre com a literatura francesa, na qual as formas
barrocas do século XVII penetraram e se difundiram por entre os
elementos cldssicos, fazendo dela um misto, em vez de, como
acontece com a espanhola, predominar o feitio barroco. Valdemar
Vedel, critico dinamarqués dentre os primeiros a usar o termo
barroco na critica literdria, num livro sobre cldssicos franceses, é
extremamente esclarecedor desse fato que tem passado desperce-
bido aos préprios criticos franceses, demasiado cartesianos para
apreender sem relutincia as categorias barrocas.

Retornando, porém, a Spitzer, em livro recente toma de
novo o tema de Racine, jd por ele anteriormente tratado, e
produz uma obra-prima de andlise estilfstica sobre o Récit de
Thérameéne, da tragédia Pbédre, a qual o conduz 2 conclusio de
que “Pbédre € uma tragédia barroca de desengano”. O Récit de
Théramene (...) tem por fungio forgar a compreensio da verda-
de da deslealdade divina e da desprotegdo humana”. Aponta ele,
como caracteristica geral do estilo ratiniano, trés tragos: “a
freqiliéncia do verbo sensorial ver, com sua conotagio intelec-
tual (ver, testemunbar, compreender); o “Klassische Damp-
fung”, pelo qual o curso emocional da narrativa € interrompido
por avaliagbes intelectuais; e 0 modo paradoxal de expressio
pelo qual Racine quer formular o ndo-natural na natureza.”
“Esses trés tragos (continua ele) pertencem ao fundo barroco de
Racine, em cuja imaginagio lutam forgas antagfnicas polares:
sentidos e inteligéncia, emogio e inteligéncia, anarquia e or-
dem. Por outras palavras: a visdo raciniana do mundo, no qual
0s deuses combatem suas préprias agdes, repudiam sua prépria
criacdo, faz-se sentir numa forma lingiiistica que, embora sus-
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pendendo-se precariamente no fio daanarquia, consegue sempre
manter o equilibrio.” A “préciosité”, que € “uma das formas do
barroco na literatura francesa”, encontra-se em Racine, Comeille,
Moliere, Pascal, Bossuet, e Spitzer a aponta em Pbédre como em
nenhuma outra pega; mas, além dela, outras peculiaridades nio
86 estilfsticas (do tipo do oximoro: “a paixdio € uma chama negra”,
frase que apresenta o impossivel como possivel), como ideol6gi-
cas, todas envolvendo a concepgio tipica do barroco, o modelo
bésico de polaridades em conflito (Spitzer). Em conclusio, mostra
Spitzer que os artificios estilistico de Racine tém por efeito final
mostrar que as forgas vitais caGticas, e a pique de explodir, sio
contidas, subordinadas a regra e forma, ao “klassische Dampfung”,
pois Racine, como poeta barroco, € também um poeta francés, por
isso ndo tentado como Quevedo poderia sé-lo, a subverter todas
as barreiras de forma; ao contrério, sabe como submeter o fluxo
de forgas vitais 2 medida cldssica: 0 monstro é dominado pelo
estilo, apesar da proximidade da anarquia e do caos. Ainda aquio
espirito barroco se confunde com o da Contra-Reforma, pois é dela
que parte a palavra de ordem no sentido de procurar conter as

emocgdes.

Ainda aplicando seu principio do “cfrculo filolégico” a
outros autores, no intuito de estabelecer uma ponte entre a
lingiifstica e a hist6ria literdria, e na 4nsia de encontrar o nucleo,
o0 elemento intrinseco que explica a obra de arte, Spitzer analisa
o0 D. Quixote.

O processo aqui consiste em partir, como diz o autor,
de um trago particular de Cervantes, a instabilidade e varieda-
de de nomes dados a certas personagens (e a variagio de
explicagbes etimolégicas oferecidas para esses nomes); Spitzer
explica a raiz psicolégica dessa tendéncia 2 polionomasia e
(polietimologia) como “uma recusa deliberada por parte do
autor de fazer uma escolha final de um nome (e de uma
etimologia), por outras palavras, como um desejo de mostrar
os diferentes aspectos sob os quais a personagem em aprego
pode aparecer aos outros.” Mostra ainda como essa atitude
relativista d4 o colorido a outros pormenores lingiifsticos da
obra, tais como as discussdes freqiientes entre os dois perso-
nagens principais quanto 2 superioridade dessa ou daquela
palavra ou expressio. Conclui entido o critico, explicando que
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isso resulta de que Cervantes encara a linguagem do 4ngulo do
perspectivismo, e mais, queo perspectivismoinformaaestrutura
do romance como um todo, no tratamento do enredo, nos temas
ideol6gicos, na atitude de distincia em relagio ao leitor.

Nesse perspectivismo € que consiste o barroquismo do
Quixote, através do qual se descobre o principio imutdvel do
divino, refletido no artista. Para Spitzer, o romance € a suprema
exaltagio do espirito independente do homem, e de um tipo de
homem particularmente poderoso, o artista. E ele, o artista, o
narrador que assume um papel quase divino em seu dominio do
material, dos fendmenos deste mundo, dirigindo-o e dirigindo-
nos a seu talante. E em face a um mundo que entrava em desinte-
gragio, um mundo incapaz de “sentir a unidade através do
perspectivismo”, Cervantes, no pélo oposto daquela dissolugdo da
personalidade do autor que se encontra em Gide, Proust, Joyce,
Pirandello, tenta restaurar a visdo cristi do mundo no plano
artistico, procura prender diante de nossos olhos aquele cosmo
dividido em duas metades: desengano e ilusdo. Eis ai em que
consiste a atitude barroca em Cervantes: a2 anarquia moderna
contraposta pela cldssica vontade de reequilibrar.

*

A compreensio da prosa barroca foi extraordinariamen-
te levada avante pelos trabalhos do professor da Universidade
de Princeton, Morris W. Croll. Em cinco magistrais estudos,
Morris Croll evidenciou o processo de desenvolvimento do
estilo, agora conhecido como barroco, em prosa, o qual se
formou 2 custa da passagem do estilo ciceroniano, “grande
estilo”, “genus nobile”, redondo, periédico, oratério, peculiar
a0 Renascimento, quando dominou a influéncia de Cicero, para
a forma epigramdtica, sentenciosa, “minor style”, tersa, assimé-
trica, hesitante, “genus humile”, resultante da influéncia dos
escritores latinos da Idade de Prata, T4cito, e sobretudo Séneca.
Croll traga a hist6ria do chamado movimento anticiceroniano
Ou anticiceronianismo, que se desenvolve em prosa a partir do
meado do século XVI, e cujas caracteristicas dominam o século
XVII em toda a literatura do Ocidente, tendo como figuras
méximas Montaigne, Muret, Lipsio, Bacon, Pascal, St. Evremond,
Thomas Browne
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E interessante acompanhar os passos de Morris Croll
nesse assunto tio pouco estudado e conhecido, pois suas conclu-
sbes sdo de funda repercussio. Com a publicagio do primeiro
trabalho em 1914, Morris Croll iniciaria uma série dos mais fru-
tuosos estudos, culminados em 1929,

They tell me my Latin is turn’d Silver, and
become current.
Bacon, 1610

Entre os escritores do século XVI, o declinar do século foi
acompanhado por um movimento novo, relativamente 2 arte da
prosa, no sentido de abandonar os cinones ciceronianos, vigentes
durante o Renascimento, em troca de moldes provenientes da era
de prata da literatura romana, isto €, da era imperial. As doutrinas
bdsicas vinham de Aristételes, que na Retérica deixara as normas
correspondentes aos desejos daquela época, e os modelos foram
Lucano, Juvenal, Pérsio, T4cito e Sé€neca, especialmente os dois
Gltimos, e, mais que todos, Séneca, A preferéncia por Séneca
correu de par com a voga do estoicismo em toda a Europa.

J4 Monmuigne, nos Ensaios, cujos dois primeiros livros,
escritos entre 1571 e 1580, vieram a lume nesta Gltima data,
confessava seu insopitdvel desgosto pelo ciceronianismo estil{sti-
co, ndo escondendo, no Cap. X, do Livro II, sua preferéncia por
Plutarco e Séneca. Na hist6ria da controvérsia em torno da imita-
¢do de Cicero, como modelo de estilo, a objurgat6ria de Montaig-
ne € das mais fortes, a ser citada sempre. Outros, porém,
conquanto combatendo o vicio da imitagdo mecinica de Cicero,
habitual na época, continuaram todavia seus admiradores, como
€ o caso de Erasmo.

Montaigne, todavia, ndo foi o iniciador do movimento
anticiceroniano. Morris Croll, em seu estudo sobre Muret, liga a
este a origem do gosto senecano em prosa, reservando a Montaig-
ne, Bacon e Lipsio, a responsabilidade pela sua disseminagdo por
toda a Europa, assim entre os escritores de lingua latina, como no
seio dos que adotaram idiomas verndculos. A essa prosa, mais do
tipo do ensaio que da oratéria, Croll chamou, nos primeiros

estudos, “dtica”, designagido imprépria e imprecisa, a qual mais
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tarde substituia por “estilo barroco”, denominagio ampla e con-
dizente com as tendéncias da critica atual na defini¢ido da literatura
da época.

Em ensaios de ndo menor penetragio, o professor George
Williamson, da Universidade de Oregon, mostrou como se asso-
ciaram nos escritores da época as tendéncias para o “espfritn”
antitético, ligado ao estilo terso de Séneca, € o desenvolvimento
de um culto da obscuridade, que produziu aquilo que foi conhecido
na Inglaterra da época como strong lines, segundo o exemplo de
Pérsio e Técito. “Quando a brevidade era alma do “wit”, as agudezas
muitas vezes se tornavam tio férteis que resultavam em ‘significativa
obscuridade’ ou em strong lines. Em suma, ( ) o culto da brevidade,
segundo Séneca, ndo era sem naturalidade que era associado com o
culto da obscuridade, conforme Té4cito. A expressio enigmética ou
criptica, em Bacon e Chapman, alcangou seu extremo desenvolvimen-
to na poesia da época sob a forma conhecida como strong lines.”

No estilo anticiceroniano, Morris Croll distinguiu trés
variedades, ligadas ao exemplo de trés grandes nomes: o breve
ou conciso, com Lipsio, o negligente ou solto, com Montaigne,
€ 0 obscuro, com Bacon. De Séneca derivaram as duas primeiras
tendéncias, enquanto T4cito seria o modelo da brevidade aliada
a obscuridade. De modo geral, consoante os estudos de Croll,
Williamson e Merchant, as caracteristicas do estilo de Séneca -
estilo antitético, metaférico, picante, desconexo, agudo -, bem
diversas das qualidades ciceronianas de fluéncia, polimento,
amplitude, simetria, teriam redundado nas qualidades mais
6bvias do estilo seiscentista: o cultivo da brevidade sentenciosa
e das caracteristicas retéricas da sententiae, em suma, o cultivo
da brevidade, da gravidade e da agudeza, segundo a maneira tipica
do ensaio, e com um ritmo sacudido, espasmédico, abrupto. Essa
€ a variedade predominante, a que reflete a influéncia senecana,
sendo que a variedade taciteana consiste num exagero dessa
tendéncia. Em verdade, sem embargo do esforgo por diferengara
tendéncia mais senecana para a brevidade sugestiva, da outra, mais
taciteana, para a brevidade obscura, associando-se gravidade e
obscuridade com Ti4cito e agudeza e chiste com Séneca, € justo
acentuar, como o fazem aqueles criticos, a identidade geral dos
dois estilos como tipicos do anticiceronianismo, essencialmente
senecano em sua fndole. Croll chega mesmo a declarar que, em
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nenhum escritor do perfodo, as duas variedades aparecem sepa-
radas; ao contririo, misturam-se sempre. Esses dois tipos - “o
conciso, apertado, abrupto, style coupé, e o negligente, meditati-
vO, natural” —, representam “os dois aspectos do espirito do século
XVII: seu sentenciosismo, seu “espirito” penetrante, sua intensi-
dade estdica, e, do outro lado, seu desgosto do formalismo, sua
curiosidade vagabunda e auto-exploradora, sua tendéncia cética”.

Dessarte, a hist6ria das idéias literdrias, durante a segunda
metade do século XVI, € sacudida por um movimento da maior
importdncia — possivelmente o mais importante — a revolta
contra os principios ciceronianos em prosa, a qual resultou no
estabelecimento dos cinones estilfsticos que prevaleceram du-
rante o século XVII em latim e nas linguas verndculas. £ indis-
pensdvel a compreensdo desse movimento para o estudo do
estilo neocldssico do fim do século XVII e século XVIII, pois o
anticiceronianismo situa-se entre o estilo renascentista, de cu-
nho ciceroniano, e o neocldssico, mas nio se reduz, por sua
natureza, a um movimento de transigdo, negativo; “é, de fato,
um movimento de progresso e descoberta, que levou a prosa a
uma conexio viva com o movimento intelectual do periodo de
1570 a 1660 e com as tendéncias paralelas do mesmo periodo
nas outras artes, a escultura e arquitetura de Bernini, a pintura
de Tintoretto e El Greco, a poesia de Donne e Marino, de Ben
Johnson e Corneille”. O professor Croll estuda esse movimento
de 1575 a 1600 em seus vérios aspectos: a teoria do movimento,
especialmente em suas relagbes com as autoridades e modelos
cldssicos; suas relagbes com o movimento de idéias da época; o
fundador do movimento, Muret, e a geragio seguinte, dos
Montaigne, Lipsio e Bacon; as caracteristicas do estilo barroco
resultante do movimento anticiceroniano.

Para a Idade Média, foi Virgilio, dentre os antigos, o
modelo por exceléncia. Sem embargo de Virgilio e Hor4cio terem
gozado de grande voga durante o Renascimento, foi porém Cicero
0 méximo oriculo, desde que, em 1422, se desenterraram do
olvido suas principais obras ret6ricas. De entio, o culto humanista
do latim augusto teve expressio na imitagio quase exclusiva e
religiosa da prosa ciceroniana. Cicero passou a ser o ideal da prosa
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latina, o modelo perfeito, e o classicismo renascentista confundiu-
se com o ciceronianismo, mercé de uma atitude que ignorava o
desenvolvimento histérico das linguas, ao contrdrio da Idade
Média que usou um latim transformado, distante do cldssico,
porque entio a lingua era um instrumento vivo, Gtil para a comu-
nicagio coloquial. A doutrina renascentista, no dizer de Baldwin,
implica virias pressuposigdes interessantes: “1 — que o latim, ou
qualquer outra lingua, atinge, em certo periodo, seu desenvolvi-
mento e capacidade ideais; 2 - que, dentro desse periodo dureo,
o estilo € constante; 3 — que a lingua pode ser restaurada, de seu
usO antigo para um novo, nos exercicios escolares; 4 — que tais
exercicios podem bastar para a expressio pessoal; 5 — que um 86
autor pode bastar como modelo, mesmo para exercicios.”

Tal foi o conceito estdtico, mecinico, da imitagéo, vigente
no Renascimento, conceito reaciondrio, em conformidade com a
idéia de “épocas de ouro” a ser imitadas acima de tudo, inclusive
nas suas formas de arte, e seu estilo. Por isso a imitagio de Cicero
constituiu 2 norma por exceléncia de uma tendéncia cultural que
visava “sumariar e sintetizar o conhecimento adquirido pelo ho-
mem, e expressd-lo por meio de métodos formalisticos e abstratos,
que serviriam os objetivos priticos da educagdo geral; em uma
palavra, a tendéncia conduza a estudar as formas do conhecimen-
to antes que os fatos da natureza e da histéria”, como acentuou
Croll, cuja histéria do movimento é aqui condensada de seu
estudo sobre Muret.

O ciceronianismo foi, pois, a corrente renascentista que
se reuniu ao platonismo para compor o humanismo ortodoxo.
Mas, ao lado dela, outra se desenvolvia paralelamente: o raciona-
lismo positivo e cientifico, que instalava como método de conhe-
cimento o espfirito de livre indagagido e de divida, o qual, de
partida, condenava qualquer subordinagio 2 autoridade, posto
que tivesse por si o sinete da Antigiiidade.

Em todos os campos do conhecimento, progrediu essa
tendéncia racionalista e “libertina”, mas foi sobretudo no da
filosofia moral, o interesse dominante no século XVI, e, em grande
parte, também no século XVII, que ela se mostrou mais efetiva, o
que explica a influéncia de Erasmo sobre Montaigne e Lipsio, e
outros da geragdo seguinte. “Sua vasta colegio de adégios e
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apotegmas dos antigos foi-lhe extremamente Gtil na descoberta de
um método realista para o estudo da natureza humana; seu
empenho no estudo de Séneca e Plutarco (Moralia) teve efeito
seguro na formagio do gosto mais caracteristico de Montaigne,
Lipsio e muitos contemporineos seus; seu desgosto da orat6ria,
sua preferéncia por modos mais intimos de elocugio, significou
para eles, acima de tudo, um novo interesse pela vida fntima e
individual do homem, em contraste com as formas plausiveis e
publicas de sua existéncia social; e, finalmente, seu discurso sobre
o método de redigir cartas fntimas ajudou-0s a encontrar o instru-
mento principal da instrugio moral e da disciplina casuistica,
através do qual o século XVII praticaria “virtude heréica” da
independéncia e auto-suficiéncia.”

Quanto ao ciceronianismo, € a expressio retdrica de toda
uma mentalidade conservadora no 4mago do Renascimento, e que
pretendia, mercé de um programa educacional, criar hdbitos men-
tais na classe dominante pelo contato com as formas literdrias da
arte antiga. £ o aspecto literdrio do renascimento, encabegado por
homens priticos, tanto protestantes como cat6licos, interessados
mais no treino de discfpulos que ficariam aptos a esposar as causas
politicas e religiosas a que eles também eram devotados, do que a
estimular o desenvolvimento da razio pura e do conhecimento
desinteressado. Para eles, a literatura era o instrumento ideal,
assim instituida no Gnico assunto da educagio, mormente sob a
ficil forma da orat6ria.

A tendéncia retérica de todo o saber da época, nisso que
se encaminhava para o estudo das formas das vdrias ciéncias, em
vez de para a direta observagio dos fatos, e que visava 2s palavras
e ndo ds coisas, como era a acusagio geral que se lhe faza, fez que
o ciceronianismo, doutrina retérica, se tornasse o denominador
comum, O trago de unido que coligava, consciente ou inconscien-
temente, o partido conservador. O ciceronianismo, “a arte da
expressdo através de uma forma convencional”, foi que realizou a
doutrina com toda a perfeigio e coeréncia, oferecendo um modelo
que era reconhecidamente o mais perfeito instrumento de educa-
¢do ainda aparecido. Por isso, a retérica ciceroniana estabeleceu-se
como o cdnone do conservadorismo educacional. Ademais, o
ciceronianismo tirou partido extremo do culto da autoridade e de
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um s6 padrio de referéncia, hdbito mental que o século XVI
herdou da Idade Média.

Dessarte, “uma doutrina ret6rica fez causa comum com
as ortodoxias filos6fica e religiosa, dividindo com elas os benefi-
cios de suas sangbes e emprestando-lhes o apoio de seu prestigio
literdrio”. Compreendemos, portanto, nitidamente, a associagio
entre os virios ramos do saber no século XVI, ficando em posigio
de poder estimar a atitude do século XVII que, tanto no que
concerne 2 doutrina retérica, quanto relativamente 2 teoria cien-
tifica, rumou em diregdo oposta, reagindo contra a anterior, que
ele via identificado no ciceronianismo e no conservadorismo
filos6fico e religioso, isto €,, “as autoridades de Cicero em retérica,
de Arist6teles em ciéncia, e de Roma em Religido”™.

Unidos os epigonos da posigio conservadora, néo ocorria
0 mesmo com 0s representantes da tendéncia radical e progres-
sista, ou racionalista, em que pese ao interesse comum que a
identificou com 0 anticiceronianismo. Sem embargo, os Gltimos
ndo deixaram de exercer influéncia decisiva no sentido de comba-
ter o dogma ciceroniano. Descontado Erasmo, cujo didlogo Cice-
ronianus “fol quase a Biblia do movimento”, pois nele estd o
método seguido por todos os adversdrios da ortodoxia, papel
idéntico foi exercido por outros intelectuais, que nio somente
homens de letras. Vives, Ramus, Cujas, Budé, bem como a escola
francesa de estudos juridicos, todos esses intelectuais, moralistas,
filésofos sociais, juristas, 16gicos, tendo como denominador co-
mum a preocupagio com a retérica dominante no século XVI,
levantaram-se hostis contra o formalismo da escola ciceroniana,
que monopolizava as teorias educacionais, como auténtica orto-
doxia.

O choque das duas tendéncias, no qual consiste a contro-
vérsia retrica da época, encontrou expressio bem nitida na
carreira de Marco Antonio Muret (1526-1585), que, tendo come-
¢ado como ciceroniano, herdeiro intelectual de Scaliger, o adver-
sédrio de Erasmo, por uma progressio facilmente delinedvel em sua
biografia, chegou a0 mais aberto anticiceronianismo, passando a
histéria como o pioneiro do “programa intelectual e retérico” que
dominou no século XVII.



Muret — € ainda Croll que seguimos —aos 25 anos de idade
jd pode ser localizado em Franga como um mestre humanista,
dedicado ao programa de educagio retérica do Renascimento, e
encarado como o ciceroniano do futuro. Acs 28, porém, suspeito
de heresia e maus costumes, teve que fugir para a Itdlia, a Itdlia da
Contra-Reforma, onde encontrou asilo complacente e onde “se-
guindo uma s6 linha de coeréncia que o conduz através de uma
mudanga progressiva”, a pouco e pouco abandona o credo cice-
roniano, dando remate 2 lenta evolugio que se vinha processando
em seu espirito, e decepcionando os que fizeram dele o sucessor
de Bembo nos fastos venezianos. Em Veneza, Pddua, Ferrara,
finalmente em Roma, Muret nio cessou de exercer o magistério
universitdrio até aposentar-se em 1583. Roma era, entio, a capital
da Europa cultural catélica, durante a Contra-Reforma, apés reco-
lher a heranga intelectual e arnfstica do Renascimento. Mas o
redespertar da cultura catélica exigia o recuo do espirito pagani-
zante do Renascimento, de modo que as artes nio teriam guarida
no oficialato religioso se nio as inspirasse o espirito do renasci-
mento catSlico. Uma base de acordo entre os lideres catélicos,
porém, reconhecia que a cultura da Contra-Reforma teria de ser
20 mesmo tempo romana € crista.

Dois resultados assinalam a atuagdo de Muret nos seus
vinte anos de Roma, 0s quais o situam como o pioneiro e o
fundador do movimento intelectual do século XVII: cria-se um
estilo novo e instituem-se novos modelos antigos.

Em seus cursos piblicos em Roma, cujos assuntos varia-
ram da filosofia moral para a jurisprudéncia e paraa ret6rica, Muret
mostrou, pela teoria e pela prdtica, o que deveria constituir o
programa educacional do século XVII e o estlo novo que o
veicularia. Por volta de 1565, j4 ele renunciara claramente ao
emprego do tipo de estilo designado na ret6rica antiga como
genus sublime, inclinando-se para o genus bumile que seria o ideal
do século XVII. As caracterfsticas deste estilo ele as encontrou
definidas na Ret6rica de Arist6eles, Livros I e I1, que seriam o guia
da teoria e da prética anticiceroniana do século XVII. Para satisfazer
a necessidade de uma autoridade da estatura de Cicero que se lhe
pudesse opor, pois estava de pé o culto renascentista da autorida-
de, Muret ndo poderia encontrar outra mais conveniente 20s
objetivos em mira, isto €, o afastamento da prosa dos costumes da
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oratéria epiditica, subordinando-a antes aos ditames da filosofia e
da ciéncia, pois a ret6rica é “algo que surde da mistura da dialética
e da polftica” (Aristételes), na exposi¢io do que seu pensamento
coincide com o de Bacon. Ao analisar aqueles dois livros da
Retérica e mais o capitulo 17 do Livro III, Muret estabeleceu a
norma para o estilo “4tico”, anticiceroniano (ou “barroco™), do
s€culo XVII. Sdo suas estas palavras, conforme a citagdo de Croll:
“Assim como o dialeta usa dois instrumentos de prova, o silogismo
e aindugio, assim o orador, o gémeo e verdadeiro correspondente
do dialeta, - seu exato simile num género dissemelhante — dispbe
também de dois, cada um dos quais corresponde a um daqueles:
0 entimema correspondente ao silogismo, e o exemplum, que
corresponde 2 indugdio Sem uma copiosa messe de entimemas
e exempla adaptados a todo assunto, ninguém poder4 ser chama-
do um escritor elogiliente.” Nessa passagem, comenta Croll, estd
indicado o novo método estilistico, praticado por inimeros pro-
sadores do século XVII, e caracterizado pelos aforismos, “pensa-
mentos”, lugares comuns, o qual aprenderam de Aristételes e
imitaram dos escritores da Idade de Prata romana.

Deve assinalar-se de passo outro fato que coincidiu com
essas tendéncias e 2 reforgaram: o renascimento do estoicismo,
que, a0 lado da corrente “libertina” ou cética, constitui a tendéncia
filos6fica da época, a influéncia que predominard em todo o século
XVII E a ret6rica est6ica a origem remota dessas qualidades de
pureza do idioma, de concisio e expressividade que o anticicero-
nianismo exigia para o bom estilo. Uma consideragio, todavia,
impbe-se aqui: é que anticiceronianos do século XVII nido
renunciaram de todo 2 orat6ria, de jeito que, ao preferir o estilo
de forma intima e filoséfica, condensado e cheio de aforismos e
agudezas, segundo o genus bumile dos est6icos e prosadores
romanos do século I da era cristd, eles nem sempre evitaram uma
associagdo espiria e irregular, o “tumor” que o préprio Cicero
incriminava como “asidtico”, e que resultava da inadequabilidade
de se usar um estilo que expressasse agudeza e sutileza de pensa-
mento com os propdsitos da oratéria.

Mas o movimento anticiceroniano somente se tornou
uma forga viva e positiva depois de 1575, quando pdde oferecer
um programa claro de imitagio de modelos em substitui¢io a
Cicero e Is6crates, e segundo métodos educacionais definidos.
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Que sucedineos poderiam eleger em troca dos modelos da
era cldssica, hoje podemos facilmente julgar, pois nio tinham eles
muito que escolher. Nio seriam os gregos, ainda acessiveis apenas a
pequeno nimero de intelectuais. Em latim, ndo atrairiam os anos
pré-cldssicos, nem tampouco a fase posteriora 200 D. C., marcada j4
de um iniclo de decadéncia. Restava apenas a literatura da Idade de
Prata,hmé,osécubldolmpérb,apoedademwto,]uveml,
P&sb,esobmmdoapmsamtﬂcadeS&reca,TﬁdmePlﬁuo,o
)ovem,ouapmaagmydome-nopeﬁodo,deﬂunmeliplcm.

Nenhuma época se adaptaria melhor 2s necessidades do
século XVII, assim no ponto de vista filos6fico, como no retérico,
mas isso nio compreendiam os renascentistas, que consideravam
a literatura imperial perigosa para a boa linguagem, para a boa
moral e a boa filosofia. De modo que a sua reabilitagio requeria
coragem e espfirito profético. E essa honra coube a Muret e
Montaigne, que chegaram ao mesmo resultado, por vias diversas
€ quase a0 mesmo tempo.

Estendendo a escritores situados fora da era cldssica a
dignidade de modelo, Muret estabeleceu o0 método tipico do
anticiceronianismo, no que tange ao estudo do estilo. E de todos
Os escritores imperiais, 0s que mais eminéncia tiveram como
modelos do anticiceronianismo foram Séneca e Ticito.

Sobre esclarecer, portanto, as particularidades do estilo
anticiceroniano, o estabelecimento dessas influéncias traz luz
sobre um aspecto do gosto estilistico do século XVII. £ a questio
da obscuridade, sem cuja compreensio ndo serd bem avaliada
uma das principais qualidades do estilo das maiores figuras lite-
rdrias da época, Donne, Bacon, Browne, Quevedo, Gracidn, G6n-
gora, La Bruyere, Pascal Na voga de que gozou Ticito, o prince
des ténébres, estd possivelmente explicado o gosto da obscurida-
de de expressio, cujo elogio fez Muret.

Outro aspecto da literatura do século XVII, que é devido
2 influéncia do movimento de reagio contra a ret6rica do Renas-
cimento, € 2 moda do género epistolar, 2 qual Muret também
concedeu o apoio de sua fogosa personalidade. A carta, como um
género intimo e moral, parente do ensaio, seria uma forma
associada com a tendéncia “4tica” ou barroca do século XVII, sem
ddvida de acordo com a preferéncia geral por uma literatura mais
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para leitores do que para ouvintes, a que deve corresponder
também um estilo especial.

Assim, como conclui Croll, Muret terminara sua carreira,
vindo do ciceronianismo para o anticiceronianismo, da cultura
ret6rica do século XVI para o naturalismo positivo de Montaigne,
Bacon, Lipsio, e legara, na teoria e na prdtica, uma forma nova de
prosa, sombria, elevada, aguda, como a nova arquitetura, pintura,
escultura e poesia, que expressariam o espirito da Contra-Reforma
pelas figuras de Donne, Géngora, Quevedo, Gracidn, Pascal, El
Greco, Bemini, Rembrandt

"Jamais compreenderemos o século
XVII, falharemos sempre em conhecer o
significado exato do século XVIII, en-
quanto ndo formarmos uma idéia clara
de que um século mediou entre o de
quinhentos e o de seiscentos. E que,
durante ele, Lucano exercia influéncia
mais efetiva nas idéias e no estilo da
poesia do que Virgilio; que Séneca era
mais apreciado e mais eficazmente imi-
tado em prosa do que Cicero o foi pelas
geragoes anteriores; que Tdcito afastou
quase completamente Livio como mode-
lo de prosa histérica e politica; que Mar-
cial era preferido a Catulo, e Juvenal e
Pérsio eram mais Uteis aos cultores da
sitira do que Horidcio; e que Tertuliano,
o representante cristdo do estilo estdico
do Império — nétre Séndque, como lhe
chamavam - exercia maior atragdo sobre
os melhores espiritos do que Santo
Agostinho, que € o Cicero e o Ciceronia-
l no do latim patristico.”
Morvris Croll

l Exposta dessarte a hist6ria do movimento anticicero-
niano em estilfstica, raiz da forma barroca, através da carreira
do pioneiro e fundador, Marco Antdnio Muret, cuja tarefa foi
preparada por Erasmo, Budé, Pico, e confirmada por Mon-
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taigne, Bacon, Lipsio, estamos aptos a reconhecer que, no
Gltimo quartel do século XVI, isto é, de 1575 a 1600, nova
diregdo assumiu o estilo literdrio, que aparece bem diver-
80, em suas caracterfsticas, do estilo renascentista, e cons-
tituird o feitio especial de escrever do século XVII. Esse
estilo novo nio €, alids, senio uma forma do “estilo mo-
derno”, conhecido desde os antigos, e cuja descrigdo e
andlise remonta, como j4 ficou dito, 2 Retérica de Arist6-
teles. Para melhor compreensio do assunto, devemos ago-
ra sumariar os atributos do “estilo moderno”, em relagdo
com os tipos de estilo que os antigos conheceram, estuda-
ram e classificaram, e o faremos ainda seguindo os exce-
lentes trabalhos de Croll e mais os de G. L. Hendrickson.

A hist6ria do estilo na antigiiidade resume-se no relato
das relagbes entre dois tipos de estilo — genus grande e genus
bumile —, distintos pelo tipo de ornamento predominantemente
usado. Embora teoricamente nio fossem hostis, sempre existiram
como rivais, um excluindo o outro da preferéncia de escritores,
escolas e perfodos literdrios, que se distinguiram muitas vezes por
essa predilecio.

O primeiro conhecido foi o genus grande ou nobile
caracterizado pelo emprego de schemata verborum ou “esque-
mas”, similaridades ou repetigdes de som, usados como artificios
sensitivos para dar prazer ou prender a atengio: isécolo (aproxi-
mada igualdade de comprimento entre 0s membros de um perio-
do), parifssono (similaridade de forma entre membros iguais, tal
como a posicido de nomes, verbos, adjetivos, etc.), paromo (se-
melhanga de som entre palavras semelhantemente situadas. Eis
af os principais “esquemas”, conhecidos como gorgidnicos, do
nome do famoso sofista grego, Gérgias, que se considera, senio
0 seu inventor, 20 menos o seu sistematizador para fins did4ticos.
Por meio deles, a orat6ria alcangava perfeita harmonia e elegin-
cia, € ndo € sem razio que o tipo de estilo em aprecgo, também
chamado “estilo orat6rio”, foi o primeiro, como afirma Croll, —
que deu 2 prosa a médxima perfeigio artistica, tendo ficado como
a contribuigio grega de maior relevo 2 prosa européia e como a
forma normal e modelar da prosa helénica, da qual todas as outras
ndo passaram de variantes,




Se Gérgias foi seu inventor, Is6crates € o mestre codifica-
dor e tedrico do estilo oratério. Foi a retérica isocratiana que
elaborou a forma do chamado “periodo” ritmico, subordinande-
lhe os “esquemas” gorgidnicos, guardadas as devidas relagbes
artisticas. Com esses dois mestres sofistas, a retérica foi posta a
servigo da oratéria, politica ou forense, segundo todo um sistema
de educagio que se espalhou pelo mundo helénico, sobretudo nas
colOnias, e, durante o periodo helenistico, por todo o Mediterra-
neo, revivendo em Roma, onde culminou com a oratéria de
Cicero, e entrando afinal na Idade Média, quando gozou de favor
especial nas escolas cristds. E 0 que nos mostram Platio e moder-
namente Werner Jaeger. “Assim, disseminou-se a retérica sofista
por toda parte, aqui desfolhando-se em cultus e extravagincia sob
a influéncia do gosto provinciano, ali degenerando num emprego
meramente pueril e académico dos esquemas, acold atribuindo-se
a grandeza normal de suas proporgdes e a pureza de seus prop6é-
sitos, mas, através de todas essas variagOes, preservando o feitio
essencial de sua forma, tal como foi afei¢oado por IsGcrates.”
(Croll)

O trago essencial da retérica isocratiana € sua indole
sensitiva, pois, com sua “composi¢io redonda” e “a cadéncia
uniforme de suas cldusulas”, ela se enderega ao ouvido “fisico” do
audit6rio, e ndo ao ouvido “interno”, do leitor solitdrio, ou espfrito
reflexivo, que a acha fria, vazia, artificial. Ela tem seu lugar, como
realgou o préprio Cicero, toda vez que se faz necessdria a elogiién-
cia popular, isto €, diante dos vastos audit6rios suscetiveis as
qualidades musicais da linguagem.

Sente-se de imediato sua inadequabilidade quando
quer que o objeto da educagio deixe de ser a arte de persuadir
para ser a pesquisa da realidade, exterior ou interior, € a com-
preensido da verdade. Os préprios gregos também o sentiram
muito cedo, nem seria de esperar outra coisa de povo especial-
mente inclinado 2 especulagdo. Nos didlogos Gérgias e Fedro,
Platdo mostra Sécrates reagindo contra a retérica de tipo gor-
giano, e ridicularizando-a, e neles estd langada a base de uma
nova concepgio das fungdes da retdrica, inteiramente diferentes
das da oratéria, com um estilo apropriado a tais fungdes. Opon-
do-se a filosofia 2 oratéria, a pesquisa da verdade 2 arte de
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persuadir, é todauma novateoriada educagio quesurge, comum
estilocorrespondente.

Mas foi somente Arist6teles quem, desenvolvendo as
idéias de Sé6crates e Platdo, lhes deu sistematizagdo adequada a
uma nova teoria ret6rica. Nos livros indicados da Retérica estd
0 c6digo das formas “modernas” do estilo. N4o sio mais as
qualidades sensoriais da linguagem, nem as convengdes sociais
dos audit6rios ou suas suscetibilidades e preferéncias auditivas,
que formario os padroes da arte da composigio, mas o préprio
processo do raciocinio. A ret6rica foi posta em relagio direta
com a Iégica (dialética, filosofia) e, pela primeira vez, foi tratada
como arte de escrever, em oposigdo 2 arte de falar, na expressio
de Croll, o qual acentua que, dessarte, uma nova forma de arte
da prosa passou a ser reconhecida — o uso do estilo para os
propésitos da filosofia e em estrita relagio com a dialética, e
sobre essa nova concepgio, Aristételes levantou sua teoria da
arte da retérica.

Ficou de entdo em diante consagrada a divisio do estilo
prosaico em dois distintos caracteres ou genera: o genus grande
€ 0 genus bumile. Do primeiro, j4 vimos os tragos distintivos. Do
genus bumile, submissum, demissum, estilo filos6fico, estilo de
€nsaio, ou remisso, ao contrdrio da natureza ornamental, elabora-
da, figurativa do genus grande, nio apresenta as figuras de palavra
€ sim as de pensamento ou “espirito”, metdfora, aforismo, antitese,
paradoxo, entre outras, conhecidas como figurae sententiae,
meios de persuasio que visam 2 mente.

Naturalmente, a separagio é para ser apreciada como
genérica, pois nem sempre as duas formas estilisticas, na prética,
se tomam nitidamente separdveis, e houve até quem propugnas-
se, como Cicero, uma razo4dvel mistura de ornatos de acordo com
as exigéncias do género e das circunstincias. Portanto, nio se
deve tomar a distingdo ao pé da letra, mas procurar os tragos
distintivos como predominantes, pois assim € que eles se fazem
distintivos. Sem embargo, por mais diversos que sejam os dois
tipos de estilo, o genus bumile é uma diferenciagio do outro,
gragas a modificagbes ou adaptagdes de suas formas retéricas, e
ambas as variedades se desenvolveram do princfpio universal de
que “a retbrica € a arte da beleza dos sons falados”, o que pde a
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arte da composigio sob o controle absoluto do ouvido: num caso,
de maneira 6bvia, exterior, no outro, implicitamente, de jeito mais
delicado e encoberto.

O genus bumile, nova orientagio da prosa, surgida da
oposigio filos6fica ao estilo orat6rio e para servir os objetivos da
filosofia e da dialética, € melhor descrito pelas diferentes designa-
¢Oes e variedades que tem tido: lene, subtile, insinuante, flexivel,
fino. Como esclarece Croll, “um estilo de cardter geral como esse
ndo poderia deixar de ter muitas formas particulares. Por exemplo,
pode tornar-se deliberadamente rude, informe, negligente — dé-
cousu, como Montaigne define o préprio —na intengio de mostrar
desprezo pelo cultus, ou mesmo pela prépria retérica, e um amor
da honesta simplicidade; por outro lado, pode imitar a facilidade
coloquial € a mundanidade da boa conversagio, em contraste
intencional com a pompa vulgar da orat6ria piblica, e se distinguir
como elegante, gracioso, nitidus; pode ainda manifestar sua su-
perioridade sobre o gosto popular, como ocorre nas mios dos
est6icos, com afetar uma desdenhosa e significativa brevidade de
elocugido (). Mas o genus como um todo €é propriamente carac-
terizado por sua origem na filosofia. Sua fungio é exprimir varia-
¢oes individuais de experiéncia em contraste com as idéias gerais
€ comunais, para conter as quais a moldura aberta do estlo
orat6rio € tdo bem apropriada. Sua linguagem € a de conversagio
ou € dela adaptada, de feigdo que pode desaguar, enchendo-os,
em todos os escaninhos e gretas da realidade, e reproduzir sua
exata imagem 2 observagio atenta”,

*

No século XVII renasceu a antiga rivalidade entre os dois
géneros estilisticos, os quais foram vistos, mais do que nunca
talvez, como dois estilos opostos. E 0 movimento anticiceroniano
do dlimo quartel do século XVI foi uma vitoriosa tentativa para
elevar o filos6fico genus bumile, em lugar do oratério genus
grande, no favor de escritores e leitores.

A forma oratéria era a expressio ideal para o estilo de vida
e os costumes do século XVI. Epoca de unidade social e politica,
comunitdria, favorecia manifestagdes de literatura falada, que en-
contrava ambiente sintdnico nas constantes reunies piblicas e
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privadas, cerimOnias e festas da corte. Os homens do Renascimen-
to, apaixonados da agdo, tinham a indole decorativa, exterior,
brilhante e orat6ria, e isso vemos nos grandes livros da época,
habitualmente lidos em assembléias e compostos com tal objetivo
em mira. Compreende-se por que a pritica da orat6ria fosse a base
da educagio literdria do Renascimento.

E assim que, por canais variados, — formas medievais,
folcl6ricas, cldssicas, — ao século XVI veio a ter a tradigio gorgia-
nica ou isocratiana, de prosa oratéria, que se manifestou também
de maneira diversa: fosse no estilo “ciceroniano” dos humanistas
ortodoxos, fosse em formas de heranga medieval, tais como o
estilo sacro, o estilo epistolar, o estilo 4ureo dos torneios cavalhei-
rescos e dos discursos e oferendas a soberanos, e o estilo do
cultismo literdrio, dos tratados morais € romances de Guevara,
Sidney e Lyly, que exaltava a ret6rica por si mesma, pelo seu
préprio encanto, favorecendo assim a ornamentagio vazia. Embo-
ra nem todas essas manifestagbes fossem cldssicas, uma nota
era-lhes comum: resultaram da elaboragio dos “esquemas”, ou
figuras de som, da ret6rica de IsGcrates.

Ao contrdrio, o século de seiscentos preferiria o reco-
lhimento, seria uma época interiorizada, de meditagio inti-
ma, de reflexdo moral e exaltaria a vida privada,
individualissima. A instdvel unidade do Renascimento rom-
peu-se, a despeito do esforgo reunificante da Igreja. As ativi-
dades externas do Renascimento perderam o poder de
atragido sobre os espiritos, que tiveram a atengio chamada
para uma curiosidade nova, a do mundo intimo. “Um dos
sinais mais chocantes da transformagdo espiritual por que
passou a Europa, no perfodo de 1575 a 1650, foi a retirada
voluntdria que levou muitos de seus homens representativos
a se afastarem dos negé6cios do mundo, buscando unidade de
espfrito e auto-suficiéncia moral num retiro contemplativo,
filos6fico ou religioso”™. Caminhando para ele, ou j4 em pleno
absolutismo, a vida polftica deveria agora pautar-se pelo
espfrito do maquiavelismo, dispensando os principes qual-
quer auxilio. Com a voga de T4cito, conheceu-se o quadro
que ele pintou da decadéncia da orat6ria romana, acompa-
nhando o declinio da vida republicana. Muret, numa de suas
corajosas e claras andlises, mostrou como as razdes que
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militaram em favor do cultivo da arte retérica no apogeu renas-
centista deixaram de existir, porquanto as questdes politicas e
mesmo as legais nio mais se decidiam nas assembléias e cortes,
porém nos gabinetes privados dos ministros de estado e na inti-
midadedasconversagdes.Naliteraturadaépocahdtestemunhos
dessa marcha paralela dos dois fendmenos, o crescimento do
absolutismo e o declinio da oratéria: é de Montaigne o famoso
trechosobrea“vaidadedaspalavras”.Portanto,éumséoespirito
da época de Bacon, Montaigne, Lipsio, La Motte le Vayer, La
Bruyere, Arnauld, Fénelon, Malebranche, no que tange a esse
menoscabo da ret6rica formal e da oratéria, e em que pese a0
trabalho de Bossuet para fazer reviver o modelo isocratiano de
oratéria. Era o genus bumile, filos6fico, ensafstico, subtile,
familiar, chamado na época “4tico”, em oposigido ao “asidtico”
da oratéria convencional, florida e copiosa, que predominava e
reunia as preferéncias, gragas ao esfor¢o dos anticiceronianos.
Todavia, deve-se ressalvar que o objeto das criticas anticicero-
nianas era uma forma degenerada do genus grande, que ja no
século XVI se mostrava na énfase e na ampulosidade, ou “tu-
mor”, no abuso das figuras de som, no culto excessivo da forma.

De qualquer modo, o lema comum no estilo preferido era
a recusa da copiosidade ciceroniana e a procura de uma brevidade
filos6fica, marcada ainda pelo gosto da agudeza e do engenho.

Um ponto de méxima importincia resta ainda a conside-
rar: a influéncia do estoicismo. Sabemos que a escola est6ica de
retérica triunfou sobre a escola ciceroniana no século I da Roma
imperial. Também nio ignoramos que os anticiceronianos dos
séculos XVI e XVII eram estGicos em moral e em retérica, mesmo
no tempo em gue O estoicismo ndo era bem visto pela Igreja, a
cujos ditames ali4s muitos lideres intelectuais da época se subme-
tiam apenas aparentemente, num conformismo exterior.

Essa afinidade entre o estoicismo e o genus bumile €,
como evidencia ainda Croll, facilmente compreensivel se atentar-
mos a que, nos séculos III e II a. C., coincidiu um aumento de
interesse pelos estudos filos6ficos com a voga daquele tipo estilis-
tico, fato devido a ser a escola est6ica a mais bem organizada no
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tempo, com teorias mais sistematizadas, sobretudo em relagio as
doutrinas ret6ricas e as fungbes do estilo como vefculo do pensa-
mento e como expressio dos processos mentais, no que seguiam
as lighes peripatéticas.

Foli, alids, a doutrina de Arist6teles que os estéicos adota-
ram, com ligeiras modificagbes, com sua teoria retérica. Consoan-
te 0 que ficou estatuido na Retérica, duas virtudes AristGteles
considerou essenciais ao estilo: clareza e propriedade, estando
implicita na sua teoria uma terceira - a brevidade — justamente a
que teria lugar de relevo, como coordenadora das outras, no genus
bumile, segundo os desenvolvimentos que lhe deu a escola peri-
patética, na doutrina e na pritica. Mas, no sistema estéico, elas
aparecem fregiientemente interpretadas de modo diverso.

De referéncia, por exemplo, 2 clareza, havia na doutrina
est6ica certas tendéncias que contrabalangavam o papel da
clareza, até dando relevo 2 virtude oposta, a obscuridade. A
realidade a que os est6icos miravam era interior € moral, justa-
mente aquela que o conhecimento tem menos possibilidade de
penetrar e retratar; mas o esforgo do espirito em seu progresso
para aquela verdade inatingivel pode ser relatado, e nesse esfor-
GO consistia o tema central da meditagdo est6ica e a ela estava
condicionada a sua arte ret6rica. Daf a tentagio de explanar o
ardor de sua alma nas suas relagdes com a verdade sob forma
de breves sentengas, alusdes, contorgdes de estilo. Além disso,
0 est6ico considerava-se no mundo como um estranho, de modo
que sua independéncia interior e seu isolamento tinham que ser
conciliados com a necessdria conformidade exterior com o
mundo. E comum entre eles esse conformismo ou aceitagdo de
aparéncia, e a obscuridade tornava-se dessarte excelente cober-
tura para as idéias perigosas ou inortodoxas que alimentavam
no secreto do espfirito, idéias muitas vezes de franca rebeldia ou
sarcasmo. De sorte que, em relagdo 2 clareza, duas ordens de
escritores se distinguiram entre os est6icos: os que cultivavam
antes a obscuridade, pelas razbes expostas, como Ticito — le
prince des ténébres, - Pérsio, Tertuliano, e seus imitadores do
século XVII, Donne, Gracidn, Bacon, Malvezzi; e os que amavam
a clareza em si mesma e como corretivo da brevidade e da
propriedade: Séneca, e seus seguidores modernos, Lipsio, Mon-
taigne, Browne, Hall.
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Quanto 2 brevidade, os est6icos davam-lhe tanto aprego que
a colocavam por vezes no mais alto posto de sua preferéncia,
sobretudo porque € a qualidade talvez mais adequada ao trabalho
de retratar com exatiddo e mintcia os movimentos da mente na busca
da verdade. Os longos perfodos musicais ndo se prestam 2 expressio
da experiéncia pessoal e intima, ao contrdrio dos perfodos de
membros curtos, incisivos, vinculados uns aos outros por ligaduras
frdgeis, cada qual encerrando maior &nfase, com um significado
préprio, quase independente do contexto geral do perfodo. Assim,
o0s est6icos mui naturalmente tenderam para a brevidade, prépria 2
expressio dos dificeis problemas intimos, e € notéria sua preferéncia
pelas “sentengas de ouro”, médximas, aforismos, dicta, sententiae, e
€ evidentemente tal preferéncia que explica o estilo sentencioso e a
arte da condensagio aforistica da literatura seiscentista, até em lingua
portuguesa, como € ficil comprovarse mormente em Vieira, D.
Francisco Manuel de Melo e outros.

A terceira virtude aristotélica € a propriedade, e em relagio
a ela os est6icos desenvolveram concepgio prépria. Ndo se trata, para
eles, na propriedade de estilo, de uma adequagio 2 natureza do
audit6rio ao qual se dirigem, ou 2 ocasido. Lipsio, quem melhor
tratou do assunto do ponto de vista est6ico, e € ainda a Croll que
buscamos o fio desta exposigio, distinguiu dois aspectos na proprie-
dade: relativamente 2 coisa e 2 pessoa. A adequagio 2 coisa redundou
no estilo simples, matemdtico, cartesiano, que serd, alids, comum no
fim do século XVII, como evidenciou V. R. Jones.

A adequagio 2 pessoa tem duas fases, segundo Lipsio: a
pessoa ou pessoas a quem € dirigida a exposlgio, ou a pessoa do
escritor ou orador. No primeiro caso, h4, para os est6icos, o perigo
do formalismo oratério, de modo que eles colocam todo o inte-
resse na outra, ou antes, identificam as duas, estatuindo que a
impressdo do ouvinte serd tanto melhor quanto mais fiel 2 reali-
dade, mais vivida e mais penetrante for a representagio da prépria
experiéncia. Os segredos da natureza sdo acessiveis apenas a
espfiritos atentos e calmos, preparados longamente por hdbitos de
escolha e exclusio e somente em momentos raros e de feliz
iluminagio. “Um estilo apropriado ao espirito de quem fala é,
portanto, aquele que retrata o processo de aquisi¢io da verdade
antes que sua prépria posse, e expressa idéias nio somente com
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clareza e brevidade, mas também com o ardor com que foram
concebidas.”

Esses tragos de estilo sdo sempre encontrados quando
entra em voga o genus bumile: entre 0s est6icos dos séculos I11 e
Il da Grécia e dos I e II da Roma imperial, e entre os do século
XVII. Nesta Gltima época, sua difusio explica-se, como j4 vimos,
pela influéncia do estoicismo romano, pois sabemos que o século
XVII foi sobretudo colorido de latinismo. E outra razio € que s6
entre 0s romanos daquela fase € que o estoicismo atingiu seu
maior grau de perfei¢do, pelo cunho de intransigéncia e a severi-
dade “romana”, arcaizante, que a escola assumiu entio, até reagin-
do contra o ideal cldssico, ciceroniano, cujos tragos retéricos
foram interpretados como de influéncia estrangeira, “asidtica”.
Demais, um fator importante imprimiu a0 movimento, sobretudo
quanto ao instrumento retérico, uma forma definitiva: as escolas
de declamacgio, que controlaram a formagio do estilo, durante os
dois primeiros séculos imperiais, e cuja finalidade foi o cultivo do
genus bumile, segundo um espirito de realismo, para o desenvol-
vimento de meios de expressio individual.

As necessidades, porém, impostas a Roma pelo processo
de diferenciagio da dominante civilizagio helénica, exigiram a
criagio de um novo tipo de estilo, derivado dos outros. Foi o
genus medium, modicum ou temperatum, que modificou a
dicotomia de estilos por uma classificagio tripartite.. O singular,
como mostram ainda Croll e Hendrickson, € que a variedade
nova, na forma e processos, aliada do genus bumile, usurpou o
lugar do estilo oratério. No século XVII, situagio similar se
apresentou, €, enquanto uns se atinham ao genus bumile para
exprimir as realidades de natureza intima e filos6fica, outros
procuravam um tipo de estilo que, longe de incorrer no “asia-
nismo” dos ciceronianos, se conservasse tdo “4tico” quanto o
estilo ensafstico, mas fosse também grande e nobre, apto a
exprimir o ideal de grandeza do século XVII, ou, na férmula de
Bacon, “a persuadir o Rei pela grandeza”. Associado a esse ideal,
os anticiceronianos elegeram o nome de Demdéstenes como o
sfmbolo do genus grande segundo a maneira 4tica. Tipica, no
particular, € a oposi¢io de Fénelon contra o isocratismo da
orat6ria sacra, revivido por Bossuet, oposi¢io em nome do
aticismo de Demdéstenes, que reuniria a qualidade 4tica 2 manei-
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ra elevada da oratéria heréica. Era uma anomalia, no entanto, o
que resultava dessa combinagido de magnificéncia orat6ria com o
genus bumile, que teve bizarros efeitos nos sermébes e panegiri-
cos do tempo. E Bossuet compreendeu muito bem a impossibi-
lidade de aliar a simplicidade e a grandiosidade, a agudeza e a
elogiiéncia, o que o levou a procurar em Isécrates o mestre da
reforma por ele a ser empreendida.

Assim, o estilo caracteristico da literatura seiscentista foi
do tipo genus bumile, aprendido de Aristételes e imitado dos
escritores romanos da era argéntea, acima de todos Séneca e
Técito, e consagrado pela pritica do estoicismo, tio do gosto das
duas épocas. Em ambas, o espirito predominante era de reagio a
uma forte tradigdo ret6rica, ao culto do ornamento retérico em
si mesmo, e se ndo conseguiram libertar-se da ret6rica, — ndo €
possivel A literatura, — a representagio da realidade, elas a fizeram
por maneira o mais simples possivel, e tanto quanto possivel
libertadas do ornato. Mas a sua libertagido nio podia ser total, daf
que a retdrica oferecida pelas escolas de declamagio romanas se
lhes adaptasse e servisse de cobertura e justificagio para certas
transigéncias com o artificio.

Ao genus bumile, portanto, foi fiel a geragio de Montaigne
a Pascal, toda ela favordvel 2 maneira intima “que retrata as coisas
em sua forma familiar e como sdo conhecidas 2 primeira vista”, e
foi o préprio Pascal quem disse ser essa (a maneira de escrever de
Montuaigne, Epicteto e dele mesmo) a de uso corrente.

Esse genus bumile é a forma adotada pela literatura que
hoje conhecemos como barroca. Nio quer dizer que todas as
€épocas em que vigorou aquela forma artistica hajam sido barrocas,
em que pese aos que estudaram o barroquismo de Séneca e
Lucano, como o italiano Gobliani. E que o barroco ndo é somente
um estilo, ou, por outras palavras, nio se define apenas pelo estilo,
mas soma um estilo a um contetdo ideolégico, € antes a adequa-
¢do de um estilo ao clima espiritual de uma época determinada, o
século XVII. Esse o barroco histérico, ao qual se deve reduzir o
uso da expressio, para que ela tenha precisio e sentido universal,
vale dizer, utilidade e eficiéncia no vocabulério critico.
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"La peinture de la pensée."
Pascal

Estabelecido que foi o genus bumile o tipo de estilo prefe-
rido dos escritores seiscentistas, em latim ou em verndculo, Montaig-
ne ou Burton, Pascal ou Browne, La Bruyére ou Hall, Lipsio ou
Malvezzi, St. Evrvemond ou Bacon, Halifax ou Balzac, Donne ou La
Mothe le Vayer, tipo de estilo alids caracterfstico de toda época
chamada “modema” em literatura, em oposicio ao cldssico, com-
preendemos que ndo poderia ser outra a forma adequada 2 expres-
sdo em prosa daquilo que, em pintura, arquitetura, escultura, e
poesia, ficou testemunhado pelas obras de El Greco, Bernini, Donne,
Tasso, G6ngora, em contraposigio a Ticlano, Rafael, Spenser, Arios-
1o, isto €, “a expressividade em vez da beleza formal, da suavidade,
da facilidade, do vazio, da copiosidade, mesmo ganhando em obs-
curidade e contorgio”, ou, poroutras palavras, “preferindo as formas
que exprimem a energia € o esforgo do espirito na busca da verdade,
com ardor e violéncia, aquelas que revelam satisfagio antes na
posse”, em suma, os “movimentos da alma, em vez de seus estados
de repouso, passaram a ser o objeto da arte” (Croll). E, portanto, “a
idéia de movimento tomando o lugar da de repouso”.

Foi essa transmutagio que se operou nas técnicas da
prosa, quando, a partir do Gltimo quartel do século XVI, os
anticiceronianos levaram de vencida os fiéis ciceronianos, criando
normas estilfsticas em desabono do que pregou e praticou o génio
romano da oratéria, segundo a doutrina de Isécrates. O movimen-
to anticiceroniano logrou dessarte revolucionar as técnicas estilis-
ticas, criando, a par do que ocorria com as outras artes, um novo
estilo, uma nova forma “modemna” de prosa.

Conhecida a histéria do movimento anticiceroniano,
apontadas as suas rafzes histéricas e os seus modelos antigos, serd
importante estudar a forma do periodo ou da sentenga na prosa
anticiceroniana ou, mais propriamente, barroca, dado queéelao
elemento que determina no estilo as caracteristicas dos demais.

No que concerne ao problema da forma no perfodo da
prosa barroca, consoante ainda os referidos estudos de Croll, h4
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que compreendé-la como se resultasse de uma explosio de dentro
para fora, que a tivesse despedagado. Os préprios seiscentistas
falavam em explosio ao se referirem 2 prosa anticiceroniana. £ que
os membros do perfodo existem separadamente: nido h4 conjun-
tivos sintdticos entre eles, e a pontuagio € feita por dois pontos e
ponto e virgula.

Todavia, a forma assim obtida néo teria resultado de um
processo de demoligido do periodo ciceroniano, mas da omissido
deliberada, e no ato da construgio, dos virios passos pelos quais
o arredondamento e a suavidade do periodo ciceroniano teriam
sido obtidos. As liberdades e negligéncias dos anticiceronianos,
com ser as vezes resultantes de desdém pelo formalismo, eram
também propositadas e exprimiam um credo estético e filoséfi-
co. Acreditavam eles que a idéia, para ser com justeza a precisio
gravada em palavras, haveria que apresentar-se tal como o
espirito a concebeu, pois o processo de embelezamento ou de
revisdo a afasta da realidade. Seu objetivo era, pois, retratar, nio
um pensamento, mas um espfirito pensando, isto €, a idéia
justamente no ato € no momento em que foi imaginada e na
forma em que ocorreu 2 mente, sem adornos posteriormente
acrescidos.

O que distingue mais frisantemente o periodo anticice-
roniano do oratério convencional é a maneira de ligagio entre
as cldusulas ou membros. A esse respeito hd dois tipos de estilo
anticiceroniano: escritores hd que ndo usam sistematicamente
ligaduras sintdticas, de modo que os membros ficam sintatica-
mente livres; em outros, os elementos usuais da sucessio l6gica,
conjungbes, pronomes, etc., estio preSentes, mas sio de tal
natureza ou sido usados de tal maneira que os membros do
perfodo se ligam frouxamente, como se por acaso. O primeiro
tipo € o période coupé, stile coupé, stile serré, breve ou conciso,
a primeira denominagio das quais de origem e uso seiscentista;
0 outro, € o “perfodo solto”, “estilo solto”, desatado ou negli-
gente.. Um € conciso, cerrado, abrupto, o outro é meditativo,
“natural”, “informal”. £ necessdrio ter em mira essa divisio,
embora os dois tipos sejam largamente usados de mistura pelos
mais célebres representantes do anticiceronianismo, porque ela
obedece a uma visdo natural dos escritores do século XVII em
escolas que representam os dois lados do espfrito seiscentista:
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seu sentenciosismo, sua agudeza penetrante, sua intensidade es-
t6ica; ouseu desgosto do formalismo, sua curiosidade vagabunda
e auto-indagadora, sua tendéncia cética. Sdo os lados est6ico e
libertino do espfrito seiscentista, 0os quais, na primeira metade do
século, quando o seiscentismo estd no apogeu, coexistem sem
conflito e se exprimem numa prosa em que os dois géneros se
misturam.

*

"No armor can defend a fearful heart. It will

kill itself within."
Felltham
"Mais il faut parier; cela n’est pas volontaire;
vous étes embarqués."
Pascal

O estilo conciso, mostrou-o Croll, caracteriza-se por qua-
tro atributos: a brevidade procurada dos membros; a ordem
imaginativa; a assimetria; € a omissdo das ligaduras sint4ticas
ordindrias. Esses tragos ndo aparecem isolados, mas relacionados
uns aos outros, € 0 conjunto constitui uma doutrina retérica
consciente, empregada pelos escritores do século XVII, com um
conhecimento claro dos modelos antigos, Séneca sendo o mestre
incontestdvel de todos, a pontos de Shaftesbury testemunhar que
nenhum outro tipo de estilo foi praticado além do “Senecan
amble” nos cem anos que lhe antecederam (Sh. 1671-1713).
Mesmo os que reagiram contra o estoicismo e o senecanismo, ndo
conseguiram libertar-se da forma senecana, tio bem a haviam
absorvido.

As qualidades acima mencionadas emprestam 2 prosa
barroca dois feitios peculiares: a constante novidade e imprevisi-
bilidade, e 0 movimento em espiral que, diferentemente da pro-
gressdo l6gica, € antes uma progressio imaginativa, isto €, um
movimento do espirito no sentido de elevarse e contorcer-se 2
medida que progride, de jeito a ver o mesmo ponto de niveis
sempre superiores € novos.

Quanto ao outro tipo, o “estilo solto”, os seus membros
s30 usualmente ligados por conectivos sintdticos, e podem ter um
comprimento igual ou as vezes maior do que o do perfodo
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ciceroniano. E o estilo natural, encadeado ou meditativo, o em-
pregado para exprimir o método do conhecimento indutivo, para
o qual nio h4 plano preconcebido ou, se hd, € violado conscien-
temente, e cuja progressio se faz 2 medida que o espirito vai
descobrindo a verdade. O escritor escreve 2 proporgio que pensa.
Nessa variedade procura-se combinar o efeito de grandes massas
com o efeito de grande movimento, no que estd de acordo com
toda a arte barroca.

Para isso, empregam-se principalmente dois modos de
conexio: a conjungio coordenativa, que permite ao espirito
mover-se sempre para diante do ponto alcangado, sem nenhu-
ma referéncia ao que ficou atrds, nem qualquer compromisso
do membro posterior com uma forma predeterminada. Sdo as
conjungdes frouxas que “separam” tanto quanto possivel os
membros que ligam: e, mas, por, enquanto, ndo (-e ndo), € 08
correlativos embora, tanto quanto. Em segundo lugar, a
construgio participial absoluta, ndo s6 em fim de periodo, mas
em qualquer ponto, e esta é justamente a construgdo que
menos prende, facilitando a solugio de muitas dificuldades
que surgem no curso de uma marcha espontinea e nio preme-
ditada. Ela pode exprimir uma causa ou uma conseqiiéncia, ou
uma circunstincia subordinada, pode ser concessiva ou justi-
ficativa, um sumério do que precede ou um suplemento; pode
exprimir uma idéia relacionada com o perfodo global ou so-
mente com o Gltimo membro. Em outros casos, o paréntesis,
ou a construgido parentética, é um suceddneo das ligaduras
anteriores, usado para relaxar 2 vontade. E sempre digno de
nota o contraste entre a leveza das ligaduras e o peso dos
membros que devem carregar, de modo que o perfodo ndo se
detém entre os membros.

Outro elemento distintivo a considerar é a ordem dos
membiros ligados, na realidade aquilo que condiciona a fndole das
préprias conexdes. No perfodo orat6rio, ciceroniano, o arranjo
dos membros é redondo, circular, isto €, se ordenam em relagio
a um membro central ou apical, de modo que apontam para ele,
venha antes ou depois, comunicando-lhe sua &énfase prépria. Eo
periodos ou circuitus ou composigio redonda, e a ele chegam os
escritores apds revisOes ou mais revisoes.
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Ao contrdrio, o estilo solto evita essa construgio, pois
seu objetivo € exprimir a idéia tal como € experimentada de
chofre, de modo que o perfodo nio € feito, faz-se, toma forma
no curso do movimento do espirito. “J'écris volontiers sans
project; le premier trait produit le second”, disse Montaigne,
definindo seu método. Assim, ndo € o cfrculo, mas a cadeia,
que bem representa a forma do perfodo, pois suas extremi-
dades sdo ligadas frouxamente uma 2 outra, quase apenas
encostadas. Por isso, muitas vezes a liga¢do faz-se nio com
todo o perfodo, ou a sua palavra principal, ou a idéia geral,
mas apenas com a palavra ou frase final. A liberdade de
movimento, a independéncia dos membros, sente-se também
NO uso comum e constante do anacoluto, que desprende o
membro do complexo geral, ampliando-lhe o 4mbito, incor-
porando-lhe novos afluentes, e levando-o para diante.

Em uma palavra, o tipo de estilo em causa reflete uma
teoria esté€tica definida por Pascal na famosa sentenga de que a
verdadeira eloqiiéncia zomba da elogiiéncia, o que foi resumido
por Montaigne na frase: € a arte de ser natural.

A forma do estilo solto € outro ponto a ser considerado,
pois sdo inGmeras as variedades que pode assumir, todas elas
procurando fugir ao formalismo ret6rico e 2 regularidade do
ciceronianismo. Ora € o senso dramdtico da realidade, com sua
velocidade e vivacidade triunfando sobre o formalismo convencio-
nal; ora € a exaltagio mistica do século XVII quebrando a regula-
ridade formal do perfodo e adaptando-o a suas préprias
finalidades; ora € o movimento natural, a “ordem da natureza”,
segundo a qual o perfodo segue usando a sintaxe adequada a cada
momento da progressio, sem seqiiéncia 16gica, mas dram4tica, até
chegar a um ponto em que se perde contato com a declaragdo
inicial. Eis um exemplo, citado por Croll: “Le plus grand philosop-
he du monde, sur une planche plus large qu'il ne faut, s'il yaau
dessous un précipice, quoique sa raison le convainque de sa
sureté, son imagination prévaudra. Plusieurs n'en sauroient sou-
tenir la pensée sans palir et suer”. Pascal, “I'lmagination”.

A diferenga é fundamental com o movimento e a forma
do perfodo ciceroniano, que se encerra justo no final, atingindo
o dpice de expansido e énfase no melo ou suas proximidades. Ao
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contririo, em Browne, Pascal ou Montaigne, a sentenga abre-se
constantemente para diante, seu movimento torna-se mais intenso
e vigoroso 2 medida que prossegue, e termina em uma visio de
vasto espago ou tempo, perdendo-se a si mesma num altitudo,
como a sugerir o infinito.

Um elemento que concorre para emprestar cardter funda-
mental ao estilo barroco é a pontuagio. A nossa estética da
pontuagio por virgulas e pontos, o barroco opde a prética de uma
pontuagio por ponto e virgula e dois pontos. Antes do século
XVIII, o estudo da literatura era dominado pela ret6rica, tanto
quanto depois o foi pelas leis I6gicas e precisas da gramética. Por
isso a idéia de movimento e flexibilidade caracteriza o estilo
seiscentista, e a imaginacio e as impressdes sensfveis dominam a
prosa barroca, uma prosa em que as conexdes sintdticas das
sentengas sdo frouxas e casuais, ténues e frigeis, em que os
parénteses abundam, as digressdes e os anacolutos sdo freqiientes,
€ os limites ndo sdo marcados.

O fato € que hd periodos e povos inteiros
que gostam de viver de costas para o sereno
e o confortével. Esse é o caso do Barroco, e
mais particularmente do Barroco espanhol.
A Contra-Reforma pSs na ordem do dia um
repertorio de idéias e emogbes de indole
“numinosa” em sentido geral e especifica-
mente cristdo. Engendrada num momento
de perigo para a unidade religiosa da Euro-
pa, essa nova sensibilidade deixa de lado o
mundo platénico artificial dos humanistas
para colocarse de novo diante dos eternos
e angustiosos problemas do homem, e, em
primeiro lugar, o de sua liberdade e salva-
¢do, sua responsabilidade e miséria. O ho-
mem ndo é mais aquele senhor ideal do
mundo, belo e sereno, que domina facil-
mente, como num exercicio natural, suas
paixdes e contradigGes interiores, e cujo
modelo é tragado pela Etica a Nicémaco,
porém uma criatura tingida originalmente
pelo pecado, e que 86 poderd emancipar-se
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dele mediante a rentincia confiante ao Cria-

dor, auxiliado por uma ascética severa. A

arte barroca, que constitui um dos grandes

periodos da arte cristd, tem por missdo

expressar essas emogoes essenciais da épo-

ca da Contra-Reforma, e, com efeito, as

expressa em seus artistas mais repre-

sentativos com uma convicgio € uma pai-

Lafuente Forrari

Portanto, a andlise estilistica evidencia como o movimen-

to barroco possui unidade interna. E um movimento uniforme,

homogéneo, com caracteristicas idénticas em todas as manifesta-

¢Oes artisticas, pintura, escultura, arquitetura, misica, poesia,

prosa. O momento barroco €, como ficou dito anteriormente,

talvez aquele em que mais se evidencia o paralelismo entre as

virias artes, isto €, em que melhor se notam seus tragos comuns e
a identidade das idéias estéticas.

Mas, aos atributos morfolégicos soma-se outra peculiari-
dade, para dar ao século XVII sua mais perfeita unidade: o conted-
do espiritual, a ideologia. E esta lhe foi fornecida pelo Concflio
Tridentino e a Contra-Reforma, a que se deve o colorido peculiar
da €poca, seja em arte, em pensamento, em religiio, em concep-
¢Oes sociais e politicas. E a consideragio desse elemento impde-se,
pois os anificios estilisticos, encontradigos que sdo em vérias
€pocas, ndo poderiam isoladamente ser considerados marca do
barroquismo. Vimos como a prosa barroca tem elementos que lhe
vieram do estilo est6ico romano da era argéntea, os quais, assim,
86 teriam valor distintivo se associados a um espirito, 2 “alma de
uma época”.

O problema da visualizagio critica do barroco complica-se
ainda mais. Pois, se é evidente a existéncia de um elemento
cat6lico no espirito da época barroca, como conciliar esse dado
com o fato de que o barroco se estendeu por paises protestantes
e de que figuras barrocas h4d que se revelam como que imunes 2
influéncia cat6lica?

Em todo caso, se tomarmos a Renascenga como um
movimento de reagdo - nos virios ramos da arte, da literatura,
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das ciéncias e da filosofia —contra os ideais da civilizagdo medieval
(coisa que s6 com certas reservas € hoje aceito), ao lado de um
movimento de revalorizagio exagerada da antigiiidade cldssica,
ndo s6 quanto as suas formas de arte, mas também no que
concerne 2 sua filosofia racionalista e sua concepgido paga do
mundo, podemos compreender o barroco como uma contra-
reagdo a esses exageros, sob a influéncia da Contra-Reforma
cat6lica, numa tentativa de reencontrar o fio perdido das tradi-
¢Oes cristds, procurando exprimi-las sob novos moldes intelec-
tuais e artisticos. Esse duelo entre o elemento cristdo herdado
da Idade Média e o elemento pagio e racionalista, heranga da
Antigiiidade e reposto em voga pelo Renascimento, enche toda
a Era Moderna até que, no fim do século XVIII, o Filosofismo e
a Revolugio Francesa ddo ganho de causa ao segundo. Durante,
porém, o século XVII, a forma barroca da cultura logrou opor
um dique a onda racionalista, sem contudo destrui-la ou anul4-
la, mesmo provisoriamente, e esse dualismo € que lhe empresta
fisilonomia prépria. A maioria dos intérpretes do barroco, sem
que se haja atingido uma unanimidade na defini¢do do fendme-
no, apontam como sua esséncia uma oposigio ou oposigdes em
seu espfrito, um estado de conflito e tensdo, justamente resul-
tante do duelo entre o espfrito cristio, medieval, antiterreno, e
o espfirito secular, racionalista, mundano. Dai uma série de
antiteses — ascetismo € mundanidade, carne e espirito, sensua-
lismo e espiritualismo, religiosidade e erotismo, realismo e
idealismo, naturalismo e ilusionismo, céu e terra. Essas dicoto-
mias, esses “conflitos de tendéncias antitéticas” (Meissner), es-
sas “violentas desarmonias da era barroga” (Wellek), tradutoras
da tensdo entre as formas cldssicas e o ethos cristdo, entre as
tradigOes cristds medievais e o crescente espirito secularista
inaugurado pelo Renascimento, formam sem ddvida a alma da
era barroca, exprimindo uma gigantesca tentativa de conciliagio
de dois pélos considerados entdo inconcilidveis ou opostos: a
razio e a fé.

O movimento geral era, pois, de fundo religioso, visan-
do a restaurar os valores medievais de vida contra a corrente de
transformagido renascentista. Ao mesmo tempo, porém, o ho-
mem ocidental ndo estava disposto a abrir mdo de tudo o que
lhe revelara o humanismo renascentista, as virtualidades da vida
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terrena, daf o conflito entre o ideal cristdo de fuga do mundo e as
solicitagbes mundanasecarnais. Incapazde renunciarassegundas
e querendo manter-se fiel 20 primeiro, tentou a conciliagido. Essa
era possivelmente uma tendéncia geral, que a Igreja captou,
compreendeu e tentou dirigir, com sabedoria, através da Contra-
Reforma, e de que o espirito jesufta é a estupenda encarnagio.

Tal estado de conflito ou tensio espiritual é que se traduz
no estilo pelo uso de artificios e figuras apropriadas, tais como
antiteses, paradoxos, contorgbes, preciosismos, assindetos, met4-
foras, imagens emblem4ticas, simbolismos sensuais, sinestesia,
hipérboles e catacreses. Sio as expressdes de um estado de tensio
interior entre a forma e o contetddo, de um estado de turbuléncia,
de independéncia e agressividade, de “conflito entre o individuo
€ um mundo inseguro”, indicadores de “crenca numa miltipla teia
de inter-relagbes”, “porquanto a maioria dos poetas barrocos
encontraram um método estético no qual as imagens e figuras
ligam esferas aparentemente estranhas, descontinuas”.

A essa conclusdo chegaram as andlises que relaciona-
ram, como diz Wellek, critérios estilisticos e ideolégicos, procu-
rando averiguar a que ponto estilo e espfrito, artificio e
ideologia, método estético e crenga religiosa, se misturaram
para exprimir, nas védrias artes, na poesia, no teatro, aquele
estado de tensdo entre “0 Céu e a Terra, de glorificagio e
exaltagio de Deus e de mérbido erotismo”, que caracterizou a
inquieta época barroca.

De modo que o barroquismo € resultante da contra-rea-
G40 espiritual ao Renascimento, humanista e racionalista. Movi-
mento de combate, este combate assumiu de logo feitio préprio.
Em vez da destruigio, preferiu a incorporagio, a absorgido. Para
vencer 0 adversdrio comum a reformados e catélicos que era o
humanismo renascentista, preferiu o espirito religioso tentar a
sua assimilagio, criando dessarte uma nova forma de vida,
comum 2 cristandade: o barroquismo. E assim o Ocidente po-
voou-se de igrejas, paldcios, jardins piblicos, teatros, estdtuas,
obedientes a um s6 espirito, a uma sé estética, a um s6 estilo, a
um s6 conteddo ideolégico, idénticos aos que se manifestavam
no drama jesuftico, nos autos sacramentais, na 6pera, na poesia
metafisica, e outras formas literdrias e artfsticas do século XVII.
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Em toda parte, a escolha de temas pitorescos, a procura dos
contrastes, a disposi¢do das cores, os efeitos de sombra e luz
(claro-escuro), as composigoes sintéticas de cenas teatrais e de
grandes dimensdes, a preferéncia pela expressio do movimento,
da paixio, do sofrimento, dos sentimentos violentos, de persona-
gensatormentados e extdticos, soltosas vezes noespago, negando
as leis da gravidade; o uso de massas formid4veis, sem superficies
lisas, e onde alternam os espagos ocos e 0s cheios, a sombra e a
luz, ede materiais resistentes e caros, tudomostraadnsiada época
em mostrar-se espetacular, nio podendo esconder os conflitos
que lhe iam no bojo.

Na fixagdo da origem do barroco, duas teorias se chocam:
a que o faz um produto ou uma expressio da ideologia da
Contra-Reforma, do espfrito desencadeado pela reagdo cat6lica ao
protestantismo; € a que o interpreta como um exemplo daquele
misterioso “clima da época”, sobretudo caro aos filésofos alemies
da hist6ria, segundo os quais uma época oferece caracteristicas
uniformes, comuns a todas as variedades de expressio do homem,
surgindo sem explicagio aparente a0 mesmo tempo em virios
pontos, sem que se possa apontar com seguranga a precedéncia
dessa ou daquela regiio na fixagio de seu colorido espmtual e
vivéncias préprias.

Diversos intérpretes do barroco estio acordes em atri-
buir ao fendmeno intima conexio com a ideologia da Contra-Re-
forma e com a agio da Companhia de Jesus, a ponto de se
cognominar o estilo barroco de estilo jesuftico, tal o papel que,
na sua origem e divulgacio, teve o espirito e a ordem de S. Indcio.
E € possivel mesmo encontrar explicagio para certos elementos da
arte barroca em pontos de vista adotados pelos jesuftas no seu

esforgo apologético.

E assim que Weisbach, Weibel, McComb, nio titubeiam
em atribuir a origem do barroco 2 Contra-Reforma, sendo que
Weisbach defende ademais a tese de que € na Espanha que mais
tipica se apresenta a arte barroca, por ter sido ela o mais impor-
tante foco de irradiagdo da Contra-Reforma. Essa designagio da
Espanha da Contra-Reforma como a sede de origem do barroco
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encontraapoio, outrossim, na teoria de Helmut Hatzfeld, para
quem € a Espanha a pétria do barroco, dela se tendo ele difundido
para toda a Europa, a Itdlia em primeiro lugar. O fato de ter sido
com Miguel Angelo, na sua fase final (0 Jufzo Final é de 1541), que
surgiram as primeiras manifestagbes barrocas, ndo constitui em-
pecilho, conhecida como € a espanholizagio por que vinha pas-
sando a Itdlia sob o dominio ibérico. Spitzer, a esse respeito, disse
que o barroco historicamente surgiu na Itdlia, mas foi preconcebi-
do na Espanha.

Para Hatzfeld, hd4 um barroquismo eterno e inconscien-
te da alma espanhola, que vem desde a Espanha romana, e de
que sdo testemunhos os escritores hispano-romanos, Lucano,
Sé&neca, Marcial, os ascetas e misticos espanhéis da Idade Média
e do Renascimento; essa fndole teria sido acentuada pelo sen-
tenciosismo e pelo sensualismo mugulmanos. Pois bem, esse
barroquismo, que € assim uma tendéncia natural sua, a Espanha
exagera, transformando-o num barroquismo histérico e cons-
ciente, durante o século XVII, hispanizando, com o colorido
barroco, a Itdlia, e os outros pafses da Europa, gragas 2 milicia
jesuftica e ao geral esforgo da Contra-Reforma de reacender o
espirito de religiosidade verdadeira no Ocidente. £ fato incon-
teste a influéncia espanhola nas literaturas européias dessa

época.

Quem colocou a questio em seus devidos termos foi
Martin Sommerfeld, como passamos a ver.

A Contra-Reforma foi um movimento amplo e envolvente,
que instigou uma vaga de religiosidade no Ocidente, para combater
0 espfirito renascentista e o luteranismo. Originando-se dentro e fora
da Igreja, a reagido 2 Reforma uniu eclesidsticos e leigos, que atrafram
para ela o papado. O misticismo espanhol teve grande papel no
redespertar religioso, e foi ele, com a escolédstica revivida pelos
dominicanos espanhéis, que forneceu os principios fundamentais
dos Exercicios Espirituais de Santo Indcio. E os jesuftas constitui-
ram a ordem de vanguarda da Contra-Reforma. Reunido em Tren-
to, de 1545 a 1563, O Concilio que codificou suas leis, j4 muito
antes, desde 1520 na Espanha, a reagiio lavrava e conquistava
adeptos. A mentalidade de luta predominou nela, de modo que se
caracterizou por ser um movimento dindmico, a que nem mesmo
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os adversérios resistiram, impregnando-se de seus ideais € méto-
dos, contaminando-se de sua exaltagio.

Nio se pode afirmar absolutamente que foi a Contra-Re-
forma que criou o estflo barroco. Sabemos 2 luz dos ensinamentos
de Wolfflin que o estilo barroco seguiu uma evolugdo prépria,
conforme leis imanentes 2s formas artisticas, a partir do estilo
renascentista. Mas, como salienta Sommerfeld, a Contra-Reforma
perfilhou o estilo barroco, adaptando-o a seus propdsitos e neces-
sidades, dando-lhe 4nimo vitorioso, assim como o barroco levou
a mensagem da Contra-Reforma, sob forma de edificios eclesidst-
cos, esculturas, pintura e literatura, a toda a Europa. Se a Contra-
Reforma foi bastante afortunada, nao foi menos clarividente ao
acomodar-se com o barroco. Ndo poderia fazer alianga idéntica
com a arte renascentista, cujos tragos eram a clareza, a simetria, a
mundanidade, a finidade. Ao contririo, a arte barroca falava uma
linguagem de emotividade, de transcendentalismo e de ambigiii-
dade. Assim, a pompa barroca fezse o instrumento ideal da
dindmica e vitoriosa Contra-Reforma.

Explicam-se desta sorte as qualidades espanholas do bar-
roco, a0 mesmo tempo seu conteddo religioso e sua ligagdo com
a Contra-Reforma. Assevera Hatzfeld que, se o italiano Miguel
Angelo foi o pai do barroco formal, foi o espanhol Santo Indcio o
inspirador do espirito da Contra-Reforma, de modo que o proble-
ma da origem do barroco se resume, no que diz respeito 2 hist6ria
das idéias, ao problema da influéncia espanhola na Itilia entre os
anos de 1530 e 1540, quando o papa Paulo IIlI estava sob a
inspiragido de Indcio de Loiola. Da Itdlia e Espa juntas, deste
complexo mediterrineo-catélico, as formas e idéias se teriam
expandido pela Europa, criando o clima comum.

*

De modo que ndo serd uma perspectiva puramente
estilfstica a que lograr4 identificar o fen6meno barroco. Serd
mister um método critico em que se combinem o ponto de vista
estilfstico e o psicolégico-histérico, 2 luz do qual saberemos que
h4 um fundo de religiosidade, responsdvel por certa ideologia
barroca, e que esse fundo de religiosidade, se ndo corresponde
exatamente 2 Contra-Reforma, surgiu dela progressivamente,
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emanou dela, sua gestagio tendo levado vérias geragdes de lutas
e polémicas ideolégicas. Diz muito bem Stephen Gilman, em um
estudo sobre a ideologia do barroco na Espanha, que ndo se pode
apontar “uma rigida seqiiéncia de causa e efeito entre o movimen-
to religioso e suas Gltimas expressdes artisticas, dado que nume-
rosas transformagdes econOmicas, sociolégicas e polfticas se
entrelagaram na textura do periodo”. Ndo obstante essa atitude
prudenteem facedo “relativismodosneg6cioshumanos”, Gilman
reconheceaimportinciado fator, dando 2 atitude em face da vida,
do sistema de valores, isto €, da concepgio espiritual e intelectual
do homem, fungio relevante na escolha da expressio artistica.

A Contra-Reforma opds a concepgio do “homem aberto”
2 idéia renascentista do “homem fechado”, ao que correspondem,
em artes e letras, as formas abertas em oposigio as fechadas da
teoria wolffliniana. No seu racionalismo, o Humanismo cortara a
escada de Jacé que une o homem a Deus. A Contra-Reforma
retorna 2 “linha vertical do medievalismo”, como diz Gilman. A
ruptura renascentista com o divino, tentava-se contrapor sua
reafirmagio.

Mas, impossivel como € a reversibilidade dos tempos,
aquilo que o Renascimento havia trazido ndo seria mais despreza-
do de todo, de sorte que a prépria Contra-Reforma, como sdbia
medida prdtica, procurou incorpord-lo 2 Igreja, conciliando o
interesse doutrindrio com o da agdo. O homem barroco é um
saudoso da religiosidade medieval e, a0 mesmo tempo, um sedu-
zido pelas solicitagbes terrenas e valores mundanos, amor, dinhei-
ro, luxo, posigdo, que a Renascenga € 0 Humanismo puseram em
relevo. Desse dualismo nasceu a arte barroca.

No estudo j4 referido, Stephen Gilman procurou classi-
ficar a massa da literatura religiosa da Contra-Reforma em: uma
parte composta de relatos pessoais de experiéncia mistica, de
circulagio reduzida, e outra destinada 2 instrugio religiosa
geral, a imbuir os leitores da ideologia da Contra-Reforma. Para
contrastar com a literatura mistica, designou esta Gltima como
literatura ascética. E, para ele, com razio, é essa literatura
ascética que constitui a precursora ideolégica do novo sistema
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de valores, idéias e técnicas, chamado barroco, embora o
ascetismo ndo se considere em si como barroco. Sdo os
representantes do ascetismo que formam a vanguarda da
Contra-Reforma. A fim de obter convertidos, era-lhes neces-
sdrio convencé-los primeiros da natureza insatisfatéria da
existéncia terrena, criando a aversdo por ela, e demonstrar-
lhes logicamente que o Gnico antidoto eficaz seria a aceita-
¢do da Igreja. Daf, continua Gilman, a tendéncia geral ao
pessimismo, o conflito entre o homem € o mundo, o des-
contentamento césmico, com suas trés Gnicas saidas: o
desdém, a fuga, o combate, contrastando essa tendéncia
com o otimismo e o ativismo da Renascenga. E daf suas
expressOes artisticas: os temas de fuga e descontentamento
(a “alegorfa del descontento” de que fala Ortega y Gasset a
propésito de Mateo Alemidn), o desdém neo-estéico pelo
vulgo, que enche a literatura espanhola da idade 4urea, e
que resulta no cultismo, o sentimento de superioridade
frustrada a que se referia Gracidn quando dizia do homem
“que no se contentaba con menos que todo el universo y
aun le parecfa poco”. Essa € a explicagdo da atmosfera de
melancolia e desespero da época da Contra-Reforma, o que
traduzem a arte e a literatura barroca.

Para mostrar essa visio da realidade, a literatura que
Gilman chamou ascética usa um estilo peculiar. Ao atacar, em vez
de procurar destruir, ela torce. O tempo € acelerado e o espago
encurtado, tornando-se confusos e ilusérios; os objetos retém sua
forma, porém perdem a opaca materialidade da existéncia, de
sorte que toda sensagio que fornecem € imediatamente suspeita.
O leitor € levado a comprovar a incerteza das revelagbes de seus
sentidos e a verificar sua desilusio da vida. As metdforas usuais
mostram a natureza insubstancial da existéncia. O uso de pares
opostos de adjetivos, verbos e nomes € tipico da dualidade central
que visa “espantar” o leitor: experiéncia e confessar, ser e ndo ser,
velocidade e vagar, parecer e realidade, senso e forga, etc. Tudo
isso mostra que, a0 contridrio do misticismo, que pretende a unido
amorosa com Deus, 0 ascetismo mira 2 negagdo, com seu estilo
dual, e sua técnica do contraste légico.

O mundo renascentista entrara em desintegragdo, a
que a Igreja tentava opor um esforgo reorganizador. Esse duplo
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processo estd implicito no dualismo barroco, no estado de conflito
existente em suas manifestagbes. De um lado, o renascentismo,
com sua integragcio do homem com o mundo. Essa unidade é
quebrada a0 interceder o absoluto. O mundo pareceu confuso,
caético, mortal, mas a ele se opunha o ideal de padroes regulado-
res, absolutistas. Ao platonismo sucedia o aristotelismo. “Desde
que a vida se tornou um confuso espetdculo indiferente ao indi-
viduo, as coisas comegaram a ser julgadas 2 base de sua capacida-
de de atrair a atengio, de conquistar a vista. A forma tornou-se
mais importante do que a esséncia; a decoragio e o omamento
passaram a primar sobre o uso; cor e odor receberam maior
atengdo que textura e estrutura. O sentido das coisas decresceu
na proporgio em que aumento o seu efeito visual”. (Gilman)

*

Assim, o estilo caracteristico do barroco é aquele que
representa “a solidao de um heréi vagamundeando por um uni-
verso de engasio”, um mundo em que dominava “o parecer sobre
O ser, separados o individuo e o ambiente”. “Desiludido, com-
preendendo que o mundo néo lhe podia oferecer seguranca, o
individuo s6 era capaz de perceber aparéncias, figuras”. No domf-
nio verbal, “os trocadilhos extravagantes e as metdforas terriveis,
as ilusGes verbais e as monstruosidades, obtidas pela distorgdo da
aparéncia formal da palavra e por desprezo de sua fungio comu-
nicativa primordial”, constitufram a estilfstica. “O conceptismo
combinou prestidigitagio de palavras e formas, produzindo met4-
fora de contraste, um de cujos termos era tornado irreal pela
existéncia do outro. A moldura intelectual do mundo era corrofda
por uma crescente dissensdo entre a forma e a palavra, em expan-
sivo grotesco de contrastes. O conceito ndo era mais uma metdfora
que comunicava impressdo ou semelhanga interna, mas exprimia
uma dissimilaridade baseada nas mais ténues conexdes l6gicas.”
De todo modo, “o conceptismo foi a expressio de um artista
desesperado brincando com as formas e as palavras de um mundo
desconjuntado, que ele concorreu para ainda mais desconjuntar”,

*

Na determinagio da fisionomia geral da época barroca,
segundo os tragos que lhe emprestou a Contra-Reforma, faz-se
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mister ndo esquecer que ela ndo pode oferecer um aspecto
uniforme e pldcido, dado que € cortada por forgas as mais
antagOnicas e contrastantes. £ o que procura fixar Weisbach,
quando diz: “O Barroco € uma época em que se ddo a um
tempo os mais fortes contrastes. Um enorme progresso no
pensamento racional, no conhecimento da natureza, junto a
crassas supersticbes em astrologia, alquimia, quiromancia,
encantamentos e bruxarias; a aparigido de critérios de tolerdn-
cia ao lado de fanatismos religiosos; um zelo militar pela fé
junto ao quietismo mistico; a consideragido cética, irfnica e
satfrica do mundo ao lado da crenga impertérrita nos mila-
gres; um manifesto deleite na magnificéncia e no fausto,
junto da recusa A ostentagido exterior e 2 resignagio reflexiva.
Ndo € que tais contrastes nio hajam existido em outras
€épocas, senido que, entdo, aparecem em forma especialmente
caracterizada e definindo o conjunto. Isso empresta ao bar-
roco seu cardter complexo, dual e vdrio. Sentimo-nos trans-
portados em meio de uma fervente massa agitada por
incessantes ondas, palpitagbes e clarGes. No interior desse
movimento flutuante, o catolicismo procura conservar suas
prerrogativas, afirmar e consolidar seu dominio mediante
uma propaganda dirigida a2 alma e ao espfrito, aos olhos e aos
ouvidos, enquanto atrai e acolhe, da estrutura espiritual da
época, tudo o que parece apropriado e Gtil a seu objetivo de
exercer uma agio sugestiva sobre as massas.”

Estabelecida a preliminar de que o dualismo e o contraste
formam o eixo espiritual ou ideolégico do barroco, atraido que €
por forgas polares, compreenderemos muitos dos elementos que
constituem suas expressoes artfsticas e literdrias.

Epoca de reagio ao Renascimento, mas seguindo-se a ele,
embora ndo se consiga facilmente rastrear o processo de seu
crescimento por entre as camadas histéricas existentes entre as
duas, o Barroco rompeu com a concepgdo horizontal da vida,
caracteristica do Renascimento, para implantar novamente o con-
ceito vertical, heranga da Idade Média e do g6tico. Dessarte, foram
utilizados todos os recursos e artificios para aproximar o homem
de Deus, o celestial do terreno, o religioso do profano, concilian-
do a heranga medieval com a contribuigio renascentista. No
interesse de reconquistar as massas 2 fé esquecida ou combatida
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pelo racionalismo neopagio, recorreu-se a toda sorte de meios
para exaltar o sentimento, a paixio, a emogio religiosa. A arte, a
educagio, a literatura, a propaganda direta, a pregagio, o sermio,
a inquisi¢do, tais foram os meios de que se langou mido sem
economias.

Aqueles elementos ou notaghes peculiares da arte barroca,
apontados por Weisbach - o herofsmo, o ascetismo, o misticismo, o
erotismo, a crueldade - encontram-se, isolados ou combinados, em
tndasaamanlfmugbeadaépoca,jﬁnascxprmbuardsum,ou
culturals,)imprépﬂatesslmmdavldasodal,dando-lhcam
“unidade de estilo”. £ assim que, no sermio ou no teatro, € usual o
recurso as cenas ou descrighes de cenas horripilantes, espantosas,
cruéis, de modo a retirar 0 maior efeito sugestivo por impressdes
sensérias. Igualmente, assim na poesia lfrica como na literatura de
exaltagdo mistica, h4 um fundo de sensualismo e erotismo, tradu-
zindo aquela fusio de religiosidade e lubricidade, que forma uma
sorte de naturalismo sensual bem tipico.

Todos os estudiosos do barroco apontam essa mistura
de religiosidade e sensualismo, de erotismo e misticismo, essas
efusbes erético-espirituais, de que fala Weisbach, na qual coin-
cidem a erdética mistica e profana. O fundo de “amor” que hd na
mistica, o que levou um autor a falar na “mfstica nupcial”, é o
MESMO que se encontrard na poesia barroca de Marino, Géngora
€ Donne, embora essa sensualizagio de assuntos religiosos eles
procurem dissimular sob toda casta de roupagens retéricas,
metdforas e contorgdes estilisticas ou pelo “obscurismo” tdo de
seu gosto. E € esse elemento que cria a voga de Maria Madalena,
como a santa predileta da época, tanto pelos artistas plésticos,
como pelos poetas, que todos viram nela o simbolo das suas
contradigbes: de um lado, “a vida mundana agraddvel e lasciva
da cortesd”, e, de outro, “a exaltada contri¢do e as mortificages
da penitente”. (Weisbach)

Demais do fator erético-religioso, e do fator heréico, este
dltimo exaltado do Renascimento, mas colorido com tonalidade
especial pela Contra-Reforma, o que lhe empresta um sentido
patético, o outro elemento constante do espirito barroco € a
preferéncia pelos aspectos cruéis, dolorosos, espantosos, terri-
veis, sangrentos, repugnantes. Se o herofsmo assumiu um feitio
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patético, estoutro fator emprestou-lhe um aspecto melancélico e
uma alma pessimista. Por esse prisma, o barroco valoriza uma
estética do feio, o fefsmo, de que fala Lafuente Ferrari. £ a ele,
ademais, que devemos os “dramas de sangue” tdo comuns no
teatro, haja vista na fase barroca de Shakespeare. O barroco nido
existe sem a apreensio dos sentidos, procurando por af conseguir
a impressio convincente.

O naturalismo barroco nio se detém nem mesmo diante
da morte, do timulo, da corrupgio, da decadéncia fisica, nesse
intuito de obter efeitos figurativos e dramdticos. Na arte barroca a
morte tem lugar de destaque, como mostrou Aldous Huxley. E
uma arte da morte e dos timulos, usando ndo s6 a figura da morte,
0 esqueleto e a caveira como temas ilustrativos, mas também
expondo cruamente a desintegragio fisica e o ato de morrer.

Esses “reminders of monality”, como os designa Aldous
Huxley no ensaio que dedica ao tema da morte na arte barroca,
estido bem dentro do plano de recordar ao homem o senso de sua
miséria e da inanidade da vida terrena, expondo-lhe cenas e
imagens que lhe dario uma impressio sensitiva dessas nogoes. E
0 pessimismo seiscentista sobre a vida na terra, cuja contraparte
era a crenga no sobrenatural,. a bem-aventuranga que todos espe-
ravam, € que o pensamento de Pascal sintetiza.

Essa época, portanto, carregada de mistérios e de forgas
discordantes, vivendo presa da “ambigiiidade, do equivoco, da
oscilagio entre sentimentos distintos, rica de chocantes oposigdes
e contrastes” (Weisbach), € o resultado do movimento espiritual
desencadeado pela Contra-Reforma no Ocidente, de que foram os
motores principais os pafses romanicos, mas de que se contami-
naram também os pafses protestantes. Idéias, pontos de vista,
atitudes em face da vida, valores, crengas e normas de pensamento
transformaram-se em vida, fluindo com o seu fluxo, criando a
ideologia corrente. Sem conseguir uma explicacgdo definitiva desse
processo, € possivel ver, com Dvorak, citado por L. Ferrari, uma
identidade de impulso nos produtos espirituais de um tempo
determinado, o que levaria a compreender o espirito de uma
época como um tUnico manandal, de cujas 4guas derivariam as
criagOes da arte, da literatura e do pensamento.
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O barroco, sendo, pois, “a expressido ou linguagem plas-
madora das insttuigdes” brotadas da energia religiosa da Contra-
Reforma, e realizando “a fusdo da expressio formal e da expressio
espiritual”, no dizer de Weisbach, de que € sintomdtico o parale-
lismo, inigualado por outro qualquer periodo cultural entre as
vérias expressOes artisticas, encontra-se definido nessa superposi-
¢do de estilo e ideologia. £ verdade, nio h4 mal em insistir no
ponto, que nido existe uniformidade, mas, ao contrdrio, variedade
de estilos no barroco, o que aumenta a dificuldade e a confusido
de sua definigdo. £ o que exemplifica Lafuente Ferrari a0 apontar,
sob o rétulo de barrocas, artes tio dispares como as de Rubens,
Bernini, Rembrandt, Veldzquez, Ribera.

Teve, pois, o barroco originariamente um sentido eminen-
temente religioso, mormente enquanto se manteve sob a influéncia
ftalo-espanhola. Cedo, porém, sobretudo ao passar da égide da Igreja
para o servigo da Monarquia absoluta de Lufs XIV de Franga, o
movimento foi-se esvaziando do conteddo religioso, secularizando-
se, transformando-se mais tarde no frivolo rococé. Isso pode-se dizer
do que aconteceu apés 1650, quando a batuta passa 2s mios da
Franga. Se a Igreja o usou no intuito de restaurar na Europa, sob sua
influéncia, a unidade espiritual perdida, s6 o Estado absoluto logrou
tal objetivo, j4 entdo sem um sentido religioso. A “Europa francesa”
do Século das Luzes, quando os paises oferecem uma fislonomia
semelhante, ndo deve mais tal fato ao barroco. J4 ele havia preenchi-
do seu destino histdrico, tendo atingido em diferentes momentos,
como diz Hatzfeld, sua perfei¢do artistica.

A literatura barroca €, acima de tudo, carac-
terizada pelo choque stbito e violento en-
tre o sensualismo pagio da Renascenga e os
novos espiritualismo, ascetismo e fanatis-
mo da época da Contra-Reforma. Dai resul-
taram tragicos conflitos na alma dos
homens e uma esquisita irregularidade, por
vezes até chocante, no contedido, tanto
quanto no estilo de sua literatura.

W. P. Friedrich
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A diversidade também se observa na literatura barroca.
Varia a “gramdtica formal” das manifestagdes literdrias barrocas, de
acordo com os pafses, as culturas nacionais, os individuos. Eo
terreno, talvez, onde mais se evidencia a impossibilidade de tra-
tar-se O assunto com espirito “geométrico”, dada a sutileza do
fen6meno que podemos observar em Shakespeare, Racine, Cer-
vantes ou Tasso.

Ao afirmar que o barroco literdrio ndo oferece fisionomia
uniforme, queremos significar que os elementos formais e ideol6-
gicos do barroquismo ndo aparecem todos € 20 mesmo tempo nas
viérias figuras de poetas ou prosadores, de ensafstas e teatr6logos,
de novelistas ou sermonistas, espalhados pelo perfodo barroco.
Esse oferece o predominio de um elemento distintivo, enquanto
aquele se evidencia gragas a outro fator, formal ou espiritual.
Doutro modo ndo compreenderfamos a disparidade de expressoes
e as variantes de um mesmo fenémeno estendido por todo o
Ocidente.

Sem embargo, baseados nos estudos de Hatzfeld, Spitzer,
Vossler, Wellek, e mais alguns criticos de lingua inglesa, italiana e
espanhola, vai sendo possivel, — e serd ainda mais com o progredir
das investigagbes e da revisdo interpretativa, 2 luzdo novo critério,
da literatura seiscentista, — estabelecer certos tragos essenciais e
gerais que servirio de ponto de partida para qualquer estudo do
barroco literdrio.

Sabendo-se que a Contra-Reforma, difundida pela milicia
jesuitica, foi a forga motriz que impulsionou o movimento barroco,
constituindo, por assim dizer, o seu pano de fundo, no caso da
literatura, como lembra Hatzfeld, € mais dificil a identificacdo das
raizes espirituais, porquanto o elemento religioso aparece, nas
obras-primas literdrias, apenas de maneira intrinseca. Sem preten-
der transferir mecanicamente 2 literatura as categorias que Wolf-
flin introduziu para definir a arte barroca, €, no entanto, como
ensina Hatzfeld, salutar principio de comparatismo manter a arte
e a literatura relacionadas como o melhor meio de atingir uma
compreensio critica, pois, nos dois dominios, as mesmas formas
dindmicas, expressées do mesmo espirito de inquietagio e agita-
¢do, se opdem 2as formas estdticas do Renascimento. Segundo
ainda Hatzfeld, os principios de Wolfflin encontraram plena apli-

77



cagdo 2 literatura na férmula de Theophil Spoerri ao desenvolver
a sugestio de Wolfflin referente 2 oposigido dos espfritos renas-
centistas e barroco em Ariosto e Tasso. Para ele, como resume
Hatzfeld, as qualidades pictéricas das artes correspondem, psi-
colégica e esteticamente, as qualidades musicais da literatura; a
falta de claridade no quadro, ao fluxo dindmico na apresentagio
literdria; o principio da pintura aberta, quase inacabada, ao
principio da gradagio ilimitada em uma estrutura “motivistica e
ndo tectdnica”, tudo isso refletindo uma maneira idéntica de
conceber a realidade.

*

Na descrigio das qualidades da literatura barroca, de
todos os criticos que a tém estudado, quem logrou levantar um
melhor quadro geral at€ agora foi Helmut Hatzfeld, gragas ao seu
longo contato com o assunto e seu dominio completo do resultado
das investigagoes ainda empreendidas.

E assim que, no conjunto, em suas caracteristicas gerais,
a literatura barroca apresenta uma fisionomia peculiar, com tragos
bem definidos. E o estudo prévio de seu conteddo espiritual é
seguro passo no sentido de compreender-lhe os virios elementos
literdrios distintivos.

Procurando analisar a literatura barroca do século
XVII nos pafses romdnicos, Hatzfeld encontra uma identidade
absoluta de formas e idéias nos vdrios representantes dessas
literaturas, focalizando essa uniformidade na obra de Cervan-
tes, Tasso e Racine, por serem aqueles cujas obras tém sido
objeto de mais cuidadosa andlise do ponto de vista dos critérios
barrocos.

De qualquer modo, 0 que ressalta € a nogdo de que o
barroco nesses paises € um estilo vivo, obediente a uma estética
consciente, ligado a um “tempo-espirito”, ou “tendéncias (que) se
expandem num sentimento de arte inteiramente novo, em con-
cepgido e em representagido”. Todos “os tragos internos e externos
desse estilo formam uma constelagdo espontinea, original e 16gi-
ca, que € Gnica na hist6ria.”

Esse estilo novo € informado pelo humanismo aristoté-
lico, aplicado ao estudo da arte e da literatura na Poética e na
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Retérica, e patrocinado pelo Concilio de Trento. Tendéncias
moralistas dele resultantes tornaram os escritores mais aten-
tos a problemas como o da catarse e o da importincia da
linguagem refinada e decorosa. A representagio do novo
sentimento artistico pode ser descrita como tendendo para a
fusido, em lugar de para a delimitagido nftida de contornos, no
que concerne a estilo e estrutura literdria, e as expressOes
mais tipicas desse fusionismo sdo o claro-escuro e o eco. E
em harmonia com ele estd o paradoxo da “luz da fé obscura”,
elemento vital do novo bomem aberto metafisico em oposi-
¢do 2 claridade racional do bomem fechado, terrenal, do
Renascimento. O bomem aberto, cheio da divindade, deve
empregar formas representativas de majestade e magnificén-
cia, estilisticamente analisdveis. Sua obrigagdo consciente de
“caminhar na presenga de Deus”, para empregar a linguagem
seiscentista, num equilibrio instdvel entre a virtude e a pai-
xdo0, proporciona uma oportunidade definitiva 2 virtude, fato
que aparece de modo convincente nos tipos literdrios femi-
ninos de Racine, Tasso e Cervantes,

A definigio genérica de Hatzfeld € acompanhada de lumi-
nosa andlise da literatura barroca, segundo o esquema af formula-
do. Sigamo-lo de maneira resumida.

Humanismo formal aristotélico. Entre a literatura e a
Contra-Reforma uma ponte serve de elemento de ligagio: a
concepgido formal aristotélica, expressa na Poética e na Ret6ri-
ca, a qual constituiu para a época uma espécie de poetica
perennis, denominador comum entre as literaturas européias.
Suas doutrinas orientaram Cervantes, Tasso e Racine, ndo sé no
que tange 2 preocupagio moral, “exemplar”, em literatura,
como também ao uso dos ornamentos estilisticos, mormente a
metifora.

Mas, esse Arist6teles, adotado em reagido ao platonis-
mo renascentista e de acordo com a revalidagido geral do
tomismo, era reinterpretado pela sensibilidade barroca. Sa-
bemos, pelo minucioso trabalho de Marvin T. Herrick, que o
infcio das teorias literdrias nos tempos modernos foi marcado
pela fusio ou amdlgama de Hordcio e Arist6teles. As tradu-
¢bes verndculas da Arte Poética precederam as da Poética, de
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modo que o horacianismo coloriu de suas tintas a concep-
¢do renascentista e pés-renascentista sobre Aristételes, fi-
cando este interpretado através de Hordcio. Aquilo que se
conhecia como aristotélico era antes aristotélico-horacia-
no, e s6 depois do século XVIII, em coincidéncia com o
advento da Estética, comegou-se a vislumbrar o que €
essencial na Poética, o seu sentido estético-literdrio e nio
€tico-literdrio. Mas, durante aquele periodo, em consonin-
cia com os cidnones da Contra-Reforma, s6é se viu nos
tratados aristotélicos um sentido moral, para o qual a
literatura devia ter por objetivo “a libertagdo das paixdes
e o estimulo 2 virtude, a morte das mi4s inclinagbes e o
acordar das boas”, para voltar a falar com Hatzfeld.

Catarse e decéncia. Essa concepgio da finalidade da
literatura € a interpretagio barroca da catarse aristotélica, vista pela
€poca muito mais severamente, em virtude da preocupagio moral
da Contra-Reforma, que mirava ao desenvolvimento de um alto
padrio de consciéncia. E assim que o drama e a epopéia teriam
um cardter de purgagio, mostrando “o que é em contraste com o
que deve ser”. (Cervantes)

Como conseqiiéncia dessa preocupagio moral, desenvolve-
scmnesforqopdapcrfelﬁocstéﬂmchlimm,denlmodoque
a perfeigio moral se torne insepardvel do encantamento despertado
pela obra dearte. £ a tese de que a literatura visa “ensefiar y deleitar
juntamente” (Cervantes), na qual se concentra a heranga horaciana.
OutradeconemhéoqueMarcclBamllonchamoua“inqmmglo
imanente” (apud Hatzeld), ou “decencia y decoro” (Cervantes), a
preocupagio de limpeza e decoro nas cenas e na linguagem, a
bienséance, a qual desenvolveu o escripulo, “a palavra chave de toda
a literatura barroca, e de muitas vidas barrocas, como as de Tasso e
Racine™ (Hatzfeld). A intengdo de decncia cria a hipocrisia e o
programa de evitarem-se palavras indecentes, substituindo-as por
circunléquios, perifrases, metonimias.

Fustonismo. Continuando a condensar o estudo de Hatz-
feld sobre as qualidades da literatura barroca, vejamos outro ponto
da mais alta importincia, no qual vemos como coincidem a teoria
de Arist6teles sobre as unidades e dois dos principios de Wolfflin
para definir a arte barroca: a subordinagio dos detalhes ao todo e



a falta intencional de clareza na apresentagio desses mesmos
detalhes. No fundo essas nogdes representam a mesma tendéncia
a fusdo, caracterizada em literatura como “uma fusio de motivos
numa sinfonia literdria, uma fusido de personagens principais e
secunddrios num retrato da sociedade que tenha considerdvel
profundidade, uma fusido de elementos descritivos em vagas evo-
cagdes, uma fusio de elementos visuais num chiaroscuro sombrio
e uma fusio de elementos musicais em ecos vagos, e de longo
alcance.”

A regra aristotélica da unificagdo de detalhes, da unifica-
G4o de elementos isolados em um organismo vivo, de sorte que o
afastamento ou a mudanga de posigio de qualquer deles acarreta-
ria a destruigio do todo, foi seguida pelos escritores barrocos, a
despeito de toda sorte de atavios e ornamentos. Foi essa a suprema
lei barroca, a fusdo de todos os elementos numa unidade indes-
trutfvel, “un cuerpo de fibula entero con todos sus miembros”,
como bem definiu Cervantes.

A unificagdo dos detalhes num todo produzia “un beau
désordre”, “una orden desordenada”, enquanto a fusdo dos deta-
lhes entre si resultava numa “forma confusamente clara”, isto é, a
“clareza relativa e borrada” de Wélfflin, oposta 2 clareza absoluta
do Renascimento. Na literatura barroca, as coisas, agbes, pessoas
€ paisagens ndo sao descritas, mas somente evocadas; fundem-se,
seus contornos indistintos sdo apagados, tém algo de indefinido,
“un no so che”, como se vistas “por el rabillo del ojo” (Ortega y
Gasset), refletidas como por espelho através da visio de persona-
gens, e ndo diretamente pelo julgamento do autor. Perspectivis-
mo, telescopia, impressionismo repmen&m suas formas mais
simples e condensadas. Numa refragio prismidtica, os aspectos
encarados sdo acompanhados por um halo excitante de continua-
¢do e possibilidades. (Hatzfeld)

O fusionismo barroco pode observar-se nas passagens
entre os capftulos das obras. Ao contrério da literatura renascen-
tista, os atos da tragédia cldssica francesa nao constituem entidades
isoladas, tanto quanto em Cervantes um capftulo jamais contém o
final de uma agdo. As linhas limftrofes sdo apagadas, de modo que
atos ou capftulos se penetram mutuamente, € que o fim de um

encerra algo que justifica e prepara o subseqiiente.
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A propésito do estilo prismético do barroquismo,
Hatzfeld realga o trabalho de Leo Spitzer j4 aqui anteriormen-
te referido, o qual ele aplica ao estudo paralelo de Cervantes
e Racine. Consiste ele no uso de verbos “prisméticos” como
voir, entendre, daigner, em Racine, e do verbo parecer, em
Cervantes, justamente como alusdes, supressdes, omissoes,
no intuito de conduzir o leitor a ver e relembrar coisas nunca
descritas. Lugares comuns, no processo de evocagio, tém a
fungdo de um choque no barroco (Vieron el mar ; pareciéles
espaciosisimo y largo”, D. Quixote). Para Spitzer, como acen-
tua Hatzfeld, o método de Racine de refletir agdes através de
pessoas a quem um herdéi se refere, ou por intermédio de
verbos de refragdo, ou por meio de uma multiplicagio de
planos, é compardvel 2 técnica do espelho em Veldzquez.
Ambos representam a perspectiva de “voir 2 travers un nua-
ge”. H4d ainda, em Racine e Cervantes, a técnica do perspec-
tivismo em profundidade no fundir, com o enredo principal,
hist6rias secunddrias, que sdo relatadas. Assim, na literatura
se pode verificar o principio de Wolfflin da relativa clareza
evocativa e o da profundidade perspectivistica em oposigio
2 mera superficialidade renascentista.

Aspecto ainda ligado ao fusionismo € o chiaroscuro bar-
roco, encontrado na pintura gragas 2 fusio da luze da treva, e que
a Contra-Reforma, ao usd-lo na imagem do jorro de luz celestial
penetrando nas trevas da morte, transformou num de seus con-
ceitos fundamentais e no seu t6pico escatolégico, metafisico,
moral e artistico por exceléncia.

A fusio da luz corresponde acusticamente 2 fusdo de sons
em ecos. As grandes obras barrocas sido baseadas no principio
musical de uma estrutura motivistica e sinfonica de elementos
bem-soantes, motivo por que o eco € logicamente um elemento
estilfstico sempre usado, correspondente a0 murmirio das casca-
tas e a0 eco artificialmente conseguido nos jardins barrocos. Disse
Wolfflin que o elemento barroco fundamental era © murmdrio das
dguas e o sussurro da folhagem.

O estilo barroco em eco, eco de palavras ou de sflabas, é
conseguido pelas virias figuras tradicionais da anédfora, do jogo de
palavras ou trocadilhos, da anominagio, do parequema, da paro-
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nomdsia, da paronimia, usadas largamente pelo escritores barro-
cos Cervantes, Racine, Calderén, Tasso, Géngora.

Paradoxo. Ao lado da fusdo material, hd um fusionismo
do racional e do irracional, cujas formas expressionais sio o
paradoxo e o oximoro. Ao contrdrio da claridade racional do
Renascimento, a Contra-Reforma proclamou a superioridade do
divino paradoxo do mistério e da fé sobre a racionalizagio
humana, do sentimento trigico da existéncia sobre o ideal
apolineo. A inquietude da luta cristd por um equilibrio entre a
razio e a fé reflete-se num estilo que Schmarsow define pelo
contraste entre a realizagio e o propésito, o alto e o baixo, o
interior e o exterior. Por outro lado, é o paradoxo que cria
personagens divididos, atraidos pelos extremos, tipos “coeren-
temente incoerentes”, que despertam piedade e medo, tipos
presa de sentimentos contraditérios, misturados, uma contradi-
G40 que estd no ritmo da era e da sensibilidade barrocas, expres-
sa até através da linguagem em expressGes como “onesta
baldanza”, “magnanima mensogna”, “dura quiete”, “lieto pia-
no”, “dolci martiri”. O cardter paradoxal é bem patente no
cuerdo-loco D. Quixote que era “concertado, elegante” no que
falava e “disparatado, temerdrio e tonto” no que fazia, e ainda
nos discursos do Quixote, impressionantes, mas sempre ridicu-
larizados ao final com um epilogo de desengasio. Em Racine, o
paradoxo assume feigio quase metafisica, nas expressdes, nas
situagbes e nos personagens, sempre envolvidos por uma “am-
bigiiidade deliberada” ou por oximoros como “perfide bonté”,
“orgueilleuse faiblesse”, etc.

Majestade e magnificéncia. Dothina a época barroca um
patbos que arrebata a sociedade inteira, traduzido num sentimen-
to de grandeza e esplendor, de magnificéncia e pompa, e baseado
na convicgdo fntima de que a criatura € dependente de poderes
eternos e mais elevados. Esse sentimento de majestade e grandeza
heré6ica, peculiar de uma época de absolutismo, encontra sua
forma de expressio nos “epfitetos superlativos” de Tasso, Cervan-
tes e Racine.

Dignidade individual na luta entre a Virtude e a Paixdo.
H4 no barroco uma tensdo entre o espirito aristotélico e o triden-
tino, entre o herdi aristotélico, que nido € inteiramente bom nem
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completamente mau, € o pendor vicioso para a rentincia e a nobreza

de alma, e € essa tensio que se deve, ao parecer, responsabilizar pelo
equilibrio instdvel do barroquismo entre a virtude e a fraqueza, a
virtude sendo a norma e o pecado a excegio. Esse problema é
sobretudo ilustrado pelas figuras femininas de Tasso, Cervantes e
Racine, filhas todas de uma mesma familia. Nelas h4 uma dignidade
€ uma pureza, um auto-respeito, uma castidade, um senso do dever
e uma honra, expressio de alto grau de consciéncia, que as faz
caracteres barrocos tipicos, produzidos pelo rigorismo moral da
Contra-Reforma. Sucumbir, no seu caso, é um estado momentineo
de fraqueza no curso de uma habitual e extrema vigilincia, e as que
se enleiam nas teias do pecado reabilitam-se recobrando a dignidade
humana, pelo arrependimento e a rentincia, ou por uma luta 4rdua
antes da queda. Todas elas, na queda ou no arrependimento, tém
Deus no coragio e no espirito.

No intuito de pér em evidéncia que o barroco nio é
apenas um fen6meno de expressividade formal, mas encerra um
contetddo ideolégico ligado 2 Contra-Reforma, outros autores se
tém esforgado porestudaro sentimento barroco (Sdinzde Robles),
cujos elementos foram bem delineados por Pfandl.

Em conformidade com a anidlise deste sdbio critico da
literatura espanhola, o sentimento barroco, - ele enfoca o espa-
nhol, mas suas concluses sido aplicdveis a toda a mentalidade
barroca, - € formado de certos elementos destacdveis: o naturalis-
mo, o ilusionismo, o exagero da individualidade e a humanizagio
do sobrenatural.

Sucedendo 20 realismo renascentista, que, mercé do pla-
tonismo e do misticismo, pds em relevo o valor do individuo, o
naturalismo barroco origina a violéncia pela exaltagio do direito
e do poder do individuo. Segundo ainda Pfandl, o naturalismo
barroco compde-se de elementos distintos, “uns positivos: dvido
impulso vital, brutalidade, moralidade, crueldade, cinico espirito
de burla, picardia, criminalismo; e outros negativos: desengano,
truculéncia, melancolia, hipocondria. O perfodo é de tumulto
materialista agressivo, que invade as idéias, os estimulos, as espe-
culagbes, os conceitos e ideais positivos e negativos.”
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O {lusionismo é a parte de espiritualidade que resistiu até
a época barroca, vindo a constituir uma das contradigbes desta e
um termo de contraste com o naturalismo. £ o aspecto que explica
o bifrontismo dos libertinos, nos quais havia em estado latente um
santo, e vice-versa. E também os bailes sacramentais em catedrais
e procissdes de Corpus Christi, o deleite de pecadores em meditar
sobre a morte e o inferno, as blasfémias misturadas com atos de
contrigdo, os quadros de Zurbarédn alternando com os de Veldz-
quez e de Murillo, os autos sacramentais de Tirso de Molina e
Calderén.

Quanto 2 exaltagdo da individualidade, o que interessa ao
barroco exaltar no individuo é o génio, a agudeza. O homem
barroco caminha para um furor ingenii, sem precedentes, e que
o conduz 2 egolatria e ao egocentrismo, de que resultam o gosto
da polémica, do panfleto, da intriga.

Mais maravilhosa ainda € a tendéncia a humanizar o
sobrenatural. O homem barroco estabelece uma escada de Jacé
entre 0 céu e a terra, € mistura os dois planos em sua vida
cotidiana, sem que seja preciso sair da categoria do picaro para
ter direito de participar da visdo das coisas celestiais e divinas,
como s6 € dado habitualmente aos misticos e ascetas. A religio-
sidade barroca espanhola é misto de naturalidade e sobrenatu-
ralidade, como € bipolar toda a concepgido da vida para o homem
barroco.

A esses tragos hd que acrescentar os que foram apontados
por Diaz-Plaja.

Em primeiro lugar o niilismo’® temdtico, em que se
debate o poeta, distanciado dos grandes assuntos ou motivos
do Renascimento, e que, por isso, se reduzird a uma temdtica
minima. Daf a melancolia barroca e o culto da soledad, tio
tipicos da época de poetas “raros”, isolados, mestres na arte de
“quedar-se solo”.

Outra marca do sentimento barroco € o culto do contras-
te, seja estético - choque de cores, exagero de relevos, expressio-
nismo, - seja ideolégico —- confrontagio violenta de temas opostos:
Amor-Dor, Vida-Morte, Juventude-Velhice, etc.. Gragas a esse amor
do contraste é que o escritor barroco cultiva temas altamente



refinados junto a outros de baixeza e obscenidade, o sublime
idealizado junto 2 visdo avultada da realidade mais repulsiva, como
na novela picaresca.

H4 que ressaltar, ainda segundo Dfaz-Plaja, o aspecto
religioso do barroquismo, que substitui a concepgio ampla, hu-
mana e natural da vida (de um S. Francisco de Assis, por exemplo),
pela meditagdo melancélica e absorvente sobre a morte, que a
Contra-Reforma Instaura, e a que se deve a atmosfera geral de
pessimismo e trevas, bem expresso na pintura de El Greco, e de
agonia e patetismo, de desilusio e desengano, de compreensio
da fugacidade e inanidade da vida, e da presenga da morte. A vida
€ considerada um sonbo, um teatro, uma comédia, uma mentira,
a que se deve fugir.

Os atributos apontados da literatura barroca, fruto de uma
€poca atravessada por forgas contraditérias, e inspirada pelo mis-
tério da inspiragio religiosa, cujo aspecto decisivo, como diz
Lafuente Ferrari, € a energia deformadora, “vida, paixio, vontade,
forga, movimento, agitagio, atividade, impulso”, sio bem a expres-
830 do impulso do sobrenatural que estd na sua raiz e que preside
a “unidade de estilo de todas as criagbes barrocas”. Na conceitua-
¢do daquele mesmo critico, o barroco traduz o sentido profundo
do drama do homem e do mundo, a vocagio a sentir a vida
dramaticamente, o sentimento trigico da existéncia, a angustia do
homem em frente ao Cosmo, a idéia da salvagio do unicum
humano por meio da arte.

*

Essa fndole comum, todavia, como sublinha Hatzfeld,
ndo destrdi as diferengas nacionais nem as individuais, ao contré-
rio as pressupbe e incorpora. Os estudos das vidrias literaturas
nacionais européias, 2 luz dos critérios barrocos, ainda estio
muito em infcio para avangarmos concluses definitivas, mor-
mente levando-se em conta a questio do barroco nos pafses
protestantes. Como resolver-se o problema da irrupgio do fend-
meno barroco, quase simultaneamente, nos paises protestantes?
Bastard atribuir o fato 2 influéncias das literaturas roménicas,
especialmente, como quer Hatzfeld, 2 influéncia da literatura
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espanhola, ligando-se a difusio do barroco a um processo de
hispanizagio progressiva da Itdlia, da Europa Central, da Franga, da
Alemanha, da Inglaterra, por meio de comunicagio pessoal, como €
o caso de John Donne, gragas ao predominio polftico da Espanha e
ao extraordindrio exército de penetragio e conquista das conscién-
cias que foi a Companhia de Jesus?

Qualquer que seja a explicagido do processo e as futuras
investigagoes por certo contribuirdo para esclarecé-lo, ndo se pode
menos de reconhecer a universalidade do barroco durante o
século XVII. Nio obstante as diversidades, como diz ainda Hatz-
feld, devemos ter sempre presentes atributos comuns, o interesse
metafisico, o temperamento melancélico e o gosto do contradité-
rio, 20 mesmo tempo ascético e sensual, expresso na combinagio
da rentincia com a profusio estilistica. Tentemos agora localizar
os diversos casos de barroquismo nas principais literaturas ociden-
tais, de acordo com as informagdes e as investigagdes até agora
empreendidas.

Durante o periodo renascentista, os huma-
nistas estudam a superficie multicor da
vida; durante o periodo barroco, os tedlo-
gos indagam os mistérios da vida. Os huma-
nistas evitam qualquer especulagdo
metafisica; os escritores barrocos cultivam
e fomentam a meditagio religiosa. O huma-
nismo implica observagio clara e sagaz dos
fatos reais; o barroquismo significa predo-
minio do sentimento, que desfigura e pinta
as coisas vistas, elevando-as ao sobre-huma-
no e transcendental. Os poetas do Renasci-
mento encaram alegremente a vida; os
barrocos sdo graves e melancdlicos até nos
jogos. O renascentista procura aprender
dos antigos que a humanidade é tema de
estudo tido importante que até o problema
de Deus decai a seus olhos. O homem bar-
roco s6 enxerga Deus, mesmo nas dobras

H. Hatzfeld
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De todas as literaturas nacionais do Ocidente, aquela
em que o fendmeno do barroco estd mais bem estudado € a
espanhola. Por certo decorre isso de que, na Peninsula Ibérica,
€ que teve mais desenvolvimento, possivelmente em consondn-
cia com tendéncias especificas da alma espanhola, e quicd em
confirmagio da tese de Hatzfeld, para quem a Espanha é a pétria
do barroco, pois existe uma afinidade desentranhédvel entre o
génio espanhol e essa manifestagio artistica. O fato é que, entre
os criticos e historiadores literdrios espanhéis, como também
hispano-americanos, o termo € corrente, figurando no vocabu-
ldrio critico sem contestagio, e tendo entrado para os manuais
€ 0 uso cotidianos, j4 para nomear a época histérico-cultural
situada entre o Renascimento e o Neoclassicismo, ja como
conceito estilistico-ideolégico, para definir as artes e a literatura
produzidas no mesmo perfodo.

Releva observar, no entanto, que varia a conceituagdo do
termo entre 0s criticos, e, mormente entre alguns da velha escola,
€ ela ainda limitada 2s duas formas barrocas do conceptismo e do
culteranismo, de h4 muito conhecidas em histéria literdria, e as
quais se emprestava uma valoragio pejorativa.

Entre os criticos avangados predomina a conceituagio
ampla que ndo enxerga barroquismo nelas apenas, € como tal ndo
limita a aplicagdo do termo 2 interpretagio apenas das obras de
um Géngora ou um Quevedo, um Calderén ou um Gracidn,
culteranos uns e cultistas os outros, 2 imagem do que fazia a critica
tradicional. Demais disso, como acentuam Hatzfeld, Toffanin,
Thomas, baseados nos estudos mais recentes de Leo Spitzer, Mario
Praz e Morris Croll, essas formas espanholas, igualmente como as
tradicionais correspondentes francesa, italiana e inglesa — precio-
sismo, eufufsmo e marinismo, — ndo passam de manifestagbes de
maneirismo, ligadas antes ao século XVI, do que tipicas do século
XVII, tendo em conta que elas repetem, no dizer de Spitzer, “rasgos
de estilo medievales”, muito do gosto da literatura trovadoresca e
petrarquista.

A maioria dos estudiosos do barroco vé no fendmeno raizes
mais profundas e valor estético préprio, que, afirma Hatzfeld, ndo
pode ser de categoria inferior, quando o verdadeiro barroco aparece
em figuras como Cervantes, Tasso, Racine, Comeille, Milton.




et

Sobretudo, ao procurar dar identidade a esse valor, bus-
cam fazé-lo de modo lato, daf resultando serem incluidos no
esquema barroco figuras até agora diferentemente interpretadas.
Assim, a introdugio do conceito na literatura de lingua espanhola
trouxe uma modificagdo radical 2 interpretagio da Idade de Ouro.
Deve-se tal revisio aos trabalhos de hispanistas e intelectuais
espanhéis como Leo Spitzer, Karl Vossler, Ludwig Pfandl, Helmut
Hatzfeld, Stephen Gilman, Marcel Bataillon, Ddmaso Alonso,
Diaz-Plaja, Américo Castro, Joaquim Casalduero, Valbuena Pratt,
S4inz de Robles, Ortega y Gasset, e outros que deram ao barroco
espanhol sentido e lindes muito mais amplos, sem qualquer
conotagio pejorativa, muitos deles aplicando as doutrinas de
Wolfflin.

A hist6ria de Espanha, do reino de Carlos V (1516-1556)
ao de Felipe II (1556-1598), sofre uma profunda viravolta que a
leva, de uma época satisfeita e radiante de dominio mundial
incontestado, a um perfodo triste de desengario, de concentragio
sobre si mesma e de lamentagio sobre a perda da supremacia que
; lhe escapa sub-repticiamente para a Inglaterra e a Franga. Por
. outro lado, a Contra-Reforma enceta a liquidagio do humanismo
renascentista, claro e mundano, substituindo-o por uma atitude
herbica, 2 que ndo era conveniente nem mesmo 0 humanismo

cristdo, ao modelo do erasmismo conciliante.

Essa evolugio reflete-se nas letras. Evidentemente, ndo hd
passagem brusca entre 0 Renascimento e o Barroco. E de todo
impossivel compreender-se o segundo sendo como um desdobra-
mento de formas renascentistas. E um desdobramento lento e
gradual, por forma que em Garcilaso (1503-1536) e GOngora
(1561-1627) podemos apreciar a que ponto chegou a oposigio
entre o Renascimento e o Barroco em suas manifestagbes espa-
nholas mais tipicas. Antes, porém, de atingir o processo tal estado
de sedimentagio, serd perfeitamente licito apontar a marcha evo-
lutiva do barroquismo ao longo do século XVI, evolugio gradativa
que faz surgirem elementos barrocos antes mesmo que a época se
apresente em sua plenitude.



E assim que em Guevara (1480-1543) se notam indicios
de barroquismo formal, com influéncia de S&neca, mas, se se pode
apontd-lo como uma espécie de precursor do barroco e possivel-
mente responsabilizd-lo como o introdutor de certos elementos
do barroquismo na Inglaterra, sobretudo em John Lyly, é Herrera
(1534-1597) que se deve considerar, segundo Valbuena, como a
ponte entre Garcilaso e o culteranismo, gragas a seu cultismo e 2
ruptura por ele operada no equilibrio cldssico em favor da forma.
Isso quanto 2 marcha de elementos formais, confirmando a asser-
tiva anterior de que muitos desses elementos sio formas migrat6-
rias orlundas da Idade Média.

Outro impulso da literatura renascentista espanhola no
sentido do barroquismo € proporcionado pela mistica. A mistica
do século XVI, expressio espiritual alids de poucas tradigbes
espanholas, ndo é barroca, mas existe na fase pré-barroca, influin-
do decisivamente em sua génese. Os mfsticos situam-se no pértico
da era barroca, abrem-na por assim dizer, fornecem-lhe contribui-
¢Oes valiosas e perdurdveis 2 sua temdtica e estilistica. Foi da
linguagem amorosa da mistica, da mistura de sensualismo e reli-
giosidade dos escritores ascético-misticos, que o barroco herdou
a sua constante fusio de religido e sensualidade e, tanto em Malon
de Chaide e Zdrate, como em Santa Teresae S. Juan de la Cruz, jd
se encontram sinais de barroquismo, como o gosto do paradoxo
€ 0 conceptismo em Santa Teresa ("muero porque no muero”).

Por outro lado, € da reflexdo mistico-teolégica que incidem
sobre a literatura cerntos problemas que serido fundamentais 2 mente
barroca, tais como os da graga, da predestinagio, do livre-arbitrio,
que serdo nucleares no teatro barroco de Calderdn e Tirso de Molina.
Esse € um dos aspectos da influéncias dos jesuitas na época, mor-
mente pelas figuras de Suarez, Vit6ria, Molina, Bdnez, no sentido de
fundir certas idéias do Renascimento com o tomismo e, pela instru-
Gd0, atuar sobre as consciéncias, despertando-as para os problemas
espirituais da vida e do destino. Gragas a uma subversio de atitudes
decorrente da Contra-Reforma, — houve quem atribuisse aos jesuitas
certa desestima pela mistica, — fendmenos comuns entre os
misticos do século XVI transferem-se, no século XVII, para a arte —
pintura, escultura, teatro.
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No estudo do barroco literdrio espanhol, consoante o
conceito lato vigente entre os melhores € mais modernos intérpre-
tes, deve-se distinguir, — como alids de referéncia todo barroco,
porém no espanhol mais nitidamente que em qualquer outro, —
um aspecto interno € um aspecto externo, assim no que diz
respeito 2 prosa como no referente 2 poesia.

O aspecto externo € constituido pelos elementos formais,
aos quais corresponde a antiga designagido de “culteranismo” ou
“cultismo”. A “culteranizagio do fato poético”, no dizer de Dfaz-
Plaja, processa-se, como acentua ele, tanto no sentido de labor,
cultivo, trabalho, aristocratizagio, como no de mem®ria do passa-
do intelectual através de toda sorte de recursos ornamentais e
artificios, que, recebidos de antes, ele exagerae acumula sob forma
nova. Dentre eles, porém, Diaz-Plaja, Sdinz de Robles e outros
elegem trés como os mais usuais: o neologismo, o bipérbato e a
metdfora, mormente esta Gltima, cuja presenga dominadora na
literatura barroca poderia justificar para ela a designagio de me-
taforismo. Em vez da linguagem direta e clara, o ziguezague, O
descaminho, as saliéncias, a énfase, o retraimento, a superabun-
dancia pomposa, a extravagincia, o simbolismo, disse Sdinz de
Robles.

No afd de criar um idioma culto, inacessivel ao vulgo, o
culteranismo inventa vocdbulos de derivagio latina, gragas aos
quais o escritor surpreende e desconcerta o leitor. Além do neo-
logismo, o efeito cintilante € buscado no uso do hipérbato, ou
transposigio da ordem normal da frase, e da metifora, em subst-
tuigido aos nomes comuns das coisas. De tudo resulta o obscurismo
ou dificilismo dos escritores barrocos, muitos dos quais exigem
interpretagio ou tradugdo para se torarem inteligfveis. “Extrafio
todo, el designio, la fibrica, yel modo”, disse de sua prépria poesia
Don Luis de Géngora, o criador do “gongorismo” ou culteranismo.
Dé4maso Alonso reage mui justamente contra a nogio corrente de
incompreensibilidade atribuida as Soledades, mostrando a dife-
renga que h4 entre dificuldade e incompreensibilidade ou caréncia
de sentido. Em sua opinido, na lingua poética de Géngora “os
designativos metaf6ricos pdem constantemente uma barreira ir-
real entre 2 mente e o objeto mesmo”, mas, a despeito disso, a
imensa maioria das dificuldades sio venciveis, ficando em lugar
da obscuridade, uma claridade radiante, deslumbrante, “clarida-
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de de uma lingua de apurada perfeicio e exata estrutura
gramatical, onde as imagens aceradas apresaram e fixaram as
mais rdpidas, as mais expressivas intuigdes de nossa realidade
externa. Dificil claridade que nos satisfaz, que nos sossega
com um prazer quase matemitico, a da poesia de Géngora,
dessa poesia que €é a mais exatamente clara de toda a litera-
tura espanhola!”

No que tange ao aspecto interno ou “conceptismo”, o
efeito € obtido nio mais trabalhando-se a forma, porém as
idéias, que sdo deslocadas, contorcidas, desdobradas ao extre-
mo, de modo a criarem-se novos matizes de sentido. O concep-
tismo especializa-se nos conceitos (“Concetti”) ou agudezas, ou
ainda, “arte de ingénio”, para empregar a expressio que figura
no titulo do famoso tratado de Gracidn que €, por assim dizer,
a Biblia do conceptismo. Para ele, “son los conceptos vida del
estilo, espiritu del decidir, y tanto tienen de perfeccién cuanto
de sutileza”. Ainda € de Gracidn a definigdo de que os conceitos
$d0 a quintesséncia, obtida com o m4ximo de laconismo: “lo
bueno, si breve, dos veces bueno”. Assim, o conceptismo encon-
tra seus recursos estéticos na agudeza de pensamento (wit dos
ingleses), na sutilizagio dos conceitos, gragas ao uso de conci-
sdo, contrastes, paradoxos, antiteses de palavras, de frases e de
idéias; em suma, o conceptismo é mais idéia do que palavras,
embora também recorra s metdforas ousadas e associagbes estra-
nhas, transposigbes violentas e passagens anormais, como € o
caso da zeugma, tio peculiar do barroco em sua variedade con-
ceptista. Vale mencionar que ele tem, como também o culteranis-
mo, antecedentes espanhéis tradicionais, como o velho

sentenciosismo do tempo dos romanos, que a influéncia 4rabe
reforgou.

Sem embargo de essas duas tendéncias possufrem suas
peculiaridades que as distinguem, pelas quais muita vez se
opbem, pois “o conceptismo, afirma S4inz de Robles, foge da
sedugdo retbrica, pretende fazer com que seu jogo mental de
substituicbes e alegorias se apresente desnudo, enquanto o
culteranismo evita a visibilidade tersa e nio permite o alambica-
mento filos6fico”; apesar das diferengas constantes de origem
psicol6gica e de tendéncia e finalidade estética, na expressio de
Montoliu; enquanto uma visa mais 2 estrutura Iéxica, sintdtica e
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estilistica, e o outro as idéias; eles devem ser encarados como
as duas faces de um mesmo fendmeno, faces aparentemente
contrédrias, mas, no fundo, refletindo o mesmo conteddo espiri-
tual, a mesma vontade artistica, e as vezes recorrendo a proces-
sos semelhantes. Sdo duas tendéncias que se desenvolvem
coetaneamente, como afirma Bonilla y San Martin, e acabam por
identificar-se, o conceptismo sendo mais familiar 2 prosa e o
culteranismo mais préprio da poesia, ambos porém constituin-
do a fisionomia literdria do barroco espanhol. H4 elementos e
preferéncias comuns aos dois. Demais disso, em teoria apenas
€ que as duas variedades acreditavam repudiar-se, pois, na
prética, dificilmente se encontrarido isentas de contaminagio
por ambas, mesmo figuras de combate como Lope ou Quevedo,
inimigos acérrimos do culteranismo.

De qualquer modo, porém, deve ficar claro ndo haver
em qualquer dessas expressdes 0 menor grau de vicio ou de
deturpagido de normas artisticas. Sdo apenas categorias estéticas
diferentes, novas em relagio as renascentistas e existem nido
somente como reagdes contra o ideal estético do Renascimento,
mas provindo de uma “condensagido intensificada”, de “uma
sintese da lirica do Renascimento”, isto €, (no caso do cultera-
nismo), de uma “sintese espanhola da tradigdo poética greco-la-
tina”, sintese, por um lado, e, por outro, superagio”, disse
Ddmaso Alonso.

Os elementos morfolégicos e ideolégicos do barroco
encontraram expressio reforgada na Espanha, por causas de or-
dem local. E nos ajudam assim a compreender melhor o fenéme-
no, no seu complexo ideolégico-formal. *

A essa interpretagdo ampla é que devemos também a
inclusido de figuras e obras novas no quadro do barroquismo,
figuras e obras cujas andlise e compreensdo ganharam extraor-
dinariamente com o novo critério. Praticamente, generalizou-se
hoje entre os criticos e historiadores da literatura espanhola a
divisdo dos trés séculos da era moderna em trés perfodos: o
Renascimento, o Barroco e o Neoclassicismo, embora os perfo-
dos culturais nido correspondam exatamente 2 divisdo por sécu-
los. O periodo barroco compreende os anos de 1580 a 1680, o
ano de 1630 marcando, por assim dizer, o apogeu das formas
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barrocas, isto €, quando a literatura j4 perdeu as notagdes
renascentistas; por outro lado, até por volta de 1730 as
formas barrocas ainda persistem em meio 2s manifestagbes
neocldssicas. “Assim, o neoclassicismo, que aparece em cer-
tos manuais simplistas, como um bloco de rigida orientagio
literdria, depara-se-nos literalmente minado, em seu inicio,
pela tradigdo barroca, que continua apesar do gosto oficial;
€ em sua segunda metade por uma série de temas e concep-
¢Oes que recebem o nome de pré-romantismo.” (Dfaz-Plaja).

Dentro desse perfodo de 1580 a 1680, podem considerar-
se barrocas a maioria das figuras literdrias espanholas, prosadores
€ poetas, as quais participam do barroquismo ora pela forma
exterior, ora pela ideologia ou sentimento.

De referéncia 2 poesia, Sdinz de Robles, divide a linha
do barroco em quatro grupos de temas: primeiro, panegiricos e
homenagens; segundo, poesias tradutores do sentimento desi-
ludido da época, poesias ao desengano, 2 soliddo, s rufnas;
terceiro, lirica amorosa e galante, artificial, adocicada e sem
forga; quarto, poesia satirica e humorifstica. Foi o soneto, conti-
nua ele, a forma preferida da lirica barroca castelhana; lfrica
cujos ritmos interior e exterior eram dominados pela antitese e
a auséncia de unidade, e a que faltavam o repouso, a medida e
0 equilibrio, em beneficio do impeto e da originalidade, e cujo
movimento se comprazia em atingir o objetivo através de ro-
deios e sinuosidades.

Segundo 1l esquema, Sdinz de Robles e Difaz-Plaja in-
cluem no barroquismo poetas como Cervantes, Lope de Vega,
Sotomayor, Tirso de Molina, Velez de Guevara, Amescua, Calde-
rén, Géngora, Villemediana, Paravicino, Unzueta, Soto de Rojas,
Figueroa, Medinilla, e outros menores, no grupo dos culteranos.
Quanto aos poetas, hd que alistar Quevedo, Rebolledo, Quirds,
Villoa y Pereira, Sor Juana Inés de la Cruz.

Goéngora (1561-1627) é o poeta maior e mais repre-
sentativo do culteranismo, também chamado por sua causa “gon-
gorismo”. Enquanto vigorava o conceito pejorativo sobre o
barroco, segundo os cinones neocldssicos setecentistas, a lirica de
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A ad

Géngora foi tida como o supra-sumo da poesia decadente, nebu-
losa, incompreensivel, propositadamente contorcida e obscura.
Em Espanha, foi o grande Menéndez y Pelayo quem resumiu a
opinido, contra a qual reagiram os criticos do século presente,
encetando-se uma revalorizagio da poesia gongorina. Por ocasido
das comemoragdes tricentendrias € que a reagido assumiu feigao
definitiva com as vdrias manifestagbes de compreensido e julga-
mento, que o elevaram 2 categoria de maior lirico castelhano, ao
lado de Garcilaso, Luis de Leén, Lope de Vega. Essa reabilitagio
de Géngora devemos a criticos e eruditos como Foulché-Delbosc,
Miguel Artigas, Thomas, Spitzer, Pabst, Pfandl, Ortega y Gasset,
Vossler, Mille y Giménez, Alfonso Reyes, Ddmaso Alonso, o dltimo
dos quais com uma primorosa edigio critica de Las Soledades e
uma série de estudos criticos, sobretudo o dedicado 2 andlise da
sua “lengua poética”.

Géngora € o resultado da evolugio barroquizante, ou
culteranizagio da lirica, processada a partir do Renascimento; sua
poesia, como sentenciou Ddmaso Alonso, € a “sintese e a conden-
sagdo intensificada da lirica renascentista”, mas nido deixa de ser,
no dizer de DfazPlaja, o ponto de partida para um conceito
distinto da arte poética, pois ele transforma radicalmente, como
grande renovador que foi, os elementos herdados, em uma nova
maneira estética.

Na poesia de Géngora, “acumulagio de elementos estéti-
cos provenientes do Renascimento”, coexistem, segundo Ddmaso
Alonso, duas inclinagbes do Renascimento espanhol: “De um lado,
fortalece-se ou recomega a tendéncia 4 fuga da realidade e 2
aproximacio da beleza como principio absoluto; de outro, 2
aproximagio da realidade humana, do particular, do flutuante, do
concreto e junto a estas duas, a do contraste entre uma € outra.”
Daf resultou que ele se haja langado ao virtuosismo estético mais
notédvel, e, a0 mesmo tempo, produza, como j4 se observou, sdtiras
e burlas cruéis e de sentido popular.

Para atingir tal objetivo, Géngora utiliza a técnica barroca
mais extremada. Vale-se de recursos externos — o neologismo, o
hipérbato, a metdfora. Os neologismos de Géngora sio famosos,
muitos dos quais enriqueceram a lingua espanhola, incorporando-se
ao seu patrimdnio vocabular. Com isso ele pretendia criar uma
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linguagem culta, distinta, aristocréitica, prépria da poesia, diversa
da vulgar. E a sua fonte principal foi a greco-latina, como também
o foia dos outros dois recursos, o hipérbato e a metdfora. No intuito
de afastar a lingua poética da expressio corrente, Géngora violen-
tou a ordem normal da frase espanhola, colocando o adjetivo antes
do nome, separando excessivamente os elementos logicamente
encadeados pelo sentido ou pela concordincia, chegando até a
colocar o verbo no final da frase. Por Gltimo, a metdfora, a mais
importante e mais original peculiaridade da poética gongorina, sua
base verdadeira, pois explica a sua intengio geral de criar uma
expressdo aristocritica, separada do vulgar, “evitando o nome
cotidiano das coisas” (Ortega). Dd4maso Alonso analisou todos os
segredos do processo metaférico de Géngora, sempre ascendente,
a0 contrério do de Quevedo que € horizontal e mais fregiientemente
descendente. Em seu estudo sobre “Alusién y Elusién”, Alonso
mostra exuberantemente, na andlise da metdfora, como “a tendén-
cia central da arte de Géngora... € ... a que o leva a substituir
constantemente 0 complexo nogio-palavra, correspondente a um
termo da realidade circundante, poroutro metaf6rico (substituigio
total); porém, existe também em sua poesia, € com a mesma
freqliéncia, uma substitui¢do mais parcial e timida, que, conservan-
do (...) a nogio real, evita a palavra que a essa nogio corresponde.
Essa fuga, esse aborrecimento da palavra que devia cobrir direta-
mente uma nogio, € o que d4 origem 2 perifrase. Na perifrase, a
imaginacio descreve um circulo, no centro do qual se instaura,
intuida, a palavra ndo expressa.” Alonso estuda ainda, entre os
cultismos de palavra e de construgio, certas férmulas sintdticas
como: “Asino B (robusto si no galan)” e suas vdrias combinagoes;
0 uso do verbo ser e causar, o uso dos acusativos gregos e ablativos
absolutos.

De qualquer modo, o que é especifico da poesia de
Géngora, segundo Alonso, € o esquivamento completo da realida-
de, ou, no dizer de Ortega, € a fuga da linha reta, da tangente, no
culto barroco da curva,

Outra de suas caracteristicas é o sentido musical, e, na
busca da musicalidade do verbo, Géngora sabe, como também
mostrou Alonso, colocar as palavras mais belas “no ponto onde o
ritmo alcanga sua maijor intensidade”, utilizando ao méximo o
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valor musical e onomatopaico dos vocdbulos. Também o colorido
€ outro elemento constante de sua poética.

Os elementos internos do gongorismo sdo a melancolia,
tdo bem estudada por Karl Vossler, composta de “prazeres
interrompidos, felicidade perturbada, deleite impedido, espe-
ranga desenganada, amor burlado, dddivas de amor nido deseja-
das, enfadantes, repulsivas, molestas, prazer torturante,
amoroso veneno em bela boca... tudo o que pode sacudir um
dnimo atormentado”; e o gosto do contraste, nas palavras, nas
associagdes discordantes e no cultivo da poesia mais aristocré-
tica e sublime, ao lado de outra da maior baixeza e obscenidade
realistas. Assim, estabelecida por Ddmaso Alonso a unidade da
obra de Goéngora, ressalvemos que sua técnica consiste em
“intensificar no pormenor e adensar no conjunto”, coincidindo
nas suas obras principais e maiores todos os elementos internos
e externos, estilisticos e psicolégicos, do barroco literdrio em
sua maneira extrema.

E Géngora, “esse irmio gémeo de El Greco”, realizando
na poesia o que o outro fez na tela, que, mais do que nenhum
talvez, prova a impossibilidade de se separar o conceito ideol6gi-
co-religioso do técnico-formal na interpretagio do barroco, tal
como faz, por exemplo, Valbuena Pratt, ao acentuar o aspecto
técnico-estilistico-formal. Se houve um elemento formal no barro-
co, desenvolvido gradativamente desde o Renascimento, € mesmo
antes, no sentido da estilizagdo, do dinamismo, do decorativismo,
e segundo normas estéticas, fendmeno geral europeu, por outro
lado, serd dificil abstrair da emogio reliQosa desencadeada pela
Contra-Reforma, que teria fornecido o conteddo espiritual pecu-
liar da época seiscentista.

H4, portanto, nesse “principe de luz e principe de trevas”,
todos os elementos do barroco: dinamismo e contraste, senso do
descomunal e claro-escuro, mistura de formas populares e erudi-
tas; temdtica prépria do barroco — Maria Madalena, sensualidade
e misticismo, culto da soliddo, tendéncia 2 fuga, 2 evasio, A tristeza;
dualismo e polaridade, atragdo por situagdes e forgas contririas;
arrebatamento para o sublime e prisdo no realismo grosseiro;
senso da inanidade da vida; preciosismo cultista; metaforismo e
musicalidade poética; desenvolvimento aparatoso e sensitivo dos
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temas; antiteses, perifrases, contrastes, hipérboles, hipérbatos,
neologismos, etc.

*

O outro génio barroco espanhol é Quevedo (1580-1645),
representante mais alto do conceptismo.

Na obra de Quevedo, o barroco estd no cume, tanto em
poesia, como em prosa. Génio dos contrastes, tanto como Géngo-
ra, em Quevedo combinam-se a sublimidade e o infra-realismo, as
duas forgas da dualidade barroca, anelo realista do mundo, fuga
ascética do mundo (Raimundo Lida), porém, como comenta Dfaz-
Plaja, tdo conjugadas, interferidas e constantes que s6 se conce-
bem engendrando sucessivamente seus valores antitéricos:
aspiragio ao alto como fuga do real; retorno ao real como desen-
gano do mundo idealizado. Na sua lfrica, diz ainda Dfas-Plaja,
encontra-se um claro registro dessa “dram4tica dualidade conten-
dente” de um lado, seu excepcional repertério de sarcasmos,
sdtiras e burlas; de outro, todas as gradagbes de sua resignada
filosofia.

Assim, tanto na vida como na obra, Quevedo encarma o
pessimismo barroco, sua fusdo de virtude e imoralidade, de ideal
e baixeza, de amargura e desenganos, de oposigdo e contraste, de
doutrinagdo moral e burlesco, de dignidade e grotesco, de dina-
mismo e desilusio.

Na prosa e na poesia de Quevedo, como demonstra
Valbuena Pratt, o conceptismo realiza-se gragas 2 contraposigio
constante, aos paralelismos, aos contrastes, ao jogo externo de
palavras, 2s antiteses e paradoxos, aos altos e baixos, 2s hipérboles
€ 2 exageragdo descomunal dos detalhes, ou 2 densidade e conci-
sdo conceituosa, 2 alusio e 2 metdfora. Talvez mais que em
nenhum outro, além de Gracidn, é em Quevedo, com sua digni-
dade formal e sua precisdo recortada e retorcida, sua forma aper-
tada e breve, que se observa melhor o renascimento do genus
bumile, por ele absorvido através da influéncia de Séneca, Juvenal,
Pérsio, Marcial.

As obras que mais alto falam de Quevedo como escritor
barroco, as suas obras mais acabadas, sio em prosa: Los suefios e
Buscén e nelas, sobretudo na Gltima, como diz um critico, a prosa




barroca atinge sua mais perfeita arquitetura. O préprio género de
Los suefios € tipicamente barroco, desejo de fuga do mundo,
contraposto em Buscén ao desejo de aventura, peculiar da novela
picaresca. Nessa dupla intengio estd a diplice atitude psicolégica
de que decorrem o espirito e o estilo barrocos. Em Quevedo hd
ainda, como em Gracidn, outro aspecto - a derivagdo para a sdtira,
0 humor, o chiste, o paradoxo, conseqiiéncia normal da andlise
das coisas como sdo em contraste com o que deveriam ser, Do
humanismo barroco de Quevedo, sintese de classicismo e Cristia-
nismo, de estoicismo senequista e rigorismo moral cristdo, o
resultado 16gico € o pessimismo, que € nele acentuado de desen-
ganos pessoais e politicos. “Se Géngora evoca um espléndido
mundo mitolégico mediante uma arte refinada, florida e delicada
em que cabem tanto as cortesias e suaves amores de sua Cérdova
natal, como as extravagincias semi-orientais e a excéntrica imagi-
neria de sua prépria invengido, Quevedo sonha pesadelos infernais
que criam um mundo ainda mais terrivel que o existente, como
para libertar-se dele por uma espécie de autoterapia. A esse
Dostoievski do século XVII, o mundo do crime parece preferfvel
aos compromissos da sociedade ambiente. Para ele sdo as pessoas
da cidade que formam um mundo de fantasia, onde um irmio é o
verdugo e outro o criminoso, e onde o verdugo explica ao sobri-
nho que formosa morte teve seu pai, gragas a seus famosos
métodos de enforcamento. Porém Quevedo eleva-se também a
pinturas mais fantdsticas de visbes demon{acas, satdnicas e es-
pectrais, que enlagam sua arte com a do barroco Valdés Leal”
(Helmut Hatzfeld).

J4 o barroquismo de Cervantes € fato de averiguagio mais
recente € menos palpdvel ao exame superficial. Claro que em Cer-
vantes hd um poeta culterano e um conceptista. Apesar disso, hd
muito quem negue sua condigdo de barroco, por defeito de concep-
¢do do fendmeno. Em todo caso, foi Cervantes quem mais talvez
lucrou com a nova perspectiva critica introduzida com o conceito de
barroco na andlise literdria, especialmente das suas obras de prosa,
D. Quixote, Novelas Exemplares e Persiles e Sigismunda.

No estudo de Cervantes, como no de Géngora, o fendme-
no barroco ficou em relevo mercé sobretudo dos novos instrumen-
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tos criticos de andlise estilistica, essa nova “ciéncia do estilo”, ou
interpretagio estilistica dos textos literdrios, como a definiu Ama-
do Alonso, numa famosa “Epistola a Alfonso Reyes”, que encara a
obra de arte literdria na sua totalidade, isto é, como a fusdo
indissolivel de linguagem e assunto, de forma e contetddo.

Em relagio a Cervantes, a andlise estilistica, aliada 2
andlise estrutural, deu em resultado novas elucidagdes criticas,
Sabemos quio variada tem sido a interpretagio do Quixote. Uns
0 tém visto como um reaciondrio, outros como um nido-confor-
mista; uns como um relativista, outros como anti-super-homem,
outros ainda como psicélogo, comunista, erasmista, repre-
sentante da alma espanhola eterna, universalista, medieval. A
essa variedade de interpretagbes criticas — em todas as quais
possivelmente haverd um fundo de verdade - veio acrescentar-se
a interpretagio estética que o faz um tipico escritor barroco,
conclusdo a que se chegou através dos trabalhos de Marcel
Bataillon, de Helmut Hatzfeld, de Joaquin Casalduero e de Leo
Spitzer.

Cervantes est4 situado, por assim dizer, na transi¢do entre
0 Renascimento e o Barroco, “escreve num momento em que o
idealismo renascentista deu todos os seus frutos — pintura, escul-
tura, poesia — € em que, nas artes pldsticas, como na literatura,
avangava uma nova ordem, realista, vital, enquanto as formas
estilizadas se amaneiravam. Compare-se a passagem do poema
heréico a0 mundo caricatural, a idealizagio dos Carracci ou Sas-
soferrato com o fmpeto pujante de Caravaggio e Ribera, a substi-
tuicdo dos modelos da tragédia cldssica pelo drama costumbrista
das escolas inglesa e espanhola. Cervantes notava a diferenga entre
a ordem de idéias que sempre acariciou e respeitou, e uma
realizagio literéria, caduca, superada. E isso pode explicar o con-
traste entre duas ordens estéticas que precisamente nele adquiri-
ram um grau insuperado, ao entrar em luta e confronto, num
ambiente de verdade e sinceridade” (Valbuena Prau).

Essa situacdo de Cervantes, a cavaleiro sobre dois mun-
dos, explica o fato de que ele é uma sintese dos dois, e de que
o barroquismo existe nele de mistura com elementos renascen-
tistas. Nega Valbuena seja Cervantes um verdadeiro escritor barroco,
no sentido estrito de barroco formal, incorrendo num erro de
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interpretagio por deficiéncia de conceituagio do barroco. Em
todo caso, concede que haja em Cervantes pontos de contato
notdveis com a literatura seiscentista, entre eles destacando a lei
do contraste, a que subordina toda sua concepgio estética, haja
vista a dualidade e a oposigio entre realismo e idealismo, entre
ideal e picaresco, entre Quixote e Sancho, entre mansidio e
loucura ("cuerdo y loco™), entre pregacio moral e realismo pica-
resco.

Partindo de andlise estilistica, sem todavia esquecera ligio
de Croce e Vossler, para os quais hd no estilo total a expressio de
uma atitude espiritual, Hatzfeld chega a conclusio de que a novela
cervantina pertence ao mundo barroco, embora se revele uma
obra de transigdo, ainda presa aos ideais e elementos renascentis-
tas, estando, porém, muito mais préxima, estética e historicamen-
te, do Barroco que do Renascimento.

Ressalta ele, como barroco no Quixote, em conformidade
com os principios de Wlfflin, a unidade de composigdo. O grande
nimero de episédios que a compdem ndo tem vida independente,
como nas obras renascentistas, de que o Orlando Furioso € tpico,
mas enlagam-se entre si constituindo uma grande totalidade. As
partes existem em relagio uma com as outras e em relagio ao bloco
geral, que ficaria diminuido ou prejudicado sem elas ou algumas
delas; por sua vez, elas perdem o significado fora do conjunto. Daf
a importdncia dos meios unitivos e de enlace que Cervantes
emprega a0 longo de toda a obra, constituindo um dos elementos
centrais de sua estrutura, um sinal marcante.

Por outro lado, uma regra de composigio barroca seguida
no Quixote é a disposig¢io em profundlda'de dos personagens, em
oposigio 2 superficial do Renascimento. No Quixote, 0s persona-
gens sdo distribufdos em trés planos, o primeiro, a meia profun-
didade e o fundo, segundo uma gradagio de importincia.

A antftese — uma eterna antfitese, diz Hatzfeld — € outro
elemento barroco do Quixote, antitese no plano geral, antitese
na forma, nos enlaces abstrato-concretos. A metdfora, o paradoxo,
a hipérbole, sido recursos abundantemente usados por Cervantes,
cujo barroquismo ainda reside nos processos estilisticos para obten-
¢do do humor: idéias paradoxais, alusio, eufemismos, litote, jogo de
palavras, expressdes irOnicas, hiperbélicas, desconcertantes. Com
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referéncia a0 humor, um elemento altamente distintivo é o dina-
mismo, obudo gracas a uma variedade de processos estlisticos:
animagdo, acumulagdo, irrupgio subjetiva, gradagdo, repetigio,
didlogos vivazes ou esticomfticos, estilo rdpido (veni-vidi-vinci),
encadeamento dos membros da frase (concatenatio), série assin-
dética, etc.

Hatzfeld pbe aindd em relevo as relagbes de Cervantes
com a Contra-Reforma. Hd nele um propésito manifesto de enqua-
drar o pensamento nas normas do Concflio Tridentino, a sua
compreensio da vida sendo inteiramente conforme com a ideolo-
gla contra-reformista.

Depois do livro de Américo Castro, e um pouco de Ortega
y Gasset, ndo hd mais ddvida quanto ao sentido intencional, medita-
do, nada acidental e inconsciente do Quixote, que tem um pensa-
mento, um Processo, uma estrutura € uma técnica, a dirigir a agio
artfstica. E, evidentemente, essa teoria repudia a interpretagio sim-
plista que o faz uma simples burla dos romances de cavalaria.

Para a representagio de uma idéia é que o génio do
idioma que foi Cervantes mobilizou toda sorte de recursos
estilfsticos. E a idéia que domina a novela cervantina lhe é
fornecida pela Contra-Reforma: a busca da satde da alma pela
firme conduta espiritual. A coincidéncia de idéias cervantinas e
tridentino-jesufticas € fato que se observa, como prova Hatzfeld,
através de toda a obra, onde ndo h4 “una palabra deshonesta, ni
un pensamiento deshonesto”, nas expressdes de Sanson Carras-
co, definindo o ideal barroco de bienséance, de decoro, de
limpeza. O reflexo da Contra-Reforma encontra-se em palavras
e expressOes usadas amplamente na época e segundo o espirito
tridentino, como consciéncia, escripulo; em afirmagdes ecle-
sidsticas, expressbes dogmdticas, citagbes da Biblia e outros
textos sagrados; até efeitos de humor sido retirados de expresso-
es religiosas. Quanto 2 teoria estética, h4 um predominio abso-
luto da preceptfstica aristotélica. E evidente, pois, que
Cervantes, estreitamente acorde com a Igreja, poe o seu humor
dindmico, melancélico, resignado, a servigo de uma reforma dos
costumes, tal como os jesuitas, pela educagio da vontade.

Em conclusio, diz Hatzfeld: “... com as aquisigbes classi-
cistas do Renascimento italiano pdde ligar a tradigdo espanhola na
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unidade de uma grande obra. O tato seguro e a medida exata
condicionam sua perfeigio artistica. Porém, precisamente por isso
sua obra é, como se diz hoje, barroca. Sobre a tradigio gética
assentou com medida a beleza cldssica do Renascimento... Tal
fusdo da forma cldssica com a forma e o espirito cristios se
designou com uma expressio que redne forma e conteddo: bar-
roco jesuftico. Don Quixote € o melhor barroco jesuftico. Conserva
a tendéncia 2 sintese até na forma, a mesma tendéncia que Erasmo,
quase um século antes, pdde tomar saborosa 2 um espfrito tio
estranho ao Renascimento como o dos espanhdis crentes: uma
unido harmoOnica da Cristandade e do ser nacional com a cultura
antiga, ideal que, afinal, pretendem todas as literaturas nacionais
dos povos novos. Racine como Goethe ndo quiseram outra coisa;
neles, porém, o elemento popular foi demasiado escasso, enquan-
to em Cervantes domina, como em Shakespeare.”

-

Joaquin Casalduero, estudando a composigio do Quixo-
te, chega a idénticos resultados. Para ele, o romance € o primeiro,
entre os modernos, que possui uma perspectiva considerdvel, as
partes constituindo um todo, conforme a férmula que o préprio
Cervantes empregou: una orden desordenada. As partes sdo
insepardveis do todo, segundo uma articulagio € um jogo interior,
que formam a unidade da obra. A composigdo barroca, definiu-a
o préprio Cervantes, € “una orden desordenada... de manera que
el arte, imitando a la naturaleza, parece que alli la vence”, ou, como
diz Casalduero, “a arte barroca cobre sua ordem estrita com uma
desordem que imita a natureza, e assim a vence. Ante a obra
barroca o olhar sente-se deslumbradorafente desorientado pela
desordem, porém a inteligéncia encontra sempre a ordem que 0
artista vitorioso exige e imp&e para fazé-la florescer desordenada-
mente...; porém, tanta desordem € unicamente a vibragio da vida
que recobre a ordem clara e orgdnica que a intima necessidade
criadora do poeta estabeleceu.”

Casalduero aponta, em primeiro lugar, aquilo que € carac-
teristico do barroco: o deslocamento do eixo da composigio, na
maneira de conceber o espago € a narragio, 0 que permite afastar-se
do conceito racional e quantitativo da simetria; esta €, no barroco, de
ordem qualitativa e tem um forte acento passional. No Renascimento,
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0 eixo mecinico ou material da composigio coincide com o
orginico ou espiritual. No barroco, a fungio do eixo mecinico
consiste em marcar o deslocamento do eixo orginico. E o equili-
brio da composi¢io conseguese gragas A confrontagio de uma
série desigual de elementos que se arrumam uns junto dos outros.

O tragado da novela, para Casalduero, obedece a um
plano rigoroso de composigio. As védrias excursdes do cavaleiro
compdem-se em movimentos circulares, terndrio e quindrio, com
08 quais se expressa a idéia do destino, fundamental no mundo
barroco. Esses movimentos circulares sdo cortados por aventuras
tangentes, equilibradas em nimero e tom, com hist6rias e criticas,
e em harmonia com o conjunto. Uma organizagio em quatro
cascatas, expressdo do sentimento do destino, mostra uma agio
passional em quatro dimensdes. Os temas sio de trés ordens, e
existem entrelagados: o cavalheiresco, 0 amoroso, o literdrio. A
paisagem de fundo modifica-se de acordo com os problemas,
variando da paisagem escarpada, selvitica, de pesadelo, 2 patética
ou 2 burlesca; existem atmosferas de claro-escuro, de poeira, de
rufdo, com palavras associadas 2 situagio. H4 ainda a viagem, ndo
peregrinagio 2 maneira gética, em busca de Deus, mas uma viagem
circular, com a preocupagio do mundo, e s6 depois que se
descobre a inanidade deste € que se sente a necessidade de Deus,
pois o mundo ndo se pode sustentar por si. Hd dinamismo,
complicagio, sentido dramdtico e emocional; hd o dualismo,
tradutor da intima cisdo do homem barroco; hd encadeamento
temdtico, senso da soliddo, naturalismo; h4 o contraste, lei deter-
minante do Quixote e do barroco, e o fusionismo; h4 a antftese
Deus-Mundo, carne-espirito, ser-parecer, ideal-realidade, grotesco
e patético, a polaridade tipica do barroco.

A andloga conclusio chega Casalduero ao estudar as
Novelas Exemplares e Persiles e Sigismunda.

Por outro lado, em trabalho j4 anteriormente referido, Leo
Spitzer realga o perspectivismo no Quixote, mostrando os virios
modos como os artificios lingiifsticos refletem a atitude barroca de
desengano, desilusio, suefio. Cervantes nunca oferece suas préprias
impressGes da realidade exterior, sendo que apresenta simplesmente
as impressoes dos personagens, e na prépria linguagem deles.
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A novela picaresca, mormente as mais acabadas, como o
Gusmdn (1599-1602) de Mateo Alemén (1547-16137), também
mostra a marca barroca.

Nessa novela primorosa, encontram-s€ Os mesmos
tons sombrios dos quadros de Ribera, um nebuloso pessi-
mismo, uma visio amarga da sociedade, um ambiente de
vazio desolador, que decorrem de uma deformagio satirica
da realidade, como aponta Valbuena Pratt, acentuando que,
no Gusmdn, a caricatura atinge as proporgdes estéticas do
feismo. A novela desenvolve-se consoante a dualidade bar-
roca, num duplo plano ético-estético, picaresco e ascético,
de pessimismo essencial e condenagio do mundo enganoso,
e de aventuras mundanas, de pecado e arrependimento, de
luz e sombra, de dor e alegria, de ambigdo ascética e de vida
desregrada. Usa o claro-escuro, o equfvoco, o contraste, €
até o estilo denota a mudanga do ciceronianismo para a
cldusula curta, lacdnica, de influéncia senecana. Outra no-
vela picaresca, El Diablo Cojuelo (1641), de Vélez Guevara
(1579-1644), também revela colorido barroco, sobretudo
formal.

*

Em Lope de Vega (1562-1635), a reagido antigongérica
ndo pode esconder o barroquismo, a comegar pelo culteranis-
mo. Mas € a prépria vida de Lope que se caracteriza como
barroca. Lope vive sua época, a época barroca, no seu contor-
cionismo, sua oscilagdo entre o refocilar nos prazeres amorosos
e um idealismo neoplatdnico, entre o amor lascivo e a religiosi-
dade, —amor no plano humano e no divino (Valbuena), na fusdo
do penitente e mistico e do pecador, na luta entre as sedugbes
terrenas e a atragio do amor de Deus. Lope sente e vive O
barroquismo da época na vida e na arte, na ideologia € na
técnica. Os elementos barrocos sdo evidentes: o dinamismo,
sobretudo na sua comédia toda movimento, inimiga do repouso
e da meditagio; o claro-escuro, mormente nos temas maravilho-
sos e de mistério, visando 2 sensagio visual, ao efeito pictérico;
0 contraste € a oposi¢gio, a pompa decorativa, culta, o jogo
conceituoso e o retorcimento, tudo a trair preocupagio formal.
Também nido nega o sentimento religioso, expresso nos tipos
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de pecadores arrependidos de seu teatro, na atmosfera de desen-
gano e melancolia, e muitas vezes com um cardter sangrento,
colérico.

Num admirdvel ensaio, “Lope, seguiendo el dictamen
del aire que lo dibuja”, mostra José Benjamin como o ar é o
senhorio de Espanha, a Espanha de Veldzquez, Calderén, Lope,
Cervantes... £ o protagonista de suas obras, o “visible personaje
que lo llena todo”. £ o “sefior aire”, dos interiores como das
paisagens. “El alma en el aire de cualquiera movimento”, eis a
férmula que enche a vida e a poesia de Lope. E este é um lema
barroco. O ar € elemento constante na obra barroca, um ar com
personalidade, com tonalidades préprias, misteriosas e fantds-
ticas, e que o € sobretudo nesse poeta religioso, e mais que isto,
catélico.

Ao deixd-lo, teremos que considerar estoutro poeta
religioso, Gabriel Téllez, o Tirso de Molina (1584-1648), cujo
teatro € considerado uma continuagio do de Lope.. Nele encon-
tramos uma lingua culta, artificial, bem barroca, brilhante, rica
e arrevesada, um gongorismo exterior. O tema do contraste
aparece nele com a oposigio nftida de libertinagem e preocupa-
¢édo teoldgica, de prazer e dor, de vida e morte, de desregramen-
to e castigo, de “vendaval erético” (Américo Castro) e
arrebatamento religioso, de crime e peniténcia. D. Juan Tenério
€ bem o simbolo barroco dessa dualidade, em seu contraste, seu
fmpeto, “sua indisciplina dentro da seguranga e unidade barro-
cas”. Mas o barroquismo de Tirso ainda se nos depara no reflexo
que tiveram sobre seu teatro as doutrinas contra-reformistas do
jesufta Molina sobre o problema da graga e do livre-arbitrio
contra a teoria da predestinagio, problema de tio larga reper-
cussdo entre os catélicos da época.

O barroquismo da obra tirsiana foi ainda apontado por
Américo Castro e, mais recentemente, num trabalho de Myron A.
Peyton, inspirado alids nos cursos sobre o barroco ministrados
pelo sdbio hispanista na Universidade de Princeton.

Com razio, relaciona o autor os géneros e estilos literdrios
barrocos a crise geral experimentada pelo homem europeu, ao
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passar do século XVI para o XVII. Para ele, Tirso de Molina foi
um escritor barroco, porque os problemas dramdticos de suas
pegas consistiam em atitudes de conflito: @) entre o individuo
e seu ambiente; b) entre o individuo e ele préprio. Na comédia
de Lope foi situado o primeiro tipo, resultante de uma oposigio
entre a vida e um princfpio mais elevado. Mas seus protagonistas
ainda se conservaram, na maioria, espiritualmente integrados e
psicologicamente sadios. Em Tirso, porém, eles sdo desintegra-
dos. Em lugar de um principio elevado, o homem s6 enxerga a
ilusdo, o escdrneo, ou o vazio, a auséncia de principios humanos
e emogOes nobres. Acima da persona, estd o persondyfe, isto €, o
papel que o individuo desempenha ou deve representar em sua
situagdo peculiar. E fora do cfrculo do personaje jazem as esferas
do ambiente social e principio social, respectivamente. Tirso
personaliza o ambiente, a institui¢do, o principio ou emogio
com que a pessoa dramdtica contende. Toda a situagdo vital no
teatro de Tirso € assim uma equagio de dois fatores, elevada a
certa poténcia. Atrafdo pelo puramente bumano, como Lope,
revela o triunfo do ceticismo, de acordo com a época, da qual
desaparece a crenga nos grandes temas do amor, honra, herofs-
mo, etc. A vida € tratada ironicamente. Desaparecida a concep-
¢do platdnica e renascentista do amor idealizado, o amor €
substituido pelo sensualismo e o materialismo; esvaziado de alto
sentimento € emogio, degenera em erotismo. O contraste entre
0s sentimentos reais e a descrenga do autor nas suas qualidades
€ revelado pelo tecido dramdtico de engafios, enredos, artificios
de viria sorte pelos quais se erige um mundo de aparéncias, de
decepgio e desenganio, ilusio e valores vazios, impostura...

Outro aspecto do barroquismo de Tirso, realgado por
Peyton, € a dissociagio da personalidade. E um tema corrente
da dramaturgia barroca o tratamento do mistério da personali-
dade. A diferenga do Renascimento, quando a personalidade
ainda revelava unidade, alicergada sobre a seguranga de leis,
principios e crengas, no Barroco o ego cinde-se. Comega a
refletir sobre si mesmo, e um cisma desenvolve-se entre a
consciéncia e a fungio, entre a consciéncia e a vontade. O Ego
torna-se consciente ao homem barroco como algo objetivo, em
face ao qual deve assumir posigdo. A andlise da divisio da
personalidade acha-se amplamente ilustrada no teatro de Tirso,
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com manifestagbes como o narcisismo e o Ego como ator de
si mesmo: protagonistas que competem consigo mesmos, per-
sonagens que se fazem o diplice daquele ou daquela que amam,
ou identificando-se com um rival; e o sentimento de ser prisio-
neiro de si mesmo ou de ser espetdculo para si mesmo. Todos
esses aspectos da personalidade dividida ou em dualismo, - o
teatro de Tirso é um mundo de contrastes, - diz Peyton, repre-
sentam, segundo sua andlise convincente e documentada, uma
tentativa para fugir de uma personalidade frustrada para uma
bem-sucedida.

*

A essas figuras € claro que se impde acrescentar Cal-
derén (1600-1681), que encheu, por assim dizer, o século
barroco. Em seu teatro € que repercute mais intensamente a
moderna ideologia escoldstico-teolégica, que seus mestres
jesuftas insuflam no bojo espiritual da época. Sua poesia
metafisica e seu metaforismo lhe servem 2 maravilha para
exprimir o desengasio geral sobre a vida, um suesio, uma
completa ilusdo, de que desperta o homem depois da morte,
homem que ndo passa de titere nas mios de Deus. Estd morta
a visdo humanista da vida, e com ela a autonomia humana. As
coisas ndo tém realidade, sendo apenas o reflexo do miltiplo
ser de Deus, simbolos, portanto, de outro mundo. O mundo
€ visto através de 6culos pessimistas, com laivos de estoicis-
mo, apenas compensada a visio pela intensa religiosidade.
Por que a vida ndo passa de sonho, evola-se de seu mundo
uma atmosfera de solidio, de melancolia, de nostalgia, de
vazio, em que ressalta o sentimento de vaidade das coisas
terrenas e do horror da morte.

Para o estudo do barroquismo de Calderén basta seguir-
mos as pédginas de Valbuena sobre “o pensamento e o estilo
barroco de Calderén”, no qual estdo claramente delineadas as
suas qualidades internas e externas. Diz ele, em resumo: “No
barroco de Calderén encontra-se um poderoso dinamismo, um
retorcimento conceptual e metaférico; uma mobilidade na agido
mesma € nos personagens, uma violéncia; um equilfbrio instd-
vel, andlogo ao das formas inacabadas, abertas da arte coetinea;
um contraste, entre 0s personagens, entre as agdes Opostas e as
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atitudes destes, que na forma exterior coincide com as antfteses e
paradoxos, e que tem por equivalente o claro-escuro na pintura,
com o que literalmente coincidem determinadas descrigbes e
efeitos cénicos de luz e sombra; uma derfvagdo para a ternura,
para o sentimento, a nostalgia, que pode parecer pré-romintica,
mas € contida; a tendéncia 2 hipérbole, ao desmesurado; no
drama domina um eixo central, e uma lei de subordinagio, e
se oferece um abundante elemento decorativo, de metdforas
brilhantes, em que se fundem com a agio mesma ou se sobre-
pdem, com algo insepardvel dela, o pitoresco e o poético”. A
esse quadro Valbuena, quem melhor estuda o barroco em Cal-
derén, acrescenta uma andlise minuciosa de todos os caracteres
para demonstrar que o teatro de Calderén € das mais completas
obras de arte barroca, pondo em relevo, acima de todas, a pega
famosa La Vida es suedio, o tipo do drama barroco.

Para o critico espanhol, Calder6n enquadra-se 2 perfei¢io
naquela sua férmula que tdo bem define a cultura barroca: “dina-
mismo contenido” ou “contencién de arrebatamientos”. Essa de-
fini¢do, que ele exemplifica com o teatro calderoniano, coincide
com a férmula que Leo Spitzer aplicou a Racine - e ao classicismo
francés — klassische Dampfung, — pela qual se designa a tentativa
vigorosa de reprimir ou controlar as paixées mediante sua submis-
sdo as normas da razdo.

No que concerne ao aspecto formal ou poética exterior,
Valbuena encontra em Calderén um estilo de majestosa sonori-
dade, obtido gragas 2 aguda intuigido do valor musical do verso,
e outras vezes uma forma recortada, sentenciosa, conceituosa e
culta. Quanto ao pensamento, ainda aqui Calder6n estd dentro
do esquema barroco. Calderén, metafisico, poeta reflexivo, e
sacerdote imbuido dos objetivos da Igreja, usa do teatro, segun-
do a idéia da Contra-Reforma, para incutir os principios triden-
tinos e despertar as almas para a verdade, e encontra nas
doutrinas do catolicismo, especialmente nas advogadas pelos
jesuftas, a temdtica de sua dramaturgia. Sobretudo os Autos
Sacramentais sio o género que mais se presta 2 exposigio
doutrindria.

Seu pensamento € um misto de estoicismo e neo-escolas-
ticismo teolégico, tomista e agostiniano, cunho sintético aprendi-
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do pelos teélogos espanhéis. O estoicismo senequista proclama
através dele a caducidade da vida terrena e a idéia de que o maior
delito do homem € haver nascido, e de que a vida ¢ uma comédia,
um sonho. Esse pessimismo de origem estdico-senecana, que
desdenha a vida, considerando-a apenas uma preparagio para a
morte, nele casou-se, por influéncia certamente jesuftica, com a
concepgio cristd da vida e do pecado.

Nos autos, Calderén ainda incorre num processo tipico
do barroco: a mistura de temas bfblicos e mitolégicos, artificio
comum na época da Contra-Reforma, e que os jesuftas usaram
tanto nos dramas como na pregagio, num desejo de conciliar a
heranga pagi, exaltada pelo Renascimento, com o idedrio judeu-
cristdo,

Assim, em resumo, segundo Valbuena, Calder6n emprega
as formas do estilo barroco no elemento decorativo de seu drama,
além de outros elementos componentes da contextura teatral — lei
de subordinagio, tragos desmesurados dos personagens, contras-
tes, claro-escuro. Com ser o grande dramaturgo do catolicismo,
Calder6n o € também do barroco.

*

Para completar a galeria de figuras estelares do barroco
espanhol torna-se mister situar Gracidn (1601-1658), sob cuja mido
a prosa barroca, conceptista, breve, concisa, rdpida, recortada,
contida, atinge o méximo esplendor, gragas a um esforgo supremo
de estilizagdo. No “cortesano” de Gracidn, diz Valbuena, estd a
concepgio barroca do homem do mundo, do século XVII, no estilo
do conceptismo. Gracidn € outro génio do conceptismo, a forma
barroca mais apropriada 2 prosa.

O conceptismo de Gracidn, ele obtinha ora pelo uso da
“agudeza”, ou concepto (concetti), que consiste em expressar “a
correspondéncia existente entre os objetos”, por meio de antf-
teses, alusdes, paradoxos ou pensamentos engenhosos ou sutis,
levados ao extremo do desdobramento conceitual, inclusive as
vezes degenerando em jogos de palavras pueris e vazios; ora,
pela concisdo, isto €, pela expressio de idéias com o mfnimo de
palavras: “Lo bueno, se breve, dos vezes bueno”, disse Gracidn,
querendo indicar as vantagens de uma densidade rica de con-
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teddo e sentido. A agudeza e o conceito, hd quem 2s vezes os
distinga: uma acentuaria o adorno, o outro o conteddo.

De todo o escorgo acima, ficou evidenciado que, tanto
na forma quanto na temdtica e na ideologia, a literatura espa-
nhola do século XVII oferece uma galeria de figuras barrocas
que € das mais impressionantes, porquanto se trata de figuras
excepcionais de artista de génio. Cervantes, Lopes, Géngora,
Quevedo, Calderdn, Gracidn, Tirso de Molina, Mateo Alemdn,
excedem no dar expressido ao esquema barroco em suas carac-
terfsticas internas ou externas. A eles poderfamos acrescentar,
se quiséramos alongar a lista, figuras menores, sem falar nos
pré-barroquistas. £ justo, porém, citar o nome de Frei Horténcio
Paravicino (1580-1633), que representa o auge da oratéria sacra
barroca. Ele o merece, ndo 86 por seu mérito préprio, como
pelas possiveis relagbes artisticas com o nosso Vieira, assunto
que estd a exigir um estudo comparativo.

Em Paravicino, a oratéria sagrada estd dentro da
férmula conceptista, construindo-se 2 base de ritmo, ant{-
tese e hipérbatos, quer dizer a mesma técnica do retorci-
mento estilfstico de Géngora. Com acerto afirma Valbuena
que ndo se trata, de referéncia aos sermdes de Paravicino,
de ampulosidade palavrosa e sonora, de culteranismo, mas
sobretudo, mais que do ornato externo e pomposo, sem
ddvida existente, da sutileza expressiva, de uma constru-
¢do intencionalmente matizada, de uma forma rebuscada,
dificil, engenhosa, rica de neologismes, alusdes, desdobra-
mentos, enumeragdes, acdmulos, parataxe e hipotaxe, pa-
ralelismos e antiteses, hipérbatos e perifrases, cultismos e
latinismos sintdticos e vocabulares, além de uma cadéncia
especial semelhante 2 do verso. Baseado em um estudo de
Alarcos sobre o estilo de Paravicino, salienta ainda Valbue-
na a “extrafieza e delgadeza™ desse estilo, o sutil e decora-
tivo de seus sermdes, nos quais “as imagens, metdforas,
similes e alegorias, numerosas... sdo sinais reveladores de
sua preocupagdo com o sutil e de seus gosto pelo decora-
tivo.” Ressalta ainda o uso da mitologia e da hist6ria antiga
no intuito de conseguir variedade e efeito.
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Excluidas as figuras menores, porquanto bastam as
grandes para testemunhar um fendmeno que € geral na épo-
ca, e que contamina todos, pequenos e notdveis, fica assim
completo, inclusive pela predicagdo, o quadro de barroquis-
mo seiscentista da Espanha. Por toda a época, e em todos os
setores espirituais e artisticos, domina um estilo de vida que
informa as mais variadas manifestagbes artisticas: poetas,
novelistas, dramaturgos, pregadores, artistas pldsticos e pic-
téricos. Mas a nomenclatura da época ndo seria exata se ndo
puséssemos, ao lado dos escritores, seus irmdos de outras
artes, especialmente na pintura, pois o perfodo € o maior da
pintura espanhola. Realismo e misticismo, iluminismo e dra-
matizagido, dinamismo e claro-escuro, profundidade e equili-
brio assimétrico, formas curvilineas e subordinagdo das
partes ao todo, essas qualidades estio representadas pelo
génio de Greco (1541-1613). Veldzquez (1599-1660), Ribera
(1588-1653), Zurbardn (1598-1664), Murilo (1618-1682).

A importincia do barroco espanhol nunca serd demais
sublinhada, mormente tendo-se em vista a influéncia decisiva e
avassaladora exercida por essa pléiade de génios magnificos
além das fronteiras espanholas, por toda parte. Particularmente
em relagdo as literaturas de lingua portuguesa, é de Géngora,
Quevedo, Calder6n, Gracidn, que lhe vém o clima espiritual e a
morfologia barroca. Busquem-se, por exemplo, seus tragos em
D. Francisco Manuel de Melo, Vieira e Gregério de Matos.

O barrocc na Itdlia era até bem recentemente conhecido
com as denominagbes de marinismo e secentismo, as quais
encerravam uma conceituagio depreciativa e reprobativa da
literatura seiscentista, vista como forma de decadéncia, como
uma perversio do gosto, derivada da influéncia de Marino, e
coincidindo com um perfodo de escassa capacidade criadora.
Para o grande Croce, por exemplo, o termo barroco tinha um
sentido definido de feidra artistica, e s6 a esse sentido quis ele
por muito tempo que ficasse restrito. A despeito de sua oposigio
as doutrinas wolfflinianas e de sua inclinagdo a usar o termo
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somentecomsentidonegativo, emprega-o como titulo de umasua
obra sobre a época, que ele mesmo assim passou a denominar
barroca. Outros criticos {talianos adotaram o termo para designar
o periodo ou estudar o fenOmeno na Itdlia e fora dela: Médrio Praz,
Lionello Venturi, Gobliani, Ancona, Belloni, Viscardi, Toffanin,
Momigliano, sem falar em Vossler, e especialmente Spoerri, cujo
estudo sobre Ariosto e Tasso, como representativos da oposigdo
Renascimento-Barroco, € bésico.

O termo vai hoje tornando-se corrente, até em manuais,
e segundo o conceito amplo, para o qual ndo € somente a mani-
festagdo marinista, forma restrita ¢ maneirista do barroco, a que
se compreende sob essa etiqueta, mas outras expressdes, sendo
que a maior delas € a representada pela obra de Torquato Tasso.
Quanto a0 termo para rotular essa tendéncia artistica, hd vantagem
no uso do barroco sobre secentismo e marinismo, pois esses dois
t&m sentido restritivo, o primeiro ligado 2 cronologia e o segundo
a um autor que estd longe de reunir todas as tendéncias e varie-
dades do barroquismo.

*

O juizo depreciativo sobre a literatura barroca italiana
decorre do fato de que secentismo, o termo tradicionalmente
usado para defini-la, se restringia ao aspecto externo da literatura
barroca, representada sobretudo pela lirica marinista, de Marino
e seus imitadores. Na verdade, encarada por esse prisma, a litera-
tura italiana foi menos feliz que a espanhola, se compararmos o
que ela tem de melhor no género com a produgio culterana,
sobretudo a de Géngora. ’

O barroquismo, na Itdlia, teve manifestagbes muito pre-
coces, € §4 na fase final de Miguel Angelo, morto em 1564, sio de
notar-se, merecendo mesmo ele ser considerado, a primeira figura
barroca. Por modo que o barroco na Itdlia cobre um perfodo que
ndo corresponde ao de seiscentos, e suas expressbes de maior
significado artistico acham-se ainda no cinquecento, e eram outro-
ra consideradas precursoras do secentismo. E o caso de Tasso,
cuja obra famosa é a maior expressdo barroca da Peninsula.




A “perversido do gosto”, a que se referiam os intérpretes
do secentismo, seria uma estética formal resultante de uma rebe-
lido contra a estética classicista, dominada pelas idéias da discipli-
na reguladora e da medida. A nova estética literdria, que teve em
Pellegrini, em 1639, o seu preceptista, alids posterior 2 maioria das
obras de criagdo, tem indole idéntica 2 das outras escolas euro-
péias, especialmente a espanhola, de cuja influéncia é provivel
que tenha provindo, gragas 2 preponderincia politica que a Espa-
nha detinha, na segunda metade do século XVI, sobretudo na corte
de Napoleio, espanholizada desde muito, influéncia essa reforga-
da com a instalagdo do Concilio Tridentino (1545) e a irradiagido
da doutrina inaciana.

A medida e o equilibrio do humanismo renascentista
italiano de feito contrastavam com o senso do desmesurado, a
ampulosidade, e a exaltagio religiosa que invadem todos os
setores profanos € mobilizam até a arte para o servigo do divino.
E o selo da Contra-Reforma, que empresta, através da agio
jesuftica, um conteddo de religiosidade 2 cultura da época,
tornando-a um misto de sensualismo, herdado do Renascimen-
to, e da nova mentalidade mistica; de melancolia e remorso, ao
mesmo tempo que de satisfagdo e volipia em relagdo aos praze-
res mundanos.

A ruptura do equilibrio cldssico-renascentista exprimiu-
se numa arte faustosa e enfitica, que se realiza em literatura, como
mostra Viscardi, mediante o abuso da metdfora, de engenhosas
antfteses, de dedugdes sutis e artificiais, rodeios complicados,
imprevisfveis e estranhas aproximagbes conceituais, hipérboles
atordoantes, personificagbes curiosas; de uma pirotécnica cint-
lante de figuras vistosas, de agudezas sutis, de concetti alambica-
dos e contorcidos, de ornamentagio extravagante, de férmulas
expressivas exageradas, excessivas, timidas. Em resumo, Viscardi
aponta como os trés elementos em que se resolve a arte marin{s-
tica, o engenho, o descricionismo e a musicalidade, tudo visando
ao efeito do “surpreendente”, como nota Croce. E interessante
frisar o papel da musicalidade no barroco italiano, mais patente
talvez do que em qualquer outro, devido sem divida a que, como
assinala Flora, a era barroca na Itdlia é melhor representada pela
musica. Dizainda este critico que a descoberta harm&nica da época
invade todas as artes, inclusive a poesia e a prosa, de Tasso ou Marino.
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A esse aspecto exterior do barroco, resultante de esfor-
¢o consciente, logrado gragas 2 habilidade ret6rica e A capacida-
de de explorar a musicalidade da lingua, corresponde uma
temdtica prépria, naturalmente relacionada com o clima ideo-
16gico despertado pela Contra-Reforma, conforme a andlise
de Momigliano. Em primeiro lugar, estd o sensualismo, que
se manifesta na poesia erético-pastoral dominante em todo o
secentismo (Viscardi). Depois € a poesia descritiva, de obje-
tivos complicados - fontes artificiais, paldcios, estdtuas, pelas
quais se estadeia o virtuosismo seiscentista; os temas sacros,
freqiientemente unidos ao erotismo, a melancolia tétrica e o
desespero, o sentimento da morte e de sua presenga constan-
te, como jd tem sido assinalado e confirma Momigliani; o
intuito moralizante, edificante, ou did4tico.

Ao secentismo segundo essa caracterizagio € que se liga
a lirica de Marino (1569-1625) e a do grupo de poetas que Croce
reuniu no volume de Lirici marinisti. A mistura de artificialismo,
sensualismo, religiosidade, descrigbes e alusdes mitolégicas, des-
taca-se sobretudo na obra do primeiro, guia e mestre que deu o
nome 2 escola.

*

Mas, ao lado desse barroquismo formal, que na Itdlia ndo
foi de v6o muito alto, o verdadeiro barroco literdrio italiano € o
que se exprime pela obra de Tasso (1544-1595).

A Contra-Reforma sacode os espiritos do langor lasci-
vO a que 0s atirara o humanismo renascentista. Sem forga,
porém, para uma ruptura definitiva com os ideais renascen-
tistas, é impossivel uma volta 2 total e espontidnea religiosi-
dade medieval, segundo a qual o homem aderia de corpo e
alma, sem reservas nem restrigbes, aquilo que lhes ditava
como deveres espirituais e fisicos a Igreja Catdlica. Daf que a
consciéncia do homem pés-tridentino ndo seja limpa e feliz.
Ao praticar uma readesdo ao espirito devoto, € incapaz de
renunciar, a0 mesmo tempo, as vantagens e aos deleites
humanos. A sensualidade estd muito 2 flor de sua pele, ele
lhe € sobremaneira escravizado para que se desvista de seu
manto sedutor. E ela se associard radicalmente a todos os
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movimentos de sua alma, inclusive aqueles que a levavam para a
contemplagio da divindade. Por isso, o arrependimento, o
remorso, o medo da morte sdo 0s sentimentos constantes em
meio a esse redespertar da consciéncia religiosa; e, ao lado
deles, a tristeza, a melancolia, o senso trigico, a afligio, o
tormento.

Tal atmosfera faz o Tasso passar 2 Jerusalém Libertada
(1575), poema her6ico-religioso, em que 2 musicalidade assom-
brosa do verso se juntam outros elementos tipicamente barrocos
nas descriges fabulosas, espetaculares e grandiosas, sobretudo
marcadas de um colorido sombrio ou de claro-escuro, € no sen-
sualismo envolvido de remorso e lamentagbes. A obra de Tasso,
no dizer de Hatzeld, forma com as de Cervantes e Racine a
trindade, que, no curso de trés geragdes sucessivas, desenvolvem
tragos comuns em atmosfera, motivos, estruturas e¢ elementos
estilfsticos tipicos do barroquismo. Hatzfeld chega mesmo a colo-
car a Jerusalém Libertada e a Igreja Gesu, de Vignola, como as
duas obras tipicas do inicio do perfodo barroco, considerando-se
as produgdes da dltima fase de Miguel Angelo como precursoras
da nova estética.

O fato € que as caracteristicas da literatura barroca, por
ele estudadas, se encontram na obra de Tasso, assim na citada,
COmo em outras.

£ assim no que tange 2 preceptistica aristotélica. A Arist6-
teles, interpretado pelo prisma horaciano, deveu ele o conceito
edificante da literatura, que teria finalidade moralizante e purga-
tiva das paix6es. De Arist6teles recebeu as normas para o uso dos
omamentos, sobretudo da metidfora, “prismaticamente rompida”,
de tanto efeito nos versos liricos de Aminta (1573).

As unidades aristotélicas que coincidem, para Hatz-
feld, com os principios wolfflinianos de subordinagdo dos
detalhes ao todo e de falta intencional de claridade, traduzi-
dos na tendéncia ao fusionismo, encontram-se na Jerusalém,
segundo ainda a andlise esgotante daquele critico. A unifica-
¢do de elementos num todo inextricdvel: “diversi aspetti in
un confuse e misti” (Tasso, apud Hatzfeld); auséncia inten-
cional de clareza estilistica; descrigbes indiretas de coisas e
pessoas, pela boca de personagens, de modo a tirar-lhes a
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feigio comum, e a dar a impressdo de que sdo vistas através de
umaperspectivanevoentaedistante. Ao contrdrio de Ariosto,
Tasso ndo pde separagdes nitidas entre os cantos, de sorte
que eles entram uns nos outros, sem formar entidades isola-
das e independentes. A fusio de luz e sombra, o chiaroscuro,
a incidéncia de raios de luz da lua e das estrelas, a escuriddo
da noite, encontram-se ao longo de toda a obra. Também a
fusio de sons, a que corresponde o elemento estilfstico do
eco, é largamente utilizada; como o paradoxo, seja em perso-
nagens inconsistentes e contraditérios, quanto ao destino, as
agbes, aos sentimentos e as palavras: Rinaldo, Silvia; seja em
expressdes, como onesta baldanza, magnanima menzogna,
etc. A atitude de majestade e magnificéncia, que vai de Tasso
a Racine, amor da grandiosidade e do espetacular, de palidcios
e banquetes, de procissdes e paradas, como da grande interior
ou magnanimidade, muitas vezes se exprime nos epftetos su-
perlativos comuns no Tasso, como em outros escritores do
periodo. Por dltimo, existe aquele equilibrio instdvel entre a
virtude e o vicio, na luta entre 0s quais reside a dignidade
individual, sobretudo na imensa galeria de figuras femininas,
Clorinda, Erminia, Sofrénia, Gildippe, todas elas sempre na
estacada de uma vigilincia extrema que € sua grandeza e sua
fraqueza.

Todos esses elementos, assinalados pela andlise de Hatz-
feld, constituem o barroquismo do Tasso, a quem ndo faltam
mesmo certos caracteres formais exteriores — torneios sutis e
complicados, que os criticos avessos ao aspecto positivo do barro-
co — um Momigliano, um Viscardi, um Crpce - atribuem a transi-
géncias com o pré-seiscentismo.

Ao pré-seiscentismo de Tasso acrescenta Momigliano os
de Della Porta (1535-1615), Giordano Bruno (1548-1600) e Gua-
rini (1538-1612). Com eles, afirma Momigliano, nasceu o seiscen-
tismo “e pelassuas obras, e ndo pelas dos verdadeiros seiscentistas,
se compreende qual € o fundo espiritual e artistico que hd nesse
movimento que 0 marinismo tornou mecinico e vazio. H4 enorme
distincia entre o seiscentismo funambulesco dos marinistas € o
grandioso de Bruno, o cOmico fantdstico de Della Porta, o ator-
mentado de Tasso. Se se atenta a estes trés escritores e a0 que veio
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depois, conclui-se que o seiscentismo italiano é um fen6meno
abortado.”

Tais palavras — coincidentes com as de Croce, “un etd di
depressione spirituale e di aridita creativa, a cui si puo adattare
como simbolo quel nome di valore estetico negativo”, e as de
Viscardi, “la pseudo arte secentista”, — exprimem o jufzo deprecia-
tivo de quem s6 v& no barroco o seiscentismo ou aspecto formal
maneirista, e ainda este com preconceito. Ampliado o sentido
interpretativo, compreende-se que hd no barroco italiano um
impulso criador evidente na obra de Tasso, como representagio
literdria, na de Bemini (1598-1680) e Borromini (1599-1667),
como expressdes pldsticas, e na de Monteverdi (1567-1643), pela
épera,

A literatura do século XVII na Alemanha € hoje, entre
os criticos de lingua germinica, conhecida como a literatura
barroca. E isso deve-se a que foi entre os alemies que o termo
encontrou aceitagido mais rdpida e mais precoce, pois em
Munique € que estava o centro maior de pesquisas sobre o
barroco, gragas 2 atuagio de Wolfflin que 14 exercia o magis-
tério. Desde a Primeira Guerra Mundial estudos foram vindo
a lume em que se aplicava o conceito de barroco para definir
a literatura de seiscentos, e sobretudo depois de 1921 esses
estudos alemdes sobre o barroco em literatura se estenderam
e ultrapassaram as fronteiras. Os escritores alemies ou de
lingua alemi € que deram infcio, como assinala Wellek, ao
movimento de investigagdes em torno da literatura barroca e
de revaloragdo da literatura seiscentista, na Alemanha e nos
outros pafses, pois muitos deles se aplicaram a outras litera-
turas, francesa, espanhola, inglesa, italiana. E aos alemies,
portanto, que se deve a introdugido desse novo critério em
literatura, para a avaliagdo da literatura seiscentista. E ainda
hoje é gragas aos ensinamentos de criticos alemides ou de
formagido alema em servigo no estrangeiro — Viétor, Hatzfeld,
Spitzer, Wellek - que se tem espelhado o interesse pelos
estudos sobre o barroco em literatura e a compreensio do
valor do novo conceito.
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A literatura alemai do século XVII foi tradicionalmente
encarada pelos historiadores e criticos durante o século XIX
como um produto de desintegragio e degenerescéncia das
formas renascentistas, caracterizada, como assinala Martin
Sommerfeld, pelo internacionalismo, a imoralidade, a arti-
ficialidade, o eufuismo, de que escaparam apenas 0Os pa-
triotas € os moralistas. S6 depois da guerra de 1914 € que
se processou uma revisio da velha tese, adotando-se a
palavra barroco, com o que procurava significar-se, conti-
nua Sommerfeld, nio s6 uma mudanga de terminologia,
mas a vontade de aplicar 2 literatura os métodos e critérios
j4 em vigor nas outras, ou a convicgdo da existéncia de um
espirito Gnico e unificante na literatura seiscentista, bem
diverso do que predominou nas duas épocas anterior e
posterior, e a libertagio de padrdes heterogéneos e inade-
quados, numa tentativa de avaliar a época de acordo com
critérios conformes com suas tendéncias inerentes.

Apesar do sentido vago dos primeiros estudos, a se-
mente germinou € passou-se a adotar um ponto de vista mais
seguro na pesquisa da realidade histérica concreta sobre que
se baseia a literatura barroca, na sua origem, caracteristicas e
desenvolvimento.

E nio se tardou a verificar que essa realidade hist6rica foi
o envolvente e dindmico movimento da “Contra-Reforma que,
como acentua Sommerfeld, ditou seu espirito e seus objetivos
mesmo aos adversdrios. Aqui também a Contra-Reforma apro-
priou-se do estilo barroco, dando-lhe arrojo e difusido, encarregan-
do-o de levar a mensagem do movimento a todos os cantos por
meio de obras de arte e literatura.

Na literatura alemd, o espfrito da Contra-Reforma torna-
se de logo manifesto na poesia. Sommerfeld examinou as trans-
formagbes da temdtica lirica popular através do século XVII,
salientando como as diferencas seguem uma linha geral nos
motivos liricos, os quais gradativamente denotam a influéncia do
espirito da Contra-Reforma. Na esfera religiosa, um exemplo € o
tratamento do tema do Natal que, anteriormente se inspirava nos



relatos de S. Mateus e S. Lucas e, por influéncia da Contra-Re-
forma, passa a seguir S. Jodo. Assim, em Gryphius, mostra
Sommerfeld, acentuam-se sobretudo os contrastes de luz (do
céu) e sombra (do estdbulo), de altura e humildade, de carne
e espirito. Fora da esfera religiosa, hd temas que também
revelam a influéncia modificadora da Contra-Reforma. A lei do
tempo no amor, por exemplo, oferece um tratamento bem
tipico do barroco. Os poetas barrocos, desde Opitz (1620),
introduzem uma consciéncia aguda da lei do tempo, segundo
a qual tudo € sujeito a transformagio, envelhecimento e morte.
Essa idéia € que assusta o poeta e com ela procura ele assustar
a amada; tenta atraf-la para o amor, em ordem a disputar o
prazer do momento enquanto € tempo. Vé-se que a idéia de
morte, dissolugdo e decadéncia, estd presente 2 sugestio, e
essa visdo € cada vez mais aterradora 2 medida que o século
avanga, como em Hoffmanswaldau (1618-1669). O que revela
isso € que desapareceu a visdo otimista e alegre da Renascenga,
e a ativista da Reforma, surgindo em seu lugar um conceito
Idgubre e tenebroso, cujo centro era ocupado pela idéia da
morte. Nos liricos alemies, essa presenga da morte € domina-
dora, como, alids, em toda a literatura barroca, haja vista no
motivo largamente explorado da morte da jovem, como a
querer opor beleza e decomposig¢io, um gosto pelo mérbido
que chega até a comprazer-se com a putrefagio. A prépria
apresentagido dos poemas era entrelagada 2 idéia da morte,
pois usavam-se desenhos de timulos, esquifes e esqueletos
para ilustrd-los.

Por outro lado, seria de estranhar que ndo houvesse na
lirica alemd a mescla barroca de moralidade e obscenidade, de
religiosidade e sensualismo, de castidade e erotismo, e isso existe
em Hoffmanswaldau, Biedermann, Simon Dach (Hatzfeld).

H4, pois, na poesia alemi, e durante o século XVII ndo
fol a poesia a forma de expressio mais caracteristica (Sommer-
feld), uma confirmagio daquilo que, para Friederich, define a
era barroca: uma &nfase no pessimismo, na vaidade dos esforgos
humanos, na ameaga do fogo eterno, e uma crenga de que a vida
€ apenas um sonho, como definiu Calderén, ou, pior ainda, um
pesadelo.
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*

A introdugio do espirito da Contra-Reforma foi feito na
Alemanha e na Austria por intermédio dos jesuitas, cuja agdo e
influéncia se revelaram poderosas. Armados do extraordindrio
método pedagdégico que sdo os Exercicios Espirituais, os jesuftas
penetraram em toda a regido germénica da Europa, exercendo um
papel de diregio e levando sua influéncia e o idedrio tridentino
até centros protestantes. Como diz Hatzfeld, mesmo as cdtedras
de teologia de universidades protestantes foram marcadas pela
mentalidade e métodos jesuiticos, que absorveram as cortes de
Munique e Viena. Segundo aquele critico, as cangdes eclesidsticas
alemis do cat6lico Von Spee (1635) ou do protestante Paul Ger-
hard (1607-1676), refletem contaminagio do mesmo espirito je-
suftico espanhol.

Mas se essa repercussdo se encontra na poesia lirica, é
sobretudo no drama que a agdo jesuftica mais se fez sentir na
literatura. Inspirados por um senso realista, os jesuftas apodera-
ram-se do palco, transformando-o numa formidédvel arma de pe-
netragio educativa e de difusio de idéias. Aproveitando-se da
reforma que se vinha operando no teatro, eles a levaram a seus
Gltimos desenvolvimentos, ndo s6 nos palcos pdblicos mas tam-
bém nos dos colégios: distribuigio interna, separagio entre audi-
t6rio e atores, obscurecimento e uso de artificios para tirar certos
efeitos, como o trovdo e o reldmpago para dar a impressio de
milagre. Os jesuftas, mais que qualquer outra ordem, fizeram do
teatro “um perfeito instrumento para servir a seus propdésitos,
ficando o teatro uma instituigdo para dispensar, de maneira auto-
ritiria, os meios da graga” (Sommerfeld). Ainda no dizer deste
critico, as poéticas jesuftas ensinavam os escritores a dirigir nio
somente 0s atores mas o auditério, faziam com que o auditério
participasse do acontecimento e se transformasse e se convences-
se. Assim os jesuftas dominaram o teatro, com a instituigio do
drama educativo, que constituiu o grosso da produgio alemi da
época - Schul dramen — para escolas e academias, com tendéncias
moralizadoras.

Encontrando em plena decadéncia o género, que fora
institufdo por Lutero em 1530 para as escolas protestantes,
como sucedidneo das pecas medievais de paixio e moralidade,
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o0s jesuftas, com grande compreensio de seu alto valor pedagégi-
€0, 0 elevaram a tal grau de exceléncia que até os protestantes
tiveram que tomar posigdo em face a ele e, ou 0 abandonaram, ou
introduziram nas escolas protestantes as modificagdes dos jesui-
tas, de fei¢do que a Contra-Reforma assim entrou nos dominios
dos protestantes, obrigando-os a se adaptarem a suas prescrigoes
€ propésitos.

Em verdade, esses dramas consistiam em adaptagdes dos
dramas antigos ao gosto da Contra-Reforma. Eram introduzidas
transformagdes na concepgido dos temas, bem como ornamenta-
Gdo e artificios ao gosto barroco, dangas e pompas flnebres, tendo
em vista apresentar no palco a morte, o céu, o inferno.

A mesma investigagio que fez Sommerfeld em relagio 2
poesia, realizou-o quanto 2 transformagio dos temas dramdticos
pela influéncia da Contra-Reforma, de que nasceu o drama barro-
co. Assim o Filho Prédigo que, durante a Reforma, era aceito de
volta apenas com o arrependimento, e que, por injungdo da
Contra-Reforma s6 terd recepgio condigna apés confissdo, peni-
téncia e promessa de preparar-se para a salvagio pelas obras. O
profeta Elias, para os reformados era o pregador elogiiente, cari-
tativo e amigo do povo; para a Contra-Reforma € o combatente por
Deus, um mdrtir e realizador de milagres. Lucrécia, ao tempo da
Contra-Reforma, aparece como uma mdrtir da virgindade. Em toda
parte, hd4 um gosto pelo picante e pelo realista, de conformidade
com o espfrito barroco.

O drama barroco alemio, também ele impregnado da
influéncia de Séneca, caracteriza-se pela estrutura, além de pela
temdtica e pelo espirito. De modo geral, acentua Sommerfeld, h4
nele uma violagio arbitrdria do centro de gravidade e, por conse-
guinte, uma multplicagio de pontos de vista; além disso, denota
certa desproporgio e uma constante variagio do interesse drami-
tico, como no caso de Andreas Gryphius (1616-1664), cujos dra-
mas tém sempre mais de um her6i, mudando o interesse
dramdtico depois do primeiro ato.

Pela importincia da figura, merece lugar 2 parte, entre os
escritores alemies barrocos, o poeta Angelus Silesius (1624-1677),
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que, convertido ao cawlicismo por influéncia dos jesuftas, se
tomou advogado ardente da Contra-Reforma, cujo espirito se
reflete na sua lirica, na qual as preocupagdes escatolégicas retor-
nam 2 primeira plana, em meditagbes em torno da morte, impla-
cdvel e destruidora, o juizo final, o inferno com suas torturas, € 0
céu com as suas alegrias. Silesius é ainda, segundo Hatzfeld, um
mestre do paradoxo mistico.

A Alemanha deu ao barroco o seu maior filésofo - Leibniz.

A literatura barroca alemi tem sido conhecida pelo nome
de silesianismo, o correspondente alemdo do gongorismo e do
eufufsmo, nome tirado das duas escolas silesianas, desenvolvidas
na Silésia, um dos estados da Austria, e de onde partiu o principal
movimento de renovagio poética do século. A escola silesiana
pertenceram Martin Opitz (1597-1639), seu reputado chefe, Si-
mon Dach (1605-1659), Paul Fleming (1609-1640), Gaspar Lo-
henstein (1635-1683), Hoffmann de Hoffmannswaldau
(1618-1669), Andreas Gryphius (1616-1664), Friederich von Lo-
gau (1604-1655).

O silesianismo ndo passa de um dos aspectos do bar-
roco alemdo, o aspecto formal, que distingue os escritores, na
sua preferéncia pela expressio rebuscada, metaférica, culta,
ornamentada, epigramdtica. Naturalmente, ao batizar de sile-
sianismo tal tendéncia, quando ainda vigorava um conceito
depreciativo sobre a literatura seiscentista, pretendiam os cri-
ticos definir 0 que havia de exagero maneirista e degenerado
na literatura seiscentista, florida e adornada por influéncia de
Marino. Modernamente, 0 mesmo movimento de reabilitagio
do barroco atingiu a literatura alemai seiscentista, que € enca-
rada com bons olhos e exaltada em suas melhores expressoes.

*

Fol o Dr. Johnson que, num estudo sobre Cowley, criou
o epfiteto “metafisico” para batizar a poesia do perfodo pés-elisa-
betano, de Donne ao mesmo Cowley. Essa designagio teve grande
sorte, pois até hoje vigora entre criticos e historiadores literdrios.
De Johnson também herdou a histéria literdria o sentido depre-
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ciativo no ajuizar daquele temperamento poético, passando o
periodo a ser encarado como de transigio e depressido, um resto
do Renascimento - “late Renaissance” - quando estava perdida a
capacidade criadora daquela 6poa daf resultando que a arte
procurasse na complicagio e na obscuridade “metafisica” e “culta”
o meio de impressionar pelo estupor.

Esse juizo pejorativo sobre a literatura do século XVII,
mormente sobre a poesia, 86 veio a ser revisto em nosso século,
gragas a sua semelhanga com a sensibilidade poética desenvolvida
ap6s o expressionismo. E também ao descobrir-se que o fendmeno
era a forma inglesa de um estado de espirito europeu, que, no
século XVII, se encarnava em formas de cultura idénticas por toda
parte. Esse fendmeno, por outro lado, foi sendo mais bem com-
preendido 2 medida que se iam usando 0s novos critérios deriva-
dos da revalidagdo do barroco.

Mas, sobretudo, a aplicagido desses critérios, tanto quan-
to nas outras literaturas européias, serviu extraordinariamente
para alargar a compreensio da literatura do periodo, incluindo
e valorizando manifestagdes até bem pouco relegadas ao olvido
ou ndo definidas, e para rever outras, vitimas de interpretagio
deficiente. O barroco, aplicado 2 literatura inglesa, melhor que
qualquer termo, incluird ndo somente a “poesia metafisica”,
sendo também formas outras que enriqueceram a literatura do
tempo.

Na Inglaterra, alids, o uso do termo vem encontrando
resisténcia por parte de criticos e eruditos, e s6 muito recente-
mente € que comega a aparecer, de maneira esparsa, como pde
em relevo René Wellek. Entre os que, em lingua inglesa, tanto
na Inglaterra como na América, tém empregado o termo com
aplicagido 2 literatura do século XVII citam-se: Geoffrey Scott, E.
I. Watkin, Beachcroft, Bateson, F. P. Wilson, Tillyard, Morris
Croll, G. Willlamson, Helen White, Austin Warren, Harry Levin,
Wylie Sypher, Roy Daniels, o italiano Médrio Praz, € numerosos
alemies. O maior nimero, porém, de trabalhos, e possivelmente
doravante uma difusio melhor do termo e dos estudos sobre o
fen6meno, deve-se, como lembra Wellek, ao fato de que ensi-
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nam na América os mais destacados especialistas e entusiastas do
barroco: Hatzfeld, Spitzer, Viétor, Alewyn, o préprio Wellek, ale-
mies ou de formagio alemi, e o espanhol Américo Castro.

Nio padece divida, porém, que o termo é muito mais
adequado do que outros também usados ("late Renaissance”,
“Cavalier”, “Puritan”, “metaphysical™), para designar o perfo-
do mais ou menos compreendido entre 1590 e 1690, que se
distingue por manifestagées literdrias as mais variadas, e
inclui a parte principal da fase elisabetana, - que Tillyard
mostrou estar compreendida entre 1580 e 1605; e as fases
jacobeana, carolina e da Restauragio. Antes do movimento de
interesse pela poesia metafisica, iniciado em 1922 por Grier-
son e Eliot, o perfodo ndo parecia ter importincia, pelo que
ficava confundido com o Renascimento, espécie de fase atra-
sada, “late”, em contraposig¢do a “early”, a verdadeiramente
fecunda, e era definido como 0 momento em que surgiram
aberragdes retéricas, tais o “eufufsmo” e a “poesia metafisi-
ca”, esquecidos os historiadores de que também pertence a
ele a fase final, talvez mais importante, de Shakespeare. Em
um estudo recente, W. P. Friederich mostra a impropriedade
de se designarem como Renascimento, prolongando-se o
perfodo até a publicagio do Pilgrim’s Progress de Bunyan (de
1678) duas fases de contetdo inteiramente diverso, como as
que produziram The Faerie Queen (1580-1596) e Paradise
Lost (1667), Spencer ou Marlowe, Donne e Milton, o Shakes-
peare otimista de A Comedy of Errors (1594) ou o das tragé-
dias de sangue de depois de 1600, Hamlet, Lear, Macbetb.
Consoante as investigag6es mais novas, sobretudo dos criti-
cos alemies, a0s quais se devem os estudos mais numerosos
€ construtivos no particular, deduz-se que a Inglaterra denota
no perfodo, junto 2s outras nagbes do Ocidente europeu, a
mesma mentalidade que singulariza o barroco, fen6meno
mental e literdrio, embora, como aponta Roy Daniels, 14 o
barroco se haja apresentado sob forma recatada, fugaz e
descontinua, com a literatura como expressio suprema.

Mostra Roy Daniels as diferengas do barroco inglés e do
barroco continental, diferengas devidas, a seu ver, a condigbes
locais diversas: a posigido geogréfica, a concomitidncia do movi-
mento renascentista € a da reforma protestante, a monarquia
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Tudor e a igreja anglicana como influéncias moderadoras, a
auséncia de papado vitorioso e de movimentos jesufticos
triunfantes, a persisténcia de elementos medievais, “g6ticos”,
a dentro do Renascimento, o hédbito inglés do acordo e da
conciliagdo, tudo fazendo com que o barroco na Inglaterra se
apresentasse distinto. Em todo caso, como sinal de que tam-
bém 14 surgiu uma expressio dessa sensibilidade artistica
peculiar, aponta o sentimento de triunfo e esplendor, um
esforgo 4rduo para unificar tendéncias paradoxais, um afi
exagerado de virtuosismo técnico.

*

Por volta de 1600, a sensibilidade barroca estd plenamen-
te instalada na Inglaterra, tendo-se desenvolvido de modo gradual
nas Gltimas décadas do século.

Um ponto importante no estudo da matéria relaciona-se
com a entrada na Inglaterra das formas peculiares do barroco.
E a questio da difusio do fendbmeno que se nos depara nova-
mente. Como teria passado para a Inglaterra? Como teria um
pais reformado absorvido um fen6meno cuja forga geradora se
confunde com o movimento contra-reformista, liderado por
uma nagio adversdria, no terreno politico e religioso? Devere-
mos insistir na origem espanhola ou ftalo-espanhola, inaciana e
miguelangeliana do fendmeno? Ou preferiremos atribui-lo ao
misterioso espirito do tempo ou alma coletiva? Ou serd melhor
renunciarmos de todo 2 pretensdo de penetrar o mistério do
processo histérico?

Que existiram na realidade as influéncias italiana e
espanhola na Inglaterra quinhentista é fato de dificil con-
testacdo. E que a Contra-Reforma 14 penetrou pela palavra de
missiondrios, muitos dos quais sacrificados 2 intolerincia calvi-
nista, € outro fato inegdvel. A obra de Thomas Kyd, The Spanish
Tragedy (1592) e o poeta Robert Southwell (1561-1595) sio
alguns dos reparos pelos quais podemos ter certeza dessa voga
espanhola, inclusive do misticismo e da religiosidade. Dela ndo
estd isenta a prépria obra shakespeareana. John Donne esteve
na Espanha, e o cat6lico Crashaw revela influéncia aprecidvel
dos espanhéis.
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A exaltagido religiosa ndo se produziu apenas em
paises cat6licos. A prépria Contra-Reforma é possivel ha-
ver sido antes um resultado que a causa direta do redes-
pertar religioso. A Reforma operou um grande distirbio
no espfrito ocidental, agravado pelas desavengas e guerras
desencadeadas. Acostumado ao absolutismo das nogdes
fundamentais que a Igreja lhe fornecia durante a Idade
Média, o homem ocidental caiu em quase desespero com a
rebeldia luterana, desamparado que ia ficar de qualquer
ajuda. Ao seu caos interior acresceu o caos externo. A vida
passou a ser encarada com pessimismo, como indigna e vi,
um sonho ou um pesadelo, e 0 homem um ser dividido,
problemdtico, indefeso, pequenino. S6 um recurso havia de
salvagido: a fé, uma fé exigente, perseverante, vigilante, que
livraria 0 homem das paixbes e sofrimentos, levando-o a
Deus.

Esse espfrito pertenceu tanto aos paises cat6licos quanto
aos reformados. Assim, os puritanos, como os luteranos, os jesui-
tas, os huguenotes ou os jansenistas, todos participaram desse
ideal de religiosidade exaltada, rigida, intolerante, imperialista,
absorvente e monopolizadora. De modo que, como acentua Frie-
derich, € toda a época —seja nos paises cat6licos, seja nos protes-
tantes — que € possufda desse fervor religioso, e, segundo Roy
Daniels, a Igreja inglesa combateu, ora jesuftas, ora calvinistas,
com o mesmo zelo e vigor, e continha em seu seio elementos
devidos 2 Contra-Reforma, conservando-se muito embora em opo-
si¢do inflexivel ao papado.

Mas fol ainda pela mio da Espanha que deu entrada na
Inglaterra outro elemento barroco: “a reacdo formal contra a
imitagio culta do estilo ciceroniano em lingua verndcula” (Hatz-
feld). Pela obras de Guevara, traduzidas e publicadas em 1535,
0 movimento anticiceroniano na prosa, que ele foi dos iniciado-
res em Espanha, comega a longa e frutuosa carreira em plagas
britdnicas, substituindo, como sublinha Hatzfeld, a frase cicero-
niana por uma retérica A base de antiteses, acumulagdes, agu-
dezas, que, combinadas com certas tendéncias herdadas da
Idade Média, como demonstra Morris Croll, formario a esséncia
do “eufuismo”,
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*

Também na Inglaterra, a literatura barroca corresponde
de todo em todo 2 definigdo de W. P. Friederich; distingue-a “um
stbito e violento choque entre o sensualismo pagdo da Renascen-
¢a € 08 novos espiritualismo, ascetismo e fanatismo da época da
Contra-Reforma”, de que resultaram “trdgicos conflitos na alma
dos homens e uma esquisita irregularidade, por vezes até chocan-
te, no contetido tanto quanto no estilo de sua literatura”. £ isso
que constitui o dualismo barroco, o fato de que “os homens
vivessem constantemente dilacerados entre o espiritualismo exal-
tado e o sensualismo cru, entre Cristo € Vénus, entre o Céu € a
Terra”, tal como Maria Madalena, a amorosa penitente.

Esse dualismo aparece, aponta Friederich, na vida e na
obra dos poetas, “homens nunca em paz consigo mesmos,
incapazes de estabelecer qualquer harmonia entre a carne € 0
espirito, haja vista John Donne, sensual ao ponto da crueza e,
a0 mesmo tempo, Dedo da Catedral de S. Paulo; e Robert
Herrick, autor dos mais graciosos versos de epicurismo renas-
centista e pdroco de profissdo, a quem se deve também nimero
considerdvel de poemas religiosos contra os pecados e tentagies
deste mundo; ou Richard Crashaw, um catélico fortemente
influenciado pelos escritores barrocos da Itdlia e Espanha, e cujo
ardente misticismo era freqiientemente associado 2 alta dose de
erotismo”.

Uma vertente da exaltagdo religiosa, bem envolvida do
halo mistico espanhol, € que vai dar naquilo que Hatzfeld chama
0 “compromisso cotidiano entre o divino e o terreno, a que a
critica malévola aplicou depois o termo de cant”, e que, atraindo
a literatura inglesa para o divino, forma a base da “poesia
metafisica”.

Outra vertente resultard na formagio da atmosfera de
melancolia do século barroco, da sua mentalidade tenebrosa, de
seu pessimismo, de seu gosto do misterioso e do patétco, do
claro-escuro e do fantdstico, da obscuridade e do “metafisico”. E
essa atmosfera € a dos grandes dramas de Shakespeare e de muitos
de seus continuadores.
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No estudo da literatura barroca inglesa hd que consi-
derar vérias ondas sucessivas. A primeira foi constitufda pela
obra de John Lyly (1553-1606), Eupbues (1579-1580), que deu
nome ao eufuismo. Atualmente, pelos estudos de Croll e Child,
sabe-se que essa obra estd carregada de artificios de provenién-
cia medieval, constituindo-se antes como uma construgio pré-
barroca ou, como quer Hatzfeld, uma variedade maneirista. J4
esse romance revela a tendéncia anticiceroniana, na esséncia
de seu estilo, formada pela antitese de palavra e cldusula, o
paralelismo de toda sorte, a aliteragdo, o “wit” (seu segundo
titulo é “Anatomy of Wit"), a construgio complicada, as alusdes
hist6ricas e mitolégicas, que facilmente redundam em vicios
pelo exagero das comparagdes, paralelismos e similes, das
frases artificiais e trabalhadas, ambiguas, sutis, afetadas e con-
ceituosas.

A segunda vaga € a da “poesia metafisica”.

Ndo € o caso aqui estudar a poesia metafisica inglesa,
sobre a qual, desde que, em 1921, foi publicada a espléndida
antologia organizada e prefaciada por Grierson, tém corrido rios
de tinta, a ponto de até um ramo da chamada “nova critica” se
haver especializado em sua andlise. Em lingua inglesa sobretudo,
esse tema é dos mais apaixonantes da critica contemporinea,
como se pode depreender da vasta bibliografia existente.

A prépria divisio da antologia de Grierson d4-nos idéia
da temdtica da poesia arrolada sob essa rubrica: poemas de
amor, poemas “divinos”, e sdtiras, epfstolas, elegias e meditago-
es. Em sua cldssica introdugdo, Grierson acentua as diferengas
da “poesia metafisica” do século XVII inglés com a poesia meta-
fisica exemplificada por Lucrécio, Dante ou Goethe, metafisicos
no sentido largo, nos quais existe uma concepgio filoséfica do
universo. Nos ingleses, ndo a encontraremos, mas existe neles
“a reacentuacdo do tom metafisico... um cardter mais intelec-
tual, menos verbal, de sua agudeza (wif)... uma psicologia mais
fina, de que sdo a expressio freqiiente essas agudezas; sua
imagineria erudita; o desenvolvimento sutil, argumentativo de
sua lirica; acima de tudo, a fusdo peculiar de paixdes e pensa-
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mento, de sentimento e raciocinio, em que reside seu maior
&xito”, “um pensamento apaixonado, sempre apto a tornar-se
metafisico, sondando e investigando a experiéncia que lhe
deu nascimento”.

Dessa poesia metafisica é John Donne (1571-1631) a
figura central e maior. Em torno dele e sob sua influéncia levan-
tou-se 0 grupo dos poetas metafisicos, cujos principais sio os
seguintes: Thomas Carew (1594-1639), Richard Crashaw (1612-
1649), Henry Vaughan (1622-1695), Abraham Cowley (1618-
1667), Andrew Marvell (1621-1678), George Herbert (1593-1633),
Henry King (1592-1669).

O que releva assinalar sdo as caracteristicas comuns do
grupo, de que a obra de Donne pode ser tomada, segundo Helen
White, como tipica. Além do “acento intelectual”, que essa escri-
tora considera, com base em todos os criticos, como a nota
distintiva, além do clima de religiosidade e misticismo ("divine™)
do amor € mesmo erotismo, a poesia metafisica apresenta certas
qualidades inconfundfveis no que tange ao aspecto formal.

FoiT. 8. Eliot quem, num estudo sobre Marvell, chamou
a atengido, de maneira definitiva, para as duas qualidades essen-
ciais do estilo seiscentista: “wit and magniloquence”, e que
correspondem ao duplo principio, estudado por Croll e Daniels,
de “contraction and dilation”, da condensagio e expansio, que
regula o estilo barroco de modo geral em prosa ou poesia,
conforme as intengdes do autor sdo a agudeza ou a magnilo-
qiiéncia.

A sutileza metafisica ("metaphysical wit”), o “conceit”
complicado e raro, que participa da natureza do contraste (Og-
den), ou, na definigio de Johnson, que consiste numa combinagio
de imagens dessemelhantes, ou na descoberta de semelhangas
ocultas entre coisas aparentemente diferentes; as hipérboles e as
combinagbes disparatadas, a redugio ou, a0 contririo, a dilatagio
das expressOes, os jogos de palavra e engenhos, todos esses
artificios Donne e seus companheiros empregavam com extraor-
dindrio virtuosismo, no intuito de obter “a expressio vivida e
dramdtica”, a surpresa e o contfnuo movimento, particularidades
da arte barroca, segundo Wolfflin. Outra qualidade que os distin-
gue, como mostra Daniels, € o engenhoso uso da metédfora, tal
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como o emprego da perspectiva na arte, para obter grande con-
densagio numa s6 linha de visio. E num dnico ponto de associa-
¢do que a imagem metafisica exerce o seu médximo efeito, diz
Daniels, o qual, com Praz, Warren e Beachcroft, é quem melhor
estuda a forma barroca na poesia inglesa.

Ainda aplicando os critérios wolfflinianos, Roy Daniels
estuda a inclinagdo barroca a fugir da claridade absoluta, buscando
a beleza na treva ou na relativa clareza, que modifica as formas,
mostrando como a melancolia seiscentista e seu gosto dos estados
tenebrosos e misteriosos se ligam a certas qualidades estilisticas,
como a busca da deliberada obscuridade, uma obscuridade carre-
gada de sentido e obtida pelo emprego das metdforas sutis, “um
meio de velar o pensamento, acrescentando-lhe sentido, um apelo
a razdo mais sutil e mais mistica, uma espécie de disfarce labirintico
a guardar os mistérios da verdade contra os olhares indiferentes”
(Fulke Greville).

Ao lado dos metafisicos, outros poetas do século devem
incluir-se no quadro barroco. Com razio observa Wylie Sypher
que tem sido um erro comum falar somente de um “manner”
seiscentista, quando o século se apresenta com “maneiras” mui
variadas.

Lugar de destaque na poesia barroca ocupa a sétira, e,
além dos metafisicos, que a cultivaram, Donne ainda aqui em
primeira plana, sio nomes lembrados: Marston (1575-1634), e
Joseph Hall (1574-1656). Neles, a sdtira 2 maneira de Juvenal e
Pérsio presta-se 2 maravilha para explorar as obscuridades bar-
rocas num estilo anticiceroniano inconfundivel. E ainda amostra
de sensibilidade barroca encontram-se na poesia de Herrick
(1591-1674), de Chapman (1559-1634) e de Webster (1580-
1625).

Mas a outra figura de poeta, que forma, com Donne e
Crashaw, segundo Daniels, a trindade das mais interessantes
expressOes da forma barroca em poesia, é John Milton (1608-
1674). Da prépria forma “metafisica” Milton nido estd isento,
como sugere Grierson, que o incluiu em sua antologia. O
barroquismo de Milton est4 hoje plenamente reconhecido, sem
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que haja dificuldade em conciliar seu puritanismo com o clima
barroco. E o Tasso inglés, diz Hatzfeld, que aponta nele a alma
dividida entre o céu e a terra, sua castidade e seu sensualismo, sua
desarmonia interior, sua maneira de apresentar a batalha da alma,
dividida contra si mesma, sua indecisdo entre os sistemas coper-
nicanos e ptolomaico, e a luta entre Deus e Satd, que forma o
centro da sua arte,

No estudo anteriormente citado, Wylie Sypher insiste
particularmente no barroquismo de Milton, asseverando que ele
pertence 2 mesma tradigio que Donne, ndo havendo oposigio
entre os dois grandes poetas seiscentistas, antes relagio genuina
dentro do mesmo espirito.

A base de critica comparada e de intuigio artistica, Roy
Daniels demonstra o sentido barroco da obra de Milton. Quanto 2
estrutura Parafso Perdido (1667) ilustra o plano de uma construgio
em uma vasta e compreensivel escala: tudo cabe dentro dela, no
espago € no tempo, todo o problema de Deus, do homem, do
universo, do bem e do mal, dando o conjunto a impressio de
grandiosidade, de dominagio orgulhosa, de plano articulado, de
ornamento surpreendente. De referéncia 2 decoragio, Milton utili-
za-se de expedientes técnicos desusados, tais como a prolepse € a
sugestio condensada, a figura ornamental e magnificante, em vezda
simples e comum, e uma distribuigao irregular e desigual de elemen-
tos decorativos e figurativos. H4 em Milton, continua Daniels, a luta
barroca para estabelecer unidade da variedade, e lograr o efeito de
totalidade em harmonia com as partes, que individual e isoladamente
nio existem; as mesmas explosoes de cor e de claro-escuro; 0 mesmo
equilibrio instdvel, a mesma tensdo e movimento irrefredvel, o mes-
mo senso do paradoxo e do contraste, a mésma teatralidade, a
preferéncia pelo elemento de massa, e pelo intricado, elaborado,
complicado. Temas de poder, triunfo, apoteose; imagens monumen-
tais e impressionantes, sio outros tantos elementos identificadores.
De referéncia ao contraste, o Parafso Perdido denota muito major
uso de contraste estrutural. do que da variedade de assunto, e
justamente do Renascimento para o Barroco o principio estético da
variedade cede o lugar ao do contraste (Ogden).

Para Wylie Sypher, Milton é o maior poeta barroco, 0 mais
polifénico, ndo o de Samson Agonistes (1671) ou Paradise Regai-
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ned (1671), j4 muito académicos, mas o do Comus (1634) e
sobretudo o de Lycidas (1637) e Parafso Perdido, que representa
“uma arte anglicana da Contra-Reforma”. Embora aponte em Mil-
ton as quatro maneiras que caracterizam, a seu ver, o barroco: o
realismo chocante e tenebrista; o distorcismo tendente ao bizar-
ro; a exuberincia e a maneira ornamental; € a maneira pastoral,
idilica e academizante; embora Milton as redina em sua obra, €
sobretudo a maneira ornamental e retérica, em composigio aber-
ta, que mais representa seu espirito. Essa “excéntrica e hipertro-
fiada retérica” é que constitui sua magnilogiiéncia e sua
movimentagio grandiosa e vistosa.

So that as a river runs sometimes precipita-
te and swift, then dull and slow; now direct,
then per ambages; now deep, then, shal-
low; now muddy, then clear; now broad,
then narrow; doth my style flow; now se-
rious, then light; now comical, then satiri-
cal; now more elaborate, then remiss, as the
present subject required, or as at that time
I was affected. Burton, apud Daniels.

Do exame da prosa barroca inglesa ressaltam as mesmas
qualidades apontadas para a poesia, j4 que o objetivo € a
obtengio do mdximo de vivacidade e movimentagio, gravando
antes o pensamento no ato de processar-se, em vez de no
resultado, tal como mostrou abundantemente Morris Croll.
Nessa captagdo do ato de pensar reside o efeito de surpresa
constante, de novidade e frescura, de incerteza e imprevisibili-
dade, prestando-se a toda sorte de veia expressiva, consoante
ora o assunto, ora o estado de espirito de autor. Por isso, tem
sido crismada de explorativa e experimental. Os virios elemen-
tos desse estilo foram apontados por Glanville (citada por Da-
niels) ao definir as diversas exigéncias do estilo cientifico,
oposto ao barroco: “Nido tornado intricado por longos parénte-
ses, ndo tornado pomposo por metdforas ostentosas, ndo ente-
diante por longos estratagemas e circunferéncias, nem obscuro
por demasiada concisio de expressio”. Notam-se, como objeto
de censura, os dois artificios comuns, que nido se opdem mas
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seacumulam ou se alternam, na formagio do estilo barroco:
a condensagio e a expansido. De um lado, mostra Daniels, a
profusio de emblemas, epigramas, aforismos, metdforas e
“conceits” obscuros, que traduzem um desejo de condensa-
¢do significativa, acompanhada de uma obscuridade delibera-
da. Essa € a variedade misteriosa, obscura e figurativa, oposta
a que tende 2 expansio e 2 profusdo, ao luxo da ornamenta-
Gdo e 2 abundincia e 2 volubilidade, 2 extravagincia, as
amplificagbes e digressdes, como mostra Daniels apoiado
numa andlise de Sprat.

Essa prosa de cunho anticiceroniano, senecano e tacitea-
no, encontra-se bem ilustrada por escritores como Francis Bacon
(1561-1626), William Temple (1628-1699), Jeremy Taylor (1613-
1667), G. Halifax (1633-1695), Robert Burton (1577-1640), Joseph
Hall (1574-1656), Feltham (1602-1668), John Bunyan (1628-
1688), Thomas Burnet (1635-1715), além do préprio John Donne,
nas cartas e outras produgdes em prosa,

E interessante assinalar ainda que esse estilo anticicero-
niano peculiar ao século XVII, tanto na sua forma expandida
quanto na condensada, encontrou oposi¢io violenta, ao aproxi-
mar-se o termo do século, por parte dos que advogavam ideais de
clareza e objetividade cientifica, de propriedade e simplicidade,
movimento esse encabegado pela Royal Society, e amplamente
estudado em trabalhos de Richard Jones.

O barroquismo de Ben Johnson (1572-1637) tem sido
posto em relevo pelos criticos alemdes, e o critico americano Harry
Levin situa-o bem na linha barroca do século. Estéico e satirico,
consumado artffice, Johnson sabia levantar o plano de suas pegas,
segundo o equilibrio barroco em que as partes s6 existem em
fungido do todo, subordinadas a ele, formando com eles uma
unidade peculiar e indestrutfvel. Assim, massas enormes sio cons-
trufdas com assimetria barroca, e 2 sua superficie se vem juntar a
decoragio particular.

Foi 2 Idade de Prata romana que Johnson buscou os
modelos para o tom de seu idioma e o nervo de seu espirito
satfrico: T4cito, Marcial, Séneca.
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Em John Dryden (1631-1700), encontrando-se ainda em
Otway (1652-1685) e Lee (1653-1692), estio qualidades que
emprestam sentido barroco a alguns de seus “heroic plays”. Isso
tem sido acentuado por védrios criticos, e a tese € muito bem
definida por Daniels a propésito do primeiro: “Sua 16gica mag-
nificéncia, a vigorosa irrealidade de sua agdo, a insinceridade
retérica de sua emogio, bem como o seu deliberado refinamen-
to artistico de brilhante e sonoro efeito, resultam numa impres-
sdo de massa, que, embora j4 denotando reflexo do espirito de
Lufs XIV, tem seu lugar no quadro do barroco”. Para ele, no
entanto, Dryden € um exemplo de estilo barroco obtido muito
racionalmente, € j4 um tanto atrasado em relagdo 2 produgio
mais tipica.

Também Wylie Sypher acentua que ainda existe em Dry-
den o ritmo varonil e dogmidtico do barroco, certo realismo, e até
um tom metafisico.

*

Lugar 2 parte deve ser reservado para o barroco em
Shakespeare, € no drama elisabetano e jacobeano em geral, de
Webster (1580-1625), Ford (1586-1639), Tourneur (1575-1626),
Middleton (1570-1627), Kyd (1557-1594), Marston (1575-1634),
Chapman (1559-1634), além do de Ben Johnson.

As designacdes elfsabetano e jacobeano, comumente
aplicadas 2 literatura produzida nos reinados de Elisabete
(1558-1603) e de Jaime I (1603-1625), dio margem a evidente
equivoco, como mostra F. P. Wilson, no separar uns de outros
escritores que denotam pertencer 2 mesma famflia, e, ao
contrdrio, no reunir outros cuja dessemelhanga fere a vista
do observador menos avisado. As qualidades literdrias pecu-
liares ao perfodo jacobeano muito antes de iniciado o reinado
de Jaime I j4 se entremostravam, e € essa situagdo que o termo
barroco, de conteddo estético-literdrio, € ndo polftico-hist6-
rico, se presta a corrigir, porquanto o barroco envolve toda
uma quantidade de obras produzidas em ambos os reinos e
além deles, e apresentando uma unidade ideolégico-estética.
Em nenhum setor melhor que no do drama, esse aspecto
pode ser examinado,
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E nogio estabelecida em hist6ria literdria inglesa a mu-
danga de atmosfera mental, refletida na literatura, que se opera
dos Gltimos anos de quinhentos para os primeiros de seiscentos,
culminando a nova mentalidade em 1603, na passagem do
trono. R. W. Chambers combate a idéia de causas politicas para
tal estado de espirito, idéia mui largamente admitida. Qualquer
porém que seja a causa determinante imediata, o fato € que tal
diferenca de mood existe, sentindo-se marcadamente naquilo
que é comum chamar-se o “otimismo” elisabetano e o “pessimis-
mo” jacobeano.

Essa diferenca de mood, se ndo pode ser ligada a moti-
vos politicos; se tampouco se deveu a razdes pessoais, como, no
caso de Shakespeare, 0 mesmo Chambers se levanta contra a
idéia defendida por Dover Wilson, Pollar, Ellis-Fermor, E. K.
Chambers e outros; € compreensfivel se for entrosada na atmos-
fera comum a toda a Europa no momento. Como adverte F. P.
Wilson, ndo devemos acentuar muito a diferenga, antes procurar
sentir o desenvolvimento de um processo que acompanha o
avango do século de quinhentos, o que estd plenamente de
acordo com a idéia que se foi desenvolvendo neste estudo
quanto 2 formagdo e instalagio da mentalidade barroca. Mas é
em plena fase jacobeana que reside o apogeu da nova mentali-
dade.

A atmosfera da época — desde a fase elisabetana - é
fornecida pela preocupagido moral, religiosa e teolégica, como
mostra Wilson, preocupagido bem definida por um critico ao
afirmar que a religido dominou o espirito dos homens na era
elisabetana numa extensio dificilmente compreendida pelo mun-
do moderno. J4 na fase jacobeana, tal preocupagio distinguiu-se
por uma dedicagio maior a essas questdes, e mais, 2 andlise das
perturbagdes e mistérios da alma humana. Ao lado dos moralistas
da Era de Prata — Séneca, T4cito, Plutarco, é a escritores como
Montaigne, Charron, Maquiavel, Guicciardini, Bodin, Huarte,
Cardan, Lipsio, libertinos, céticos, naturalistas, racionalistas, que
F. P. Wilson d4 a dianteira como responsédveis pelo clima espiritual
da nova era.

Pode-se depreender do que fica exposto a unidade da
época e sua identificagdo com o que se passa no resto da Europa.
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E ndo serd erro ver na sua formagio o mesmo fmpeto religioso
contra-reformista, que deu os primeiros frutos na Espanha, e que
na Inglaterra teriam de ser, por todas as circunstdncias, mais tardio
no reflorescer, mas que ndo falhariam em dar expressividade
similar 2 poesia de Donne, a0 drama de Shakespeare, Webster e
Johnson, e a prosa de Bacon.

O drama inglés tem precisamente na fase que vai dos
Glimos anos de quinhentos aos primeiros de seiscentos seu
perfodo dureo (1590-1620). Muitas causas aparentes juntam-se a
outras impenetrdveis para realizar tal milagre. Literariamente,
porém, sem falar em razbes ligadas ao desenvolvimento teatral, o
caminho lhe vinha sendo preparado pelas revolugbes em curso
na prosa e no verso. De um lado, a poesia caminhava no sentido
do coloquialismo, gragas ao génio de Donne. Na prosa, a revolta
anticiceroniana substitui, no dizer de Wilson, o formalismo da
amplificagio pelo da brevidade, segundo o modelo senecano e
taciteano. Esse movimento anticiceroniano deu o feitio ao estilo
da época, um estilo que tentava traduzir o processo de meditagio,
€ que, nas suas formas tersa ou solta, evitava, no dizer de Wilson,
a copiosidade, pondo a énfase sobre o assunto e néo sobre as
palavras; ele € ainda o responsével pelo gosto do aforismo, da
sentenga e da obscuridade na expressio. Foi a esse tipo de
expressio que se deu entio o nome de “strong-line”, quer em
prosa quer em verso.

Mas a influéncia de Séneca nido se revelou de maneira
dominadora tio-somente em questdes de estilo. Afirma T. 8. Eliot
que nenhum escritor exerceu mais larga e mais profunda influén-
cia no espirito elisabetano e na forma da tragédia elisabetana do
que S&neca, no que ali4s a Inglaterra ndo se encontra isolada, pois
tanto a Franga como a It4lia j4 estavam, como sublinha ainda o
mesmo critico, impregnadas de Séneca, e quanto 2 Espanha € fato
notério.

A influéncia de Séneca na literatura inglesa, Eliot atribui,
apoiado, ali4s, em amplos estudos realizados por outros autores,
principalmente trés resultados: a “tragédia de sangue”, comum no
teatro elisabetano e jacobeano; o gosto do bombdstico na elocu-
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¢d0, e 0 “pensamento” que caracteriza o drama de Shakespeare e
seus contemporineos.

Levando em consideragio que uma influéncia apenas tem
0 condio de escorvar tendéncias j4 existentes, como sentenciou
André Gide (“L'influence ne crée rien, elle éveille™), foi somente
depois do toque senecano que se desenvolveu o gosto pelo
horrivel e pelo sangue no teatro (Eliot).

Ao lado do pessimismo radical, que se exprime ao
médximo na tragédia e na poesia de Donne, sdo o sangue e a
vinganga, a melancolia e o desespero, a intensidade emocional
€ a tristeza, que constituem a atmosfera do teatro de Shakespea-
re e seus contemporineos, uma atmosfera ldgubre e tenebrosa,

“gloomy”.

Essa atmosfera, para a qual s6 h4 um nome - barroco, -
coincidente com a que se encontra em Quevedo e seus coevos da
Idade de Ouro espanhola, foi muito bem estudada pelo critico
alemdo Martin Schiicking. Para ele, trés sdo os elementos gerais
dominantes no teatro barroco inglés, elementos que formam uma
identidade entre Shakespeare e os outros dramaturgos de seu

tempo, um gosto literdrio comum a todos e 2 época que os viu
nascer.

A raiz comum dos trés principios €, segundo aquele
critico, a tendéncia a ser “livelier than life” (Shakespeare). Com
esse objetivo em mira, esforga-se o teatro barroco inglés portornar
desmesurada a figura dos her6is gragas a uma intensificagio da
emogio. Em seguida, revela uma predilegio pelo “fantdstico”, isto
€, 0 excéntrico, 0 extravagante, o estranho, ou, numa palavra, o
bizarro. Em terceiro, uma inclinagio pelo majestoso e pela repre-
sentagido de uma atitude de auto-exaltagio.

Esses trés elementos do drama barroco, Schiicking mos-
tra como sdo usados pelos dramaturgos ingleses de jeito a atingir
determinados fins. Pretende-se evitar o tédio do auditério com
temas de horror, suspense, thrill, e certo sensacionalismo na
exploragio de disposigdes vistosas, procissdes pomposas, vestes
aparatosas, de esplendor militar, e recursos espetaculares de
toda sorte, como trombetas, m4scaras, acompanhamento musi-
cal, etc. De modo geral, a agdo da pega € insepardvel do cardter
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do her6i, de sorte que também o heréi deve trair os principios
colimados.

O que se quer dos herdis ingleses é que denotem
grandeza de mistura com o elemento sensacional. Tipos dessa
ordem, porém, nio sdo encontrados na vida, tém que ser cria-
dos: por isso o drama ndo pode contentar-se com espelhar a
natureza, tem que “outdo life”, lutando com a natureza, supe-
rando-a. O heréi deve ser aumentado além do tamanho natural
mercé de uma extraordindria intensificagido da forga emocional.
Assim o individuo extremamente passionate é preferido, e o
teatro barroco exibe ao extremo uma paixio desenfreada, que
o préprio Hamlet exprimiu ao referir-se a um “passionate
speech”, paixdo que atinge o auge da violéncia, “a clear rage”,
disse Drayton.

Esses personagens do teatro barroco inglés nio podem
ser encontrados em nenhum outro perfodo da histéria literdria,
diz Schiicking, eles ndo sdo figuras humanas, porém monstros,
cuja dramdtica existéncia, cuja tristeza amargurada, cuja melanco-
lia atroz, cuja tensdo de vontade, cuja malignidade mérbida, cuja
paixio nunca vista, cuja violéncia e cuja tragédia ndo podem ser
medidas com padrdes humanos, Nio sdo, portanto, individualida-
des ideais ou modelos morais, porém tipos cuja personalidade se
define pelo exagero, pelo super-humano.

Esse pendor a “desviar-se do comum” nos personagens,
a buscar o “extraordindrio”, o grandioso, encontrou, em parte por
inspiragido de Sé€neca, expressio ficil na atitude de auto-exaltagio,
de pretensa vontade indomdvel, de indiferenga ao sofrimento, de
superioridade geral, de consciéncia dos préprios feitos, e, parale-
lamente, na transigéncia com a grandiloqiiéncia, com a linguagem
bombdstica. A grandeza € posta assim em relevo por todos os
meios, inclusive a vanglé6ria e a auto-idolatria.

Mas hd ainda o elemento de fantdstico, de excéntrico, de
extravagante, de bizarro, em cujo culto o teatro barroco sempre se
excede, Ele encontra expressdo na tendéncia ao sarcéstico, no gosto
do paradoxo, das afirmagbes delirantes e selvagens, na representagiao
de estados de espirito que variam da agitagio ao arrebatamento
patolégico, ao desvario e 2 loucura. E ele que lhe empresta, sem
didvida, aquela maneira que contribui para formar o que Wylie Sypher
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chamou o “realismo chocante” e Mirio Praz definiu como o
“realismo macabro”, em aplicagdo a poesia de Donne.

O efeito artistico de toda essa técnica € o dinamismo. E €
esse o cardter dominante do drama elisabetano e jacobeano, o que
o faz perfeitamente conforme com o esquema wolffliniano, segundo
o qual, no barroco, os efeitos dindmicos substituem os est4dticos.

A grandiloqiiéncia e o bombdstico da expressio, a busca
do efeito sensacionalista, o drama de sangue e vinganga, a
grandiosidade e o aparato, a auto-exaltagdo, a intensidade pas-
sional, o gosto do extravagante e do fantistico, tudo isso faz que
haja uma tonalidade comum entre Shakespeare e os outros
dramaturgos do grupo - Kyd, Marston, Johnson, Chapman,
Middleton.

Shakespeare também, como diz Schiicking, ama ao ex-
tremo as explosdes de emogdo, embora 2 diferenga dos outros
menores, ndo violente a natureza, conservando-se tanto quanto
possivel dentro das fronteiras do natural. £ que Shakespeare, a
despeito de estar em harmonia com o gosto do tempo, de
respeitar as convengdes dramdticas do mesmo, e de visar aos
mesmos objetivos artisticos, dispée de meios de obtengio infi-
nitamente superiores, como observa Schiicking, de feigdo que,
sem fugir ao gosto do bizarro, do extravagante, do extraordind-
rio, o seu admirdvel senso artistico faz que nele tudo isso
permanega muito mais préximo do natural e do possivel, logran-
do que “o que € mais improvidvel apareca crivel pela magia de
sua arte”.

Assim, reconhecido, de acordo com a andlise de Schiicking,
0 que Shakespeare e os outros dramaturgo contemporineos
oferecem de comum no que tange a certos problemas funda-
mentais da tragédia e do heréi trigico, compreende-se que sua
arte obedeceu a um estilo. E que esses elementos coincidiram
com os do estilo barroco, segundo os critérios estabelecidos
pelos estudiosos do assunto, € coisa que ndo padece divida.

O barroquismo de Shakespeare € assunto ainda sujeito a
futuros desenvolvimentos da investigagido. Alguns criticos ligam ao
barroco apenas o Shakespeare da fase jacobeana, o qual teria
passado de um 4nimo alegre e otimista, expresso nas obras da
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primeira fase, ao 4nimo pessimista, trigico, macabro, ldgubre e
tenebroso da segunda, durante a qual se evidenciam as assime-
trias barrocas na estrutura de suas pegas. Essa divisio em duas
partes da obra shakespeareana nido € aceita por R. W. Chambers,
que se levanta contra a opinido estabelecida por Dover Wilson
e outros. Teria havido antes, — nessa passagem de “Tudor gaiety
of spirit” para um “dominant mood of gloom and dejection”,
corroido pelo “fermento da ddvida e o amargor da desilusio”,
através de uma crise desencadeada por volta de 1601, que
separaria as pegas iniciais das grandes produgdes dramdticas —
Otelo, Rei Lear, Hamlet, Macbeth, — teria havido, segundo
aquele autor, antes o progresso natural da carreira artistica para
a plenitude de sua arte.

Todavia, vista da perspectiva barroca, — pois barrocas nido
hd didvida que aquelas pegas o sdo, — 0 drama elisabetano e
jacobeano, no meio do qual avulta a obra shakespeareana, oferece
uma unidade incontestdvel. Tanto quanto a obra de Calderén, de
Quevedo, de Lope, de Cervantes, o teatro de Shakespeare e seu
grupo oferece uma unidade de estilo e de sensibilidade, inteira-
mente dentro do que se chama a mentalidade barroca. As diferen-
¢as que se notam da produgio elisabetana para a jacobeana
traduzem a marcha da intensificagdo do espirito barroco, que, na
Inglaterra, foi mais lento no fumegar. Nessa ordem de idéias, o
critico Oscar Walzel (apud Wellek) estudou o feitio barroco na
composigio das tragédias, no nidmero dos personagens secund4-
rios, no agrupamento assimétrico, nas variagdes de importincia
dos atos.

A propésito de Shakespeare € procedente a referéncia de
Schiicking quanto ao paralelo entre ele e Miguel Angelo, Rubens
€ Rembrandt.

"Por outra parte, devemos tratar de ver cla-
ramente o que € classicismo. Nao ha classi-
cismo absoluto. Quase todas as literaturas
dizem haver alcangado cada uma seu pro-
prio classicismo, e em séculos diferentes. O
classicismo italiano dos século XV e XVI é
um classicismo renascentista, ou classicis-
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mo por exceléncia. O Classicismo alemdo
de comegos do século XIX é um classicismo
roméntico. O classicismo francés, simples-
mente, porque € um classicismo do século
XVII, € classicismo barroco. Seu propésito
nacional e consciente é refrear e dominar
todos os tragos espanhdis, porém estes,
sem embargo, persistem."

H. Hatzfold.

"Os classicismos sdo de todos os tempos, e
cha dos estilos; assim, existem um classicis-
mo renascentista, um barroco, um
iluminista € um romintico, de cunhagem
italiana, francesa, inglesa e alemd."
Idem
Ao estudioso do barroco literdrio, o problema de com-
preensio e exposi¢do mais dificil que se Ihe antolha é o que oferece
a literatura francesa.

A questio j4 de si complexissima do barroco literdrio,
“multiforme e recobrindo zonas de intensidade diferentes”
(Marcel Raymond), ainda se torna mais complicado pelas pecu-
liaridades do espirito francés. O seu pendor ao racionalismo,
sua tendéncia 2 visdo geométrica, tornam-no pouco permedvel
as expressGes culturais que fujam ao 4mbito da razio. Daf a
idiossincrasia e falta de curiosidade dos criticos franceses pelo
barroco, somente corrigidas nos Gltimos anos por historiadores,
estetas e criticos suigos de lingua francesa, aos quais se devem
as primeiras tentativas de aplicagdo do conceito ao estudo da
literatura francesa. Sdo eles, possivelmente inspirados, como
sugere Wellek, pela influéncia de Burckhardt, Schniirer, Wolf-
flin, Strich, suicos ou professores de universidades suicas: Mar-
cel Raymond, Raymond Lebégue, Pierre Kohler, Gonzague de
Reynold, aos quais acrescem, em Franga mesmo, os nomes de
Thierry Maulnier, Dominique Aury, Paul Fierens, Maurice Blan-
chot. Mas o termo encontra resisténcia por parte dos franceses,
mesmo aqueles que melhor estudaram o classicismo, especial-
mente os reabilitadores da “préciosité”, um Daniel Mornet, um
Henri Peyre, um F. Baldensperger, um G. Mongrédien, um M.
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Magendie, um René Bray. Os que aceitam o termo € o usam em
francés fazem-no de maneira timida, sem uma compreensio pre-
cisa e larga do conceito. A revisdo da literatura seiscentista francesa
a luz do novo critério terd de ser procurada nos criticos estrangei-
ros, sobretudo alemies: Leo Spitzer, Karl Vossler, Helmut Hatz-
feld, Fritz Strich, L. Auerbach, aos quais se devem os estudos mais
penetrantes, ao lado de precursores como Valdemar Vedel, o
critico dinamarqués que analisou o barroquismo de Comeille e
Moliere.

Outros fatores contribuem para atrasar a difusio dos
estudos barrocos em Franga. Em primeiro lugar, o fato de que,
conforme assinalam Kohler e outros, os efeitos da “Contra-Refor-
ma, tendo sido geralmente mais tardios em Franga, se processaram
menos intensamente e sio menos visfveis no que tange ao desen-
volvimento cultural e aristico, se bem se tenham feito sentir
fortemente no reacordar do sentimento religioso dentro do cato-
licismo.

Por essa e outra razio, é pequena a produgio barroca
francesa, fato que ndo passou despercebido a um Weisbach, e é
possivel que por ele seja em parte responsédvel uma reagio incons-
ciente, jansenista e galicana, contra o movimento “papista” que a
Contra-Reforma espanhola desencadeara. £ de notar-se que ndo
hd contribuigio jansenista ao barroco artistico, o qual, em Franga,
mais tarde, j4 declinando para o rococd, e sob o impulso leigo do
estado absolutista de Lufs XIV e Lufs XV, esvaziado, portanto, de
seu conteddo religioso inicial, é que dard algumas amostras de
valor. A pouca contribuigio barroca francesa decorre, assim, con-
soante as afirmagdes de Weisbach, de a Franga estar a cavaleiro
sobre a Contra-Reforma e o protestantismo, dividida gravemente
ao tempo das lutas religiosas, e, ainda mais seccionada dentro da
propria comunidade cat6lica, com uma forma protestante france-
sa, - 0 jansenismo, — a odiar qualquer manifestagio espontinea e
vital da Contra-Reforma.

Ademais, dificuldade ndo menor € criada pela concepgiao
francesa tradicional do século XVII literdrio. “Os franceses, diz
Pierre Kohler, que amam as férmulas claras e 0s esquemas simples,
fizeram de sua literatura cldssica uma imagem clara, equilibrada,
I6gica. Foi durante o século XIX que universitirios, os primeiros
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historiadores literdrios propriamente ditos, opuseram as ambigbes
do romantismo, que reprovavam, uma imagem convencional do
classicismo.” Faguet, Brunetiére, Saint-Marc Girardin, construfram
essa imagem convencional, - “trop simple, trop rationnelle, trop
systématique”, — segundo a qual o século de Lu{s XIV presenciara
uma revolugdo literdria em 1660, pela qual certas tendéncias
“irregulares” teriam sido definitivamente suplantadas pela litera-
tura “regular” dos grandes cldssicos, A Daniel Mornet, René Bray,
e ao préprio Lanson, € ao americano Carrington Lancaster, se
deveu a revisdo dessa teoria, passando-se entdo a conhecer “I'en-
vers du Grand Siécle”, nio apenas como um subproduto literdrio,
ou uma forma degradada do renascentismo, de transi¢do para o
classicismo, um classicismo que justamente se teria preparado na
luta e na vitéria contra essas formas caracteristicas, irracionais,
irregulares, bizarras e espirias.

Como conclusio desses estudos mais recentes, que destrui-
ram a imagem do classicismo como um bloco, 2 sombra do qual
“attardés et égarés” (Lanson) viveram sua existéncia de marginais,
estabeleceu-se o valor dessa literatura, compreendendo-se melhor
sua natureza, suas peculiaridades, sua condigio estética, especifica,
reabilitando-se assim toda uma vasta produgio literdria, sobretudo
encarando-se como a manifestagio francesa de um movimento eu-
ropeu conjunto. Kohler resume os resultados desses estudos em dois
pontos: 1) a evolugdo literdria no século XVII, conquanto haja
chegado realmente 2 constituigio de uma escola cldssica, ndo seguiu
uma linha tdo simples e tdo reta quanto se acreditou; 2) mesmo no
periodo estritamente cldssico, — de 1660 a 1685 ou 1690), ao redor
de Moliere, de La Fontaine, de Racine, de Boileau, de Bossuet, de
Mme. La Fayette, — vése persistir elementos irracionais, formas
irregulares, gostos bizarros ou caprichosos que sdo estranhos ao
classicismo rigorosamente definido.

Dessarte, ao preconceito classicizante e académico, hostil
as formas irregulares da literatura seiscentista, € que se deve
responsabilizar o desprezo poraquelas expressdes, julgadas como
secunddrias, de decadéncia e mau gosto. Tal preconceito € que
impediu, e ainda impede, os criticos franceses de ver e valorar
aquelas expressOes literdrias, hoje batizadas como barrocas. E
mais: de ver como o barroquismo existe nio somente naquelas
formas, sendo que penetra em toda parte, 14 mesmo em figuras
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que constitufram sempre o orgulho do classicismo absoluto: Cor-
neille, Racine, Boileau, Pascal...

Na Franga, a solugio para o problema do barroco parece
dever ser procurada nido no estabelecimento de um perfodo
definido, mas na andlise de um estado de espirito que tudo
contamina.

O fato € que, contra o preconceito francés, que encara
a literatura barroca seiscentista como expressio de gosto extra-
vagante, de excessiva ornamentagio verbal, de “préciosité”,
Raymond Lebégue protesta, aconselhando uma reagido “contra
a falta de curiosidade dos franceses pelo espirito barroco”,
acentuando que ele “pds seu selo em uma quantidade de dramas
franceses”, e que “poetas de talento e mesmo de génio compu-
seram pegas que pertencem inegavelmente ao teatro barroco”.
“Ndo h4, conclui ele, abismo entre o barroco e o classicismo,
pois sob o reino do classicismo, persistiu 0o gosto por certos
caracteres do barroco”.

Vencido, portanto, o preconceito classicista, estamos ap-
tos a reconsiderar o problema da literatura seiscentista em Franga.
Hoje, como diz Kohler, “todos os historiadores do barroco reco-
nhecem, ndo que ele tenha se detido nas fronteiras da Franca, mas
que as barreiras diminufram seu fmpeto (...) para formar esse
amdlgama cldssico-barroco, que € o estilo de vida sob Luis XIX".
Em verdade, para falar com outro critico — Paul Fierens, dizer que
a Franga resistiu ao barroco € liquidar a questio de maneira
abrupta, porquanto nido houve, desde o infcio, qualquer defensiva
combinada. Ao contririo, os estudiosos da “préciosité” mostraram
a farta que ela correspondia a um gosto muito generalizado, desde
os fins do século XVI até depois de estabelecidos os principios
cldssicos e aparecidas suas principais obras-primas. Além disso,
néo € s6 na “préciosité” que vemos hoje barroquismo, como ndo
se poderd considerar cldssico o gosto da massa e do préprio Luis
XIV pelo fausto e a ostentagio.

A tendéncia dos intérpretes do barroco francés — Blan-
chot, Kohler, Maulnier, Lebégue, Spitzer, Hatzfeld - é no sentido
de romper a separagio entre classicismo e barroco, sustentando
que hd uma mistura entre os dois, ou melhor, que “o classicismo
€ um tipico aspecto do barroco” (Hatzfeld). Desapareceria, assim,
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a fronteira entre “pré-classicismo precioso ou barroco” e 'clas-
sicismo puro”, e o classicismo francés seria um classicismo
barroco, definido por Maurice Blanchot como “a perfeigio de
exprimir os mais complicados mistérios da vida pela maneira
mais simples, mercé de uma longa luta contra dificuldades”, “um
equilibrio de forgas estranhas e extremas”, ou, por Thierry
Maulnier, como “um poder conquistado sobre as forgas obscu-
ras das coisas”, ou como “o equilibrio no excesso e a medida no
estranho”, férmulas todas essas com as quais concorda Leo

Spitzer ao sustentar que o classicismo francés € barroco contro-
lado.

H4 uma nog¢do a ser realgada em correlagio com tal teoria.
Entre os artistas seiscentistas, era muito comum a crenga de que
professavam classicismo, quando, na realidade, eram barrocos.
Muitos deles defendiam teorias cldssicas e realizavam obras barro-
cas. Encontramos isso em Bernini, em muitos dramas jesufticos
alemies, nos poetas metafisicos ingleses, e esse, como acentua
Wellek, € um dos capitulos mais interessantes da discorddncia
entre as intengdes conscientes dos autores e os resultados concre-
tos de suas atividades. Assim, em muitos casos, apesar de sua
intengido manifestamente cldssica, ou do conhecimento das pres-
crigbes cldssicas, artistas do século XVII elaboraram obras de
construgio tipicamente barroca. Confirma essa nogido René Bray
ao provar que foi Tasso quem forneceu a maior contribuigio 2
formagio do classicismo francés. O mesmo sustenta Marcel Ray-
mond ao afirmar que “a muitos pontos de vista, a era barroca,
profundamente cristd, mas cristd na inseguranga, apés as subver-
sOes da Reforma e das guerras, oferece-se a nés como um disfarce;
esse desacordo do ser e do parecer... ¢ mesmo um dos compo-
nentes mais curiosos do barroco”.

Nio € possivel, em resumo, levantar uma barreira, no
dizer de Spitzer, entre o classicismo e o barroco em Franga, tal
como expressa a oposi¢do entre Garcilaso e Géngora ou entre
Ariosto e Tasso.

Em Franga, € o préprio classicismo que participa da
esséncia do barroco.
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O primeiro passo no sentido do barroco em Franga foi
dado pelos corifeus do movimento anticiceroniano em prosa,
que, desde o Gltimo quartel do século XVI, buscaram em Séneca
€ outros escritores da fase de prata latina os modelos estilisticos.
Aqui também a influéncia de Séneca ¢é decisiva, por assim dizer o
sinal da mudanga dos tempos, e ela se faz sentir nio somente no
estilo, que também nas concepgdes dramdticas e na filosofia,
através do estoicismo, a doutrina dominante entio, mesmo asso-
ciada ao Cristianismo. Mais tarde, outras tendéncias, o libertinis-
mo € O ceticismo, vieram reforgar o movimento anticiceroniano
€m prosa. Mas um ponto releva assinalar, com o apoio de Croll:
€ que as ligages ideolbgicas ou filoséficas ndo tém cardter per-
manente, “um estilo uma vez estabelecido podendo libertar-se
das associagGes com as quais se originou”, como é o caso de
Montaigne que, depois de absorvida a maneira de Séneca escre-
ver, ndo mais a abandonou, mesmo apés se transferirem suas
preferéncias para outros mestres.

O estilo que resultou da revolta anticiceroniana foi o que
Morris Croll estudou como estilo barroco, especialmente em
prosa, em escritores influenciados por Lipsio, Muret e Montaigne.
ApGs Montaigne (1533-1592), que fecha o século XVI, alinham-se
Charron (1541-1603), Balzac (1597-1654), Saint-Evremond (1613-
1703), La Bruyere (1645-1696), Pascal (1623-1662), como os pon-
tos altos da prosa barroca francesa. Em todos eles a natureza
“moderna” da prosa, em contraste com o estilo cldssico, sente-se.
de maneira evidente, 2 luz da andlise magistral de Morris Croll,
para quem Pascal, como os outros, nido pode passar por cldssico,
a ndo ser que a0 termo s emprestemos o significado de supe-
rioridade ou exceléncia artistica.

O outro aspecto da literatura barroca em Franga, e aquele
que mais comumente € entendido como tal, é a “préciosité”. Até
bem pouco o preciosismo nio era objeto de qualquer considera-
¢do, considerado uma forma sem arte da literatura, ainda coberto
do ridiculo que sobre ele derramou a s4tira de Moliere. O precon-
ceito foi combatido ultimamente pela voz de Mongrédien, René
Bray, Thierry Maulnier, Dominique Aury, Daniel Momet, Baldens-
perger, Fidao-Justiniani, Maurice Blanchot, Raymond Lebégue, M.




Magendie, e outros, que estabeleceram o “perfil estético” da
preciosidade francesa, real¢gando sobretudo sua continuidade des-
de o século XII ao XX, e a natureza peculiar da preciosidade
seiscentista. Como diz René Bray, ndo se poderd mais confundir
preciosidade e mau gosto, mesmo reconhecendo-se os limites da
arte preciosa.

Em verdade, a preciosidade corresponde a um imperativo
da época, e ndo obstante ser impossivel ou ao menos dificil
acompanhar os nexos que a ligam as outras formas européias, é
claro que tem com elas estreito parentesco € uma identidade de
alma e formas. De estado de espirito coletivo, de colorido francés,
de rafzes cortesis e galantes mergulhando 2 seiva medieval, torna-
se uma tendéncia de ordem literdria, cuja caracteristica mais
importante € a exploragdo dos recursos da retérica numa lingua-
gem altamente figurada. Foi o seu abuso que satinizou Moliére,
quando ela j4 tendia para o fim.

Se € de 1630 a 1648 o periodo em que a preciosidade
brilha em Paris no Hotel de Rambouillet, no entanto nio é menor
a sua voga depois de 1650 até 1680, e mesmo adiante, assim como
vém desde os Gltimos decénios do século XVI suas primeiras
manifestagoes.

Embora de boa linhagem francesa, como querem Bray e
outros, talvez exagerando por falta de compreensido do barroco,
por eles reduzido a uma heranga medieval, a preciosidade do
século XVII ndo poderd denegar sua ascendéncia italiana e espa-
nhola, que lhe comunicaram, em realidade, o colorido seiscentis-
ta. Sendo embora dificil estabelecer filiag6es individuais, o século
XVII abre-se em todo o Ocidente sob o signo da proliferagio
preciosa, fendmeno coletivo e espelho da alma do tempo. Que as
influéncias espanhola e iualiana cedo se exerceram em terras
gaulesas € fato hd muito estabelecido, haja vista pelos trabalhos de
Lanson.

Na Franga, a transi¢do opera-se por Desportes (1546-
1606), j4 em pleno reino da perifrase, da metdfora, da hipérbole,
da antftese, do conceito, da agudeza, quando suas obras comegam
a aparecer (1573), Maynard (1582-1646) e Racan (1589-1670) sdo
duas outras figuras de poetas precioso-barrocos.
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Depois de 1600, chegada ao auge a voga da escola de
Desportes, a preciosidade segue caminho livre. Jamais atingir4,
sem ddvida, os cumes a que se elevaram os espanhéis. Nio
ultrapassa o “joli” para tocar no “beau”, disse Bray. Mas tem na
vida francesa uma fungio mais que literdria, social, “afeta a ma-
neira de pensar e sentir”. Um fator, em Franga, tornou-a peculiar
e favoreceu seu desenvolvimento: o salio. Por todo o século,
encontra nos salées o ambiente ideal essa arte de agradar e
seduzir pelo estilo.

E € tal sua influéncia, ou corresponde ela de tal modo
a uma exigéncia da época, que serd talvez dificil apontar, por
todo esse perfodo de transi¢io que vai de Henrique IV ao
momento em que Richelieu assume o poder total, e além por
toda a fase de Richelieu e Mazarino, entrando pelo reino de Lufs
XIV, escritores que se hajam conservado imunes 2 preciosidade
barroca. E 0 que leva os criticos mais avisados a renunciar 2
distingdo entre “preciosidade verdadeira” e “preciosidade ridi-
cula”, porquanto nem o préprio Moliere poderia de direito
atirar pedras a nenhum vizinho. Mas € vasta a galeria: Garnier
(1545-1590), esse elisabetano francés, no dizer de Thierry Maul-
nier, Bertaut (1552-1611) e Du Perron (1556-1618), o préprio
Malherbe (1555-1562), sem falar nos grandes preciosos: Voiture
(1597-1648), Benserade (1613-1691), Somaize (1630-?), De
Pure (1620-1680), Mlle. de Scudéry (1608-1701), Ninon de
Lanclos (1620-1705), Sarasin (1614-1654), Tristan I'Hermite
(1601-1655), Cotin (1604-1682), Ménage (1613-1692), Brébeuf
(1617-1661). Outras figuras ainda se devem mencionar como
barrocos: Jean de Sponde (1557-1595), Théophile de Vian
(1590-1626), Honoré d'Urfé (1567-1625), autor de I'Astrée (p.
1607-1627), que simboliza o tipo de romance barroco dos
primeiros anos do século, e cuja voga se estende até o Grand
Cyrus de Mlle. de Scudéry (p. 1649-1653); Charles Sorel (1602-
1674), romancista realista um pouco 2 imagem das novelas
picarescas e de aventura dos espanhéis; Alexandre Hardy (1569-
1631), cuja obra dramética representa uma variedade da tragé-
dia barroca em seu m4ximo na Franga; Saint-Amant (1594-1661),
que marca a transigdo do barroco ao burlesco. Através de toda
essa cadeia, do esgotamento da Pléiade ao acesso de Luis XIV,
(M. Raymond), tanto o lirismo, como a prosa, como o drama,
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seguem uma evolugio segura, que se traduz estilisticamente
pela forma contorcida, ornamentada, suntuosa, fregiientemen-
te degenerando no alambicado e na sobrecarga, sem embargo
de ter a seu ativo haver concorrido sobremodo para o enrique-
cimento da linguagem poética e da linguagem comum. Maurice
Magendie, tragando uma hist6ria documentada do romance da
época — romances cOmicos, satiricos, realistas, burlescos — os
quais decorrem da influéncia pastoral italiana e do Tasso, e
espanhola dos romances de Amadis e Diana, oferece este retrato
que pode servir para definir toda a literatura do periodo: “No
periodo que nos ocupa, vérias correntes se chocam e se contra-
riam, pois essa época € mais diversa, mais agitada, mais ruidosa
do que parece. Esse conflito de tendéncias manifesta-se nos
romances. As teorias exaltam a verossimilitude, mas na ficgdo
apresentam-se o impossivel e o absurdo; os sentimentos gene-
rosos, herGicos, estio juntos do realismo psicolégico, e os
grandes coragGes misturam-se com as almas banais e vulgares;
a moral e a religido ndo excluem os quadros licenciosos; a
polidez e a honestidade encontram-se de mios dadas com a
rudeza e a grosseria. £ uma medalha cujas duas faces devem ser
examinadas com cuidado, antes de levantar qualquer jufzo.”

Outro “auttardé et égaré€” € Agrippa d’Aubigné (1550-
1630), autor principalmente de Tragiques (1616), vasto poema
barroco de intengio lirico-satfrica, e de Printemps (1573-1574),
€ cujo protestantismo nido € impecilho a Marcel Raymond para
fazé-lo situar na mesma famf{lia de d'Urfé, de Mlle. de Scudéry,
de Charles Sorel, de todos os poetas da época luiscatorziana.
Com pertencer a essa familia de preciosos e realistas no que
tange a0 aspecto formal, d’Aubigné, como assinala Raymond,
revela outro aspecto do barroquismo escasso entre aqueles, e
86 bem compreensivel se estendermos o conceito de barroco
para além do aspecto formal. Trata-se desse “gosto da morte
(...), essa intimidade com o sangue e as anatomias finebres, esse
sentimento trédgico da vida” que se encontra na sua “poesia
atormentada, pat€tica (...), de um pensamento amadurecido, de
uma nobreza espanhola, poesia trigica, nutrida de angustia ou
éxtase”, que nio se encontra no Renascimento, e cujo teor
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espiritual deve 2s agitagdes religiosas da Contra-Reforma. E aos
Printemps que Raymond concede a honra de ser a primeira
manifestagio de barroco literdrio em Franga.

*

Um grupo a ser reunido 2 literatura barroca francesa é
o dos pensadores espirituais e religiosos, nos quais o estoicismo
€ o cristianismo se deram as maos, sob o influxo da exacerbagio
religiosa da Contra-Reforma, cujo maior impulso se faz sentir
em Franga apés 1570, e do misticismo espanhol, responsdvel
pela “invasio mistica”, tio bem estudada por Henri Bremond.
O estado de “tensdo” espiritual por ela desencadeado pode sentir
em toda a literatura religiosa de que sdo expoentes S. Francisco
de Sales (1567-1622) e seus discipulos ou descendentes, comoum
Jean Pierre Camus (1583-1652), autor de romances edificantes e
moralizantes. Tanto pelo estilo como pela atmosfera, unindo a
preciosidade a devogio, essa literatura piedosa, jesuftica e sale-
siana, reflete o gosto barroco, e se prolongard pelo século XVII
através das concepgdes espirituais da tragédia francesa, da sua
tendéncia introspectiva, e mesmo do teor sombrio e patético de
Pascal. £ mister citar ainda o nome de Pierre Charron (1541-
1603), moralista estéico-cristio, testemunho da mentalidade
pré-barroca.

*

A compreensio do barroco literdrio francés ficaria incom-
pleta caso nos limitdssemos a seus aspectos formais, posto que
haja sido pela andlise estilistica, realizada segundo técnicas preci-
sas, que se tenha chegado aos melhores resultados até agora
obtidos, justamente na linha daquela teoria de que o alto classicis-
mo francés € um aspecto do barroco. Os estudos mais importantes
devem-se ao critico dinamarqués Valdemar Vedel, e sobretudo a
Leo Spitzer e Helmut Hatzfeld, e mais alguns alemies, despojados
do preconceito classicizante e das precaugdes dos franceses.

Vedel estudou a fundo as caracteristicas barrocas de Cor-
neille (1606-1684), cuja educagdo jesuftica deixou nele profunda
marca. Por outro lado, em $€neca e Lucano, ele buscou farta provisdo
de formas estilisticas, concett{, e outras notagbes barrocas, também
recebidas dos circulos preciosos, apesar de suas pretensoes 2 regu-




laridade e ao classicismo. O programa estético de Corneille nido se
distancia do barroco, no seu gosto do extremo, do paradoxal, do
espantoso, da tensio herbica, de sua sedugio pelos contrdrios,
pelas forgas em oposigio e luta, pelos conflitos entre a paixio e o
dever, o amor e 0s preconceitos, pelo seu sentimento de horror e
do trdgico, sua visio do super-homem, do heréi, cujas qualidades
sempre acima do vulgar se traduzem por uma vontade e uma
dignidade impressionantes, pois, segundo a ligio de seus mestres
jesuftas, sio submetidas ao controle da razio superor e inde-
pendentes das sensagbes corporais. Agindo por intermédio do
drama, segundo a estética jesuita, sobre o espectador, pela pintura
dos vicios e das virtudes, mostrava Corneille o poder e o triunfo
da vontade. Em Comeille coexistem, para o critico dinamarqués,
as duas tendéncias do século - a barroca e a cldssica — um gosto
do barroco espetacular e do grandioso, e um intento de submissio
as regras. Ele fica eqiiidistante dos dois pendores.

Na tragédia chamada cldssica € que os problemas e situa-
¢Oes tipicas do barroco se apresentam de maneira impressiva. O
primeiro elemento a assinalar, de acordo com Hatzfeld, € o espirito
de ascetismo, mortificagio, abnegagio e renincia, que, origindrio
da Espanha, assumiu em Franga um feitio mundano e seculariza-
do, sobretudo nas novelas de “amores castos”, como a prépria
Princesse de Cléves de Mme. La Fayette. Mas € na tragédia raciniana
que esse problema da rentncia passa a ser o eixo das “actions
héroiques”, de fundo quase sobre-humano.

A situagio de conflito entre o pendor moral e religioso
do século e a sensualidade e violéncia, entre a urbanidade e o
decoro superficiais debaixo dos quais “ruge o inferno da paixdo
destruidora”, € a tragédia, sobretudo de Racine, que apresenta.
Essa tensdo, continua Hatzfeld, tem outra expressio, no plano
psicolégico, no dilaceramento constante das herofnas racinianas
entre as paixées voluptuosas e as cruéis, de que resulta a atmos-
fera de melancolia, tipica do tempo e encontradiga em todos os
escritores. Outro elemento barroco € a introspecgio, a auto-and-
lise das herofnas de Racine, reflexo espanhol, teresiano e inacia-
no, por intermédio da qual se atingem os abismos da alma,
destruindo o equilibrio humanista. Por outro lado, sendo a in-
trospecgio de fndole intuitiva, a linguagem que inspira nido € de
fundo I6gico, sendo divinatério e paradoxal. Confirmando essa
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tese de Hatzfeld, Spitzer mostra abundantemente o uso em Racine
de expressdes contraditérias, enigmdticas, paradoxais, (fGria tran-
qiila, feliz crueldade, etc.).

Hatzfeld, na sua andlise da literatura barroca, elegeu
precisamente Racine (1639-1699), como companheiro de Tasso e
Cervantes. Para ele, Racine representa em Franga ao méximo o
espirito e a arte barroca, que se encontram igualmente nas figuras
menores. Primeiramente, a influéncia aristotélica também se faz
sentir com os mesmos sinais que em Tasso e Cervantes.

A Contra-Reforma e o aristotelismo, ambos interessados
na doutrina do deleitar e ensinar conjugados como o objetivo da
arte, deram lugarao aparecimento do “scrupule”, da “bienséance”,
da limpeza de linguagem, maneira hipécrita de submeter-se aos
ditames moralizantes da Contra-Reforma, e que se traduzu pelo
uso de expressbes eufemisticas e termos destinados a velar e
desfigurar a realidade, os quais se encontram aos punhados em
Racine.

Também em Racine se exemplifica o fusionismo barroco;
na estrutura das pegas, ao fundir os elementos em um todo
indestrutivel - o “beau désordre”; - na fusio de claridade e obscu-
ridade, de que resulta o claro-escuro ou relativa claridade de Wolfflin;
na tendéncia a apagar as separagOes e as fronteiras entre os atos e
que coincide com o uso de verbos prismdticos (Spitzer) — voir,
entendre, daigner. Ao lado de supressoes, alusbes, omissoes, no
intuito de criar no leitor a impressio de que vé e recorda coisas nunca
descritas. O estilo prismdtico ¢ muito bem estudado por Spitzer
em Cervantes e Racine, cujo método consiste em “refletir agbes
através de pessoas as quais um herdéi faz o relato, ou por meio de
verbos de refragdo, ou de uma “multiplicagio de planos”, ou pela
referida técnica de espelhos de Veldzquez, tudo representando a
perspectiva de “voir... 2 travers un nuage”. O fusionismo em
Racine ainda se manifesta largamente na fusdo de sons, no estilo
em eco.

O barroco de Racine tem outro aspecto no paradoxo.
Racine é um dilacerado, um inquieto, um contraditério, um ser
em conflito, dividido entre forgas contrdrias, “amando as paix6es
que procura curar”. E esse paradoxo metafisico traduzse em
termos, expressdes e sentengas ambiguas: “perfide bonté, faveurs
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meurtrieres, orgueilleuse faiblesse”, etc. Mas Racine distingue-se
ainda pela majestade barroca, pela “pompe d’école”, que se reflete
na linguagem elevada e nos epitetos sublimes, cheios de grandio-
sidade herbica.

Essa andlise de Hatzfeld encontra plena confirmagio nos
estudos de Spitzer. Mostra ele que Racine tem um fundo barroco,
pois em sua “imaginagido forgas polares antagOnicas se chocam:
sensibilidade e inteligéncia, emogio e intelecto, anarquia e or-
dem”. Em Racine ele encontra o tipico barroco desengafio, que os
moralistas espanhdéis divulgaram, pelo qual se sente a vaidade de
todas as coisas terrenas. Phédre €, para ele, a tragédia de desenga-
7io por exceléncia. Spitzer analisa os tragos estilisticos principais
de Racine, os quais formam seu pano de fundo barroco: a fregiién-
cia do verbo voir, que reflete preocupagio pela percepgio visual
do acontecimento; o “klassische Dampfung”, pelo qual o fluxo
emocional da narrativa € interrompido pelas avaliagbes intelec-
tuais, 0 que revela uma constante repressio do emocional pelo
intelectual; € o modo paradoxal de expressio, pelo qual Racine
procura exprimir o ndo-natural da natureza. Além das caracterfsti-
cas estilfsticas, Pbédre é uma obra barroca pela sua concepgio
bédsica, como ainda mostra Spitzer: a herofna entregue a uma
paixdo devoradora e, ao mesmo tempo, a uma clarividéncia inte-
lectual do mal, que a torna mais infeliz; Teseu, o heréico destrui-
dor de monstros e amante feliz, impotente em face dos deuses que
parecem protegé-lo; seres reais, desfrutando uma posigio supe-
riorao comum da humanidade, debatem-se nas garras tenebrosas
de sua paixdo ou de sua cegueira intelectual. Aqui est4 o tema
barroco dos grandes da terra que nio passam de criaturas com
todas as fraquezas humanas, ao lado do motivo de “a vida é um
sonho”, cujo mistério ndo pode ser penetrado. Ao longo da pega,,
0s tipos sdo envolvidos numa luta entre forgas em conflito, 2 uma
das quais serd concedido lograr, com grande dificuldade, o domi-
nio da outra; -a vitéria é obtida sempre gragas ao “klassische
Dampfung”, mas sente-se a revolta dos sentidos e das emogdes. “A
arte barroca revela um conflito de polaridades tio agudo que o
equilibrio final s6 € conseguido mercé de um violento esforgo e a
expensas de nossa tranqiiilidade. Mesmo quando o equilibrio é
alcangado, os vestigios da luta perduram indeléveis na obra de
arte, de modo que a assimetria prevalece.”
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Os elementos barrocos encontrados em Racine existem
igualmente, segundo Spitzer, em Comeille, Moliére, em Pascal e
Bossuet, e em Boileau, que “lutou em vdo para ser antibarroco”
(Hatzfeld). Em todos os escritores do “grande século” prevalece essa
luta entre forgas contrérias — o barroco ou tendéncia 2 irregularidade,
e o cldssico ou pendor para a regularidade — num esforgo para incutir
o espirito cldssico na Franga e no Ocidente, esforgo origindrio do
Renascimento, e contra o qual se opds a corrente barroco-cristd. Em
muitos casos, uma vitéria € ganha pela regularidade, vit6ria de Pirro,
diz Spitzer, pois o turbilhdo permanece por baixo. E s6 mais tarde é
que os cinones cldssicos vencerio a resisténcia anticldssica da Espa-
nha, da Inglaterra, da Alemanha, criando-se na Europa um pseudo-
classicismo académico de Pope na Inglaterra, Goutshed na Alemanha,
Luzin na Espanha, Goldoni na Itdlia. Mas a idéia de que o barroco
se teria detido nas fronteiras francesas € hoje substituida pela de que
elas apenas, como diz Kohler na frase j4 citada, amorteceram seu
fmpeto, para formar esse am4lgama cldssico-barroco, que € a fisiono-
mia que oferece o século XVII. Ndo passou de uma ilusdo a imagem
homogénea do século de Luis XIV. “Confunde-se, afirmou Thierry
Maulnier, com muita facilidade o século XVII com o século de Luis
XIV. A curva de gl6ria da civilizagdo francesa ndo tem no século XVII
um s6 4pice, sendo dois de altura igual, e se o segundo foi atingido
por volta de 1670, o primeiro pode ser situado cerca de 1630. O
apogeu de Luis XIV foi precedido do apogeu de Luis XIII e de
Richelieu.

Tal teoria revoluciona a visio do século XVII. E serd
dificilmente aceita pelos que laboram no preconceito classicista,
segundo o qual o século de seiscentos existird todo ele em fungio
do classicismo, como se a histéria houvesse concertado fazer
triunfante a estética cldssica, mobilizando todas as reservas liter4-
rias a servigo do advento dos cldssicos, seu desenvolvimento e seus
interesses, do que teria resultado uma grande corrente secunddria,
subterrinea, cultora de vicios como “préciosité, le boursoufflé, le
grotesque” (Brunetiére), e cujo Gnico titulo de gléria teria sido
ajudar a formagido dos grandes cldssicos.

*

E questio praticamente a ser aberta a do barroco em
lingua portuguesa. A palavra tem sido escassamente usada pelos
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criticos da lingua com aplicagio 2 literatura, e ainda assim revelan-
do pouca precisio doutrindria. Na pena de Ant6nio Sérgio, o
notdvel ensafsta portugués, ela encontrou um acolhimento mais
rigoroso, embora ainda restrita ao plano estilistico. Em outros,
como Herndni Cidade, permanece presa ao tradicional esquema
do culteranismo e conceitismo, e sobretudo envolvida pelo pre-
conceito classicista, segundo o qual a literatura culterana ou
gongorica passa por ser uma forma degenerada e inferior. Ali4s,
esse preconceito € que faz vigorar entre os portugueses o jufzo
pejorativo sobre todo o seiscentismo, que seria uma época de
decadéncia. Ao mesmo tempo, porém, que assim apodam o perio-
do, concedem que foi durante ele que a prosa lusa teve a sua idade
de ouro.

Outro ponto a assinalar € o referente 2 periodizagio. J4
nos habituamos, desde Tedfilo Braga, 2 divisio da literatura por-
tuguesa em trés grandes 4reas — Medieval, Cldssica e Modemna,
subdivididas, por sua vez, em épocas e perfodos, conforme esta-
beleceu Fidelino de Figueiredo, que substituiu a designagio de
Moderna pela de Roméntica.

Tal divisdo, mais atenta 2 cronologia do que 2 estética,
oferece vantagens e inconvenientes, nio sendo este o lugar para
discuti-la. No entanto, nio pode passar despercebido o fato de que
€ arbitrdria a2 denominagio de cldssica para a era literdria com-
preendida entre o fim da Idade Média e o comego do século XVII.
Que sentido emprestamos entio ao termo cldssico? E apenas uma
expressdo laudat6ria, para referir os escritores mais reputados e
modelares, aqueles que construfram e fixaram os padrbes de
exceléncia lingiifstica e estilistica? Sem querer discutir tal critério,
que obedece a uma filosofia normativa e historicista, seria justo
que, dentro dos trés séculos, se levantasse um esquema hierdrqui-
co, pois, sem didvida alguma, ndo pertencem 2 mesma craveira os
prosadores quinhentistas, num tempo em que a prosa engatinha-
va, € os seiscentistas da fase durea; tampouco, seria impossfvel
colocar em igual plano, arrolando-os com a2 mesma etiqueta, a
lirica de Camdes e a arcddica.

H4 que estabelecer, portanto, uma hierarquia de nobreza
literdria entre os escritores desses trés séculos cldssicos, se quisermos
tomar o termo como simples designacgio de exceléncia estética.
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Todavia, hd outra explicagio: o termo cldssico, no caso,
significaria apenas que a regra estética a nortear os escritores dos
trés séculos fol a imitagdo dos “cldssicos” antigos.

Também aqui h4 sobrados motivos de equivoco.

Em primeiro lugar, empresta-se a cldssico novamente
um sentido apenas de exceléncia ou superioridade literdria e,
segundo esse critério, cldssico pode haver em qualquer época,
daf nos referirmos a escritor contemporidneo como sendo um
cldssico. No caso, a diferenga estd em que s6 os escritores da
Antigiiidade teriam o direito de figurar no pantedo dos cldssicos,
os modelos definitivos. Aquele perfodo da literatura seria entdo
cldssico, porque sua norma estética fora a imitagido dos antigos
classicos.

Mesmo isso € discutivel, porquanto outras épocas tam-
bém elegeram a imitagio dos antigos como regra estética, € nem
por isso recebem a denominagido de cldssicas. A prépria Idade
Média nio fugiu 2 sedugio, em que pese 2 escassez de documentos
antigos e 2 forga da tradigdo romance.

O mais importante argumento, porém, € que 0s antigos
imitados por aqueles trés séculos nio foram sempre 0s mesmos.
A designagido de cldssico, aplicada 2 literatura antiga refere-se
geralmente 2 época augusta de Roma, informada pela teoria ret6-
rica de Cicero, na qual havia um equilibrio entre as qualidades
chamadas 4ticas e as asidticas, embora ao préprio Cicero ndo
fossem estranhas certas tendéncias do asianismo.

Sabe-se hoje, como mostra Guillemin, que o ciceronianis-
mo, isto €, a teoria cldssica, encontrou, depois da era augusta, uma
reagdo decidida por parte de duas correntes — uma de extrema
esquerda, o asianismo, e outra de extrema direita, formada pela
fusdo dos est6icos, dos antigos e dos 4ticos. Essa revolta anticice-
roniana liga-se sobretudo a Séneca, apesar de sua devogio teérica
a Cicero. Compreende-se perfeitamente, segundo, entre outros,
Guillemin, a oposigio dos sistemas de Cicero e S€neca, que ndo
merecem ser colocados no mesmo plano.

O estilo da escola senecana € antes um estilo “moderno”,
genus bumile, ora florido, imaginativo, embelezado, ora conciso,




terso, epigramitico, sentencioso, diferentemente do estilo perié-
dico, redondo, circular (“circuitus”), de disposi¢io regular, terns-
ria.

Teremos, portanto, que distinguir entre as influéncias
antigas quais as “cldssicas”, quais as “modernas”. As figuras latinas
que dominaram a inteligéncia dos quinhentistas e seiscentistas
foram Cicero, Virgilio, Hordcio e Séneca. Os trés primeiros se
identificam pela mesma teoria estética, mas o Gltimo segue cinone
diferente. Pois bem, como j4 vimos, “0 acontecimento mais impor-
tante na hist6ria das id€ias literdrias durante a segunda metade do
século XVII fol a controvérsia a respeito da influéncia de Cicero”,
afirma Morris Croll, e essa controvérsia redundou num “movimen-
to de oposi¢io que, finalmente, triunfou no declinio do século”,
pondo de margem o esquema da educagio retérica renascentista
e originando as formas de estilo que serio as do século XVII,
sobretudo em prosa.

Esse movimento introduziu novos modelos 2 imitagdo: os
escritores da Idade de Prata romana, ou I século D. C., Lucano,
Juvenal, Pérsio, Plinio, T4cito e, sobretudo, Séneca, ao lado de
Plutarco e Epicteto, e de Aristételes, com os livros retéricos,
escolhidos, em oposigio aos de Cicero, como a base doutrindria.
Iniciado em Erasmo, e desenvolvido por Muret, Lipsio, Montaigne,
0 movimento enquadrou-se nas idéias gerais da época e tornou-se
de Ambito europeu, adaptando-se 2 Reforma e 2 Contra-Reforma,
com as quais se identificou na mesma oposi¢io ao Renascimento
(quando dominou o ciceronianismo). Por outro lado, servindo-se
da voga da filosofia estéica, a que se adaptou o préprio Cristianis-

mo, ndo teve empecilhos 2 penetragio nos escritores religiosos,
protestantes ou catélicos.

Portugal ndo poderd ter-lhe restado imune. Erasmo e
Lipsio 14 exerceram nio pequena influéncia, mesmo se levarmos
em consideragido o papel dos humanistas ciceronianos. O estoi-
cismo também encontrou em terras lusitanas favordvel repercus-
sdo, sobretudo fundido ao Cristianismo, nem podia deixar de ser
assim, dada a proximidade temporal e espiritual da Espanha. Por
Glumo, a difusido de Séneca € evidente, desde cedo traduzido que
foi em portugués. Terd exercido grande influéncia? Este e outros
fatos estdo por averiguar, ao se fazer a histéria do movimento
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anticiceroniano em Portugal. Direta ou indireta, através de Lipsio,
ou dos espanhéis senequistas, Quevedo, Gracidn, ela nio poderd
ter sido pequena, tal a forga e amplitude do movimento anticicero-
niano na Europa.

E sobretudo se considerarmos as conseqiiéncias, isto €,
se fizermos um diagnéstico retrospectivo, pelo resultado. Pois o
resultado € o estilo seiscentista, que em Portugal denota qualida-
des idénticas as de outros paises: obscuridade, conceitismo, ormna-
mentagio. g

Dessarte, como considerar sob a mesma rubrica - clas-
sicismo - escritores de diverso conteddo artistico: os renascen-
tistas, modelados 2 imagem de Virgilio e Hordcio, e segundo a
estérica ciceroniana cldssica, e os seiscentistas cujos modelos
sd0 os “modernos” Séneca, Lucano, Juvenal e T4cito? E ainda
mais os drcades, cujo classicismo € antes um academismo desvi-
talizado?

Outra dificuldade no estudo do seiscentismo portugués
€ a confusdo que se faz entre barroquismo e culteranismo ou
gongorismo, ou antes, € o pendor a sé enxergar o aspecto
gongérico do barroco, e como tal a considerar o barroco uma
arte de decadéncia, uma forma degenerada de classicismo. Esse
erro € encontradigo nos criticos e historiadores daquém e dalém
mar,

De fato, o gongorismo oferece-nos o pior da produgio
literdria seiscentista em Portugal e no Brasil. Mas nio € pela pior
produgido que se define uma estética. Nem todo o barroco € o
gongorismo.

Testemunhamos uma reagdo recente contra o juizo
tradicionalmente pejorativo a respeito da literatura, mais parti-
cularmente, da poesia seiscentista. Manuel Mirias, Alfredo Pi-
menta, AntOnio Sérgio, Paulo Durio, Joio Mendes, Fidelino de
Figueiredo, Herndni Cidade, se tém pronunciado, com varian-
tes, contra o referido jufzo. Nem tudo foi perdido naquela
literatura.
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Sobretudo estaremos em posigio muito mais favordvel
para valori-la, se aceitarmos o conceito de barroco com sentido
extenso, nio como uma forma degenerada de arte, mas como um
estilo de alto e préprio valor estético, que caracterizou a produgdo
artistica do século de seiscentos em todo o Ocidente.

Vezo ainda comum € encaréd-la isoladamente, como
manifestagido portuguesa, quando ela é, em Portugal, ape-
nas parte de um movimento universal. E se nio tiveram,
em todos os géneros, manifestagdes do alto valor estético
da produgio espanhola, inglesa ou francesa, é que, por
causas ainda ndo de todo esclarecidas, ndo se processou
na literatura portuguesa de maneira completa o desenvol-
vimento dos géneros literdrios. “E hoje ponto assente a
conclusido definitivamente adquirida pela critica imparcial
que o nosso quinhentismo literdrio, sendo alids uma época
brilhante, ndo apresenta (se excetuarmos os Lusfadas e a
lirica de Camées) os géneros cldssicos, entido iniciados,
sendo numa espécie de estado embriondrio. A semente do
classicismo ndo se desenvolveu completamente nesse sé-
culo, nem o podia fazer em tdo breve tempo; no século
seguinte houve, € certo, progresso notdvel no aperfeigoa-
mento da prosa, mas em geral sente-se a falta duma com-
pleta e seqiiente evolugio dos géneros literdrios da
estética nova”, diz Paulo Durdio num estudo sobre o seis-
centismo literdrio.

O que se impo6e € o afastamento do jufzo de decadente
aplicado 2 literatura da época seiscentista. Um perfodo que conta
Rodrigues Lobo, D. Francisco Manuel de Melo, Vieira, Bernardes,
Frei Lufs de Sousa, ndo € para ser considerado decadente. Mas ele
teve muito mais, pois ainda hd que mencionar a poesia lirica,
religiosa e satfrica, a mistica, e a historiografia alcobacence. £, sem
ddvida, como assinala Alfredo Pimenta, ao racionalismo anticaté-
lico e antijesuftico, dominantes no século XIX, que devemos essa
condenagio do seiscentismo, por cuja inferioridade seriam res-
ponséveis a Igreja e a Companhia.
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Pois € toda essa literatura, em prosa e verso, produzida
no século de seiscentos, que cabe a designagio de barroca,
emprestando, como ficou dito, ao termo um sentido lato, sem
conotagio pejorativa, e sem querer praticar apenas a substitui-
¢do de um nome por outro. Se atentarmos a que sido diferentes
as fndoles “cldssicas” dos séculos de quinhentos e de seiscen-
tos, bem como a de setecentos, seremos levados a restringir o
termo cldssico 2 época renascentista, fechada com a morte de
Camdes (1579), quando se inicia o perfodo barroco, até que
este se prolongue pelo rococé, das academias e da Arcddia, 2
espera de que o romantismo rompa de todo as ligagbes com
0S antigos.

Entenda-se, porém, que, entre um periodo e outro, ndo
se levantam barreiras intransponiveis e isolantes, e que os elemen-
tos cldssicos e barrocos se entremisturavam. Haja vista o fato de
que certas caracteristicas formais do barroco, mormente a tendén-
cia culusta e ornamental, vem de antes, sendo herangas medievais
que o humanismo cultivou e acentuou. Sdo essas, alids, que
constituem o germe do vicio culterano, antes uma forma amanei-
rada do barroco, tal como o eufuismo inglés. Em verdade, foi este
0 tGnico sentido em que a estética barroca se perdeu, incorrendo
facilmente no maneirismo, no exagero, no vazio € na busca do
efeito alambicado e ornamental.

Por outro lado, escritores houve que, sem ficar incélumes
2 influéncia da estética barroca, forcejaram por alcangar uma
clareza que os liga mais a0 Renascimento, como € o caso provavel-
mente de Frei Lufs de Sousa (1555-1632).

O fato € que a maior parte da produgio portuguesa
chamada cldssica veio a lume na época barroca e é de cunho
barroco. O problema é maior no caso devido 2 auséncia de
estudos monogréficos de estilo, segundo as técnicas modernas
€ porque somente agora se comega a compreender o fendmeno
barroco em literatura. H4 muito que investigar relativamente a
questOes parciais e colaterais até chegar-se a um completo
esclarecimento do problema. H4 que reverificar a influéncia de
Erasmo, segundo a perspectiva que nos interessa: a histéria do
movimento anticiceroniano; a influéncia de Séneca e do estoi-
cismo, quanto ao aspecto estilfstico.
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Antes, porém, é-nos licito levantar algumas hipGteses de
trabalho.

A mente critica contemporinea, reeducada ao contato da
poesia simbolista ¢ modernista, ndo tem mais dificuldade em
penetrar e compreender o valor estético da poesia seiscentista, 2
semelhancga do que ocorreu com a critica espanhola, inglesa e
francesa em relagido 2 poesia dos mesmos perfodos nos respectivos
pafses.

Daf aplaudirem-se atitudes como a de um Manuel Mrias
e, especialmente, de um Alfredo Pimenta, ao empreenderem a
reabilitagio da poesia seiscentista portuguesa. Com excegido de
Rodrigues Lobo (1580-1622), o mais da produgio poé€tica era
coberto da balda de decadente, formalista, gongoérica, retorcida,
j4 na variedade cultista, j4 na conceitista. Dominados por um
desses preconceitos que adquirem forga de lei e passam de geragido
em geragio, os criticos s6 viam vicios nessa literatura, definindo-a
por eles. Como se féssemos definir o parnasianismo pela produ-
¢do da malta de versejadores que parasitou os Gltimos dias da
escola.

Sem falar no enriquecimento da lingua, que o cultismo
realizou, e no esforgo para o seu aperfeigoamento e para tornd-la
mais ddctil instrumento de gravagio do pensamento, sobretudo
na captagdo das nuances e meios tons e na expressio de sonori-
dades sutis, o que reconhecem todos os criticos do seiscentismo
portugués, — fato alids idéntico ao ocorrido com as demais literaturas
européias, —~ Paulo Durio salienta que “o seiscentismo representa,
pois, com relagido ao século XVI, sob vdrios pontos de vista, ndo
decadéncia mas progresso”, porquanto, se “o quinhentismo foi
decerto uma era mais original e criadora, (...) se excetuarmos
Camdes é um periodo de iniciagio brilhante e ndo de perfeigio
consumada.”

Mas os valores estéticos ndo sdo para se negligenciarem
na poesia seiscentista, contanto que a nao vejamos, toda ela, como
uma doenga, um produto mérbido, como a expressio de vicios
formais, os jogos de palavras, as metdforas, antiteses, hipérboles,
aliteragbes, paradoxos, hipérbatos. Ndo serd aqui o lugar para
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defender tais recursos estilisticos, e proclamar a superioridade da
metédfora, como o supremo instrumento da arte da palavra. E
aceitemos a critica de que no culteranismo havia o pendor para
explorar ao extremo os germes que trazia no bojo.

Mas que hd beleza em muito da produgido reunida na
Fénix Renascida, provou-o 2 exagio Alfredo Pimenta. Como em
todos os poetas de seiscentos, sem didvida “mais rebuscados,
mais preciosos, mais requintados, mais sutis, mais artistas” do
que os do século XVI, mas todos eles produtos do “desenvolvi-
mento l6gico, normal, do século XVI”, o que confirma a teoria
wolfliniana de que o barroco se formou do desdobramento do
estilo renascentista, segundo uma evolugio imanente. E um
desenvolvimento processado de maneira paralela ao que ocorria
na literatura espanhola, se bem nio se possa negar a esta, certa
precedéncia, o que justifica a influéncia que sobre a portuguesa
exerceram os grandes espanhdéis do tempo, Quevedo, Géngora,
Gracidn, etc.

Em todo caso, serd mister alimentar uma teoria poé-
tica eivada de preconceito anti-intelectualista, para susten-
tar, como Herndni Cidade, que a poesia seiscentista seja
“um jogo do espirito em repouso, ou sem problemas que o
inquietem ou habituado a relegd-los, ao menos desta forma
de arte”. Ao defini-la como “rebusca cerebral da graga ou da
sutileza, da metdfora inédita ou do conceito raro”, sente-se
que o critico e historiador portugués ndo aceita outra forma
de poesia senio a de sentimento, € que para ele nido é
possivel uma arte cuja finalidade seja “o puro gozo estéti-
co”, nogdo com a qual ndo estdo acordes outros pensadores.
E baseado nessa idéia de que € inferior a poesia pura, a que
nido reflita as “inquietudes... da literatura polftica ou mo-
ral”, condena a poesia seiscentista como sendo “um jogo,
um entretenimento, um prazer da imaginagio sensual ou da
inteligéncia engenhosa”. Ndio compreende que pudesse ha-
ver nessa estética, nem a0 menos o impressiona o fato de
ser tdo largamente aceita, qualquer virtude positiva, qual-
quer propdésito consciente, que refletisse o gosto universal
da época. Quase tudo sido filigranas verbais, complicagbes
de forma, luxos ornamentais, arranjo, enfeite, jogo, artifi-
cio, nessa concepgido que reduz a poesia a uma atividade
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puramente lddica, consoante o critico portugués, uma poe-
sia que ndo exprime a vida, antes distrai da vida, sob o malaba-
rismo do jogo de palavras, de imagens, de construgbes e de
conceitos, cultista ou conceitista.

Ao invés, para Alfredo Pimenta, “0s nossos liricos seiscen-
tistas sdo, poeticamente, iguais aos que os precederam e aos que
vieram depois. Artisticamente, como cinzeladores do verso, ultra-
passam manifestamente os seus antepassados, e s6 encontraram
rivais nos roménticos decadentistas dos séculos XIX e XX". O certo
€ que ndo se irdo criticar 2 luz de nossos gostos e preferéncias, mas
segundo os cidnones de seu tempo.

Na poesia barroca portuguesa - aquela sobretudo que
ressalta das pédginas da Fénix Renascida, “o grande cancionei-
ro seiscentista”, - cultismo e conceitismo sdo as duas faces de
um processo, predominando num o desenvolvimento de um
conceito, no outro a complicagio formal. Para atingir tais
objetivos, como Géngora, os poetas inspiraram-se nas técnicas
retéricas dos romanos, aproximando a lingua portuguesa da
latina. Segundo a andlise que realizou o escritor portugués
Jodo Mendes sobre a poesia e o gongorismo, a técnica barroca
(que ele chama gongérica) cifra-se em meia dizia de recursos:
a escolha da palavra prépria, o uso das figuras — antiteses,
hipérbatos, simetrias; o exagero das perifrases e alusées, acom-
panhadas de sinédoques e metonimias, de que resulta a obs-
curidade e a tendéncia a supervalorizar o lado intelectualizado
da imaginagio.

Como se v&, € o mesmo processo dos espanhéis e dos
metafisicos ingleses. Isso quanto ao aspecto formal. Acresce o
papel representado nela pela simbologia mitolégica, heranga
renascentista, mas que a Contra-Reforma tolerou € mesmo per-
filhou.

Além do lirismo puro, com as peculiaridades formais
apontadas, a poesia seiscentista oferece outros elementos bar-
rocos, tais como o cunho mistico e religioso, associado ou ndo
a boa dose de sensualismo e mesmo erotismo. Encontra-se, por
exemplo, nas trés sorores, que Pimenta elege como as melhores
poetisas do século, Violante do Céu, Maria do Céu e Madalena
da Gléria. Essa poesia mistica, religiosa ou profana, que, no

164




dizer de Fidelino de Figueiredo, “tdo dileto cultivo mereceu de
delicados espiritos femininos”, réplicas das preciosas francesas,
raia as vezes pela quintesséncia amorosa dos matrimdnios misti-
cos, 2 imagem do que exemplificaram os espanhéis. Ainda outro
sintoma barroco € o cultivo da sdtira, tdo preferida pelos poetas
seiscentistas, como um Tom4s de Noronha e um Gregério de
Matos.

O aspecto pessimista da literatura barroca, a nogio barro-
co-estéico-cristd da vaidade dos esforgos humanos, a idéia de que
a vida ndo passa de um sonho, € cheia de desenganos e tristezas,
encontra-se em toda a poesia seiscentista, como também na prosa
da época. Haja vista a lirica de Francisco Rodrigues Lobo, o grande
poeta barroco portugués, cuja obra, ndo pertencendo A Fénix
Renascida, participa muito embora do barroquismo nos seus
elementos formais e ideolégicos.

Um defeito fundamental de visdo critica € que induz
ao falseamento de juizo a respeito da literatura barroca em
portugués: nio vemos habitualmente que hd duas espécies de
artificio barroco, como mostraram os estudos luminosos de
Morris Croll, tio bem aproveitado por Daniels e outros em
aplicagdo 2 literatura inglesa. Sdo, de um lado, a expansido
transformada em profusio, especialmente a profusio da orna-
mentagio, e, do outro, a condensagio, que redunda por vezes
na obscuridade e no sombrio. A essas duas formas do estilo
barroco, opde-se o estilo direto, simples, claro —ideal cldssico
e renascentista.

Acostumamo-nos em relagido 2 literatura seiscentista a s6
enxergar os artificios que expandem, comunicando ao estilo o
aspecto que se procura definir pela palavra gongorismo, mas que
antes marca o lado vicioso, amaneirado e exagerado da tendéncia.
Porquanto hd também nela um aspecto sadio e artistico.

Daf ndo vermos, de comum, que quase toda a prosa
portuguesa conhecida como cldssica obedece a uma estética
barroca: Francisco Manuel de Melo, Vieira, Bernardes, sem querer
avangar em relagio a outros, pela auséncia de estudos especiais.
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Nesses trés, a0 menos, o fato estd mais do que provado. £ alids
evidente e salta 2 vista.

Nio é€ licito estudar, como j4 foi asseverado anteriormen-
te, o barroco portugués como fendmeno isolado, em fungio de
condigbes peculiares da sociedade lusa. £ certo que essas lhe
comunicaram um matiz diferente das outras variedades européias,
mas isso ocorreu com todas. O método verdadeiro € considerd-lo
em conexio com o0 movimento geral, pois isso € que corresponde
a realidade histérica, e ndo o compreendemos de maneira adequa-
da sem aprecid-lo dessa perspectiva universal.

H4 que levar em conta, dessarte, virios pontos, como o
movimento anticiceroniano, as influéncias do estoicismo e de
Séneca,

Se nos lembrarmos do predominio espanhol, fato de suma
importincia para Portugal, cujo destino politico estava ligado 2 casa
de Espanha desde 1580, saberemos avaliar a natureza avassaladora
da influéncia intelectual de Espanha, a ponto de pdr em plano de
igualdade, sendo secunddrio, a lingua portuguesa em relagdo a
espanhola no uso dos escritores lusos. E inferiremos, como simples
conjectura sujeita 2 prova, que nio poderiam ter deixado de se fazer
sentir em Portugal as influéncias est6ica e senequista. E, para ressaltar
um ponto ainda mais geral, que Portugal ndo poderia ter ficado 2
margem do movimento anticiceroniano, que empolgou a Europa
nos Gltimos decénios do século XVI.

E a prova ndo € dificil de ser encontrada nos escritores
portugueses, nos quais sdo abundantes as citagbes de Séneca e
outros escritores da era argéntea latina, tio bem quanto amostras
de filosofia estéica, sobretudo associada 2 ética cristd, como foi a
regra no tempo.

A influéncia de Séneca, esse cristdo natural, penetrou nos
tempos modernos, fazendo-se sentir em dois planos: no plano
doutrindrio, impregnando os dois primeiros séculos (XVI e XVII)
de uma atmosfera estéica, a moral estéica, unida 2 cristd, consti-
tuindo-se o meio de dominar os problemas da vida moral e prética;
e, no plano estético-literdrio, criando uma doutrina e uma técnica
estilistica, um estilo - o barroco, marcadamente na prosa, mas
também em poesia, o qual acompanhou desenvolvimento similar
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nas artes visuais. Foi Séneca o instrumento dessa operagio artisti-
ca, no terreno da estilistica literdria, o parteiro do estilo barroco
em literatura.

E relevante, portanto, averiguar a que ponto penetrou em
Portugal sua obra. Que penetrou nido padece divida. Vieira (1608-
1697) e outros o citam abundantemente, prova de que o terdo
estudado com apuro. Chegou Vieira, feito mestre aos dezoito anos,
a tecer um comentirio sobre as tragédias de Séneca. Assim, tdo
precocemente identificado, seria de estranhar nio recebesse influ-
x0s de doutrina e de estilo. E os recebeu. E mesmo, certa feita, de
referéncia a uma transcrigio de Séneca, elogiou-lhe “a elegincia
destas palavras”.

Sem querer escorregar pela vertente da ficil conjectura,
e consciente do perigo das afirmagdes aprioristicas, dilemdticas e
dogmiticas, ndo serd por certo absurdo e audacioso afirmar que,
muito menos que 2 retérica ciceroniana e cldssica, foi no contato
dos doutrinadores e dos modelos da baixa latinidade, os romanos
da fase argéntea e os cristdos dos primeiros tempos da Igreja, que
Vieira foi formar o gosto literdrio. Com 0s padres e santos da Igreja
medieval, mormente um Jodo Cris6stomo, € que ele mais se
-aparenta. E ndo serd menos de considerar-se a atragdo que sobre
ele exercia a Biblia, para se imaginar a influéncia recebida de toda
a sua armadura espiritual e artistica, através da tradugido vulgar.
Por dltimo, ndo estard longe também de encontrarse naquele
clima mental, isto €, na filosofia e na estética neoplatdnica, a
origem de suas preocupagdes proféticas e messidnicas, alids muito
em voga no tempo.

£ certo que nido se poderd excluir a figura de Cicero, cuja
doutrina retérica dominou a pedagogia renascentista. E se encon-
tram em Vieira tragos de sua doutrina, como também se mostram
em grandes anticiceronianos, como Lipsio, Muret, € como nio se
esconde no préprio S&neca. Tais doutrinas tinham muita forga
para ser afastadas com facilidade, mesmo porque o mais corrente
€ a mistura de tipos estilisticos, sem exclusio total desse ou
daquele. O que imprime peculiaridade a um estilo é antes o
predominio de certas formas, e ndo a sua exclusividade.

Mas, quando Vieira apareceu, j4 0 movimento europeu
anticiceroniano estava em pleno fastigio. E Vieira, que ndo pode
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esconder elementos est6icos em suas teorias, também dificil-
mente escaparia da marca estilistica de Séneca. Foi Séneca o
responsdvel pela reagio anticldssica na Roma do século I e pela
formagio do gosto “moderno”. Fol Séneca o pai do conceitismo
espanhol, tanto na literatura religiosa quanto na profana. Foi ele
o germe do estilo barroco europeu, em oposigdo ao cicero-
niano, no século XVII. Como deixar de ligar-se 2 influéncia
senecana a formagédo do estilo de Vieira, cujas caracterfsticas
sdo tipicamente barrocas?

E Vieira revelase bom discipulo de Séneca. Além do
conceitismo, a esséncia do estilo senecano, outras qualidades os
aproximam: a énfase, a sutileza, o paradoxo, o contraste, a repeti-
¢do, a antitese, o simile, o paralelo, o tom sentencioso e aforistico,
o relampaguear de idéias. Vieira, como orador sacro, deve também
ter haurido nos preceptistas espanhéis dos séculos XVI e XVII, e
na orat6ria de Paravicino, boas ligdes de barroquismo, inclusive o
culto da metédfora e do conceito barrocos, opostos ao estilo cice-
roniano. E muitos dos defeitos de Vieira decorrem, sem didvida,
do uso do genus bumile na orat6ria, que, segundo Croll, freqiien-
temente redunda no tumor e vazio que Cicero incriminava ao
asianismo. E que nio se deve confundir de todo com os vicios do
culteranismo naqueles oradores sagrados do tempo, a que se
refere Herndni Cidade, “leitores de Géngora, de Marino ou de
Jerbnimo Bafa”.

Vieira barroco, ndo o € pelo aspecto culterano, mas
pelo conceitista. Ele mesmo, no célebre Sermio da Sexagési-
ma, combateu os defeitos da oratéria sagrada de entio, o que
levou, por muito tempo, os criticos a isent4-lo do barroquis-
mo. E que Vieira é barroco pelo conceitismo e ndo pelo
culteranismo, como o demonstraram Antdnio Sérgio e Her-
nini Cidade, este Gltimo em estudo que peca pelo preconcei-
to, j4 mencionado, em relagido a seu estudo sobre a poesia,
que faz ver o barroco como forma inferior de arte, um jogo
puro sem utilidade qualquer, “prazer espiritual, gozado na
consciéncia da prépria agilidade da fantasia, agudeza do
entendimento ou facilidade e riqueza da meméria”. Desco-
nhece-se dessarte a atmosfera da Europa e a possibilidade de
tal atividade obedecer a uma norma estética ao gosto geral.
Outro ponto de vista que parece errOneo € o que sustenta
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Cidade quanto 2 origem escoldstica do conceitismo, tese alids
contraditada por AntOnio Sérgio. Para Sérgio, o método de
argumentar de Vieira ndo consiste “na dedugido a partir de
principios dogmdticos, mas na metdfora; ndo € silogistico, mas
sim simbdlico, alegérico. A idéia € dada pela vontade ou pelo
sentimento de quem a enuncia; e busca-se-lhe depois uma
figura, uma frase qualquer do sagrado texto que possa ser
apresentada como seu simbolo”. Segundo ainda Antdnio Sérgio,
o conceitismo de Vieira.se ligou a0 método dos “conceitos
predicdveis”, que regulou a eloqgiiéncia do pilpito, e tanto nas
Espanhas como na Itdlia, em todo o decurso do século XVII”.
“Desenvolver um conceito predicdvel significa inculcar uma
proposi¢io moral, ndo por meio de argumentos 16gicos (a partir
de premissas de observagio psicolégica, ou da histéria, ou da
experiéncia vulgar, ou entido de principios de natureza €tica, ou
filos6fica, ou teolégica), sendo pelo artificio de uma simples ima-
gem, recorrendo a um fato ou a uma frase da Biblia que, pelo uso
habilidoso de uma agudeza do engenho, se decide apresentar
como sendo uma alegoria, uma figura, um sfmbolo, daquilo mes-

mo que se deseja provar.”
Essa explicagdo ndo considera o sentido barroco europeu,
e de origem senecana, do conceptismo, embora ndo a desminta,

porquanto o préprio método do “conceito predicdvel” pode ter-se
originado de um desdobramento do senequismo.

Qualquer que seja a explicagdo, o fato é que Vieira é
barroco pelo estilo que usa — o conceptismo, ou, no dizer de
Antdnio Sérgio, “obarroco dos Sermdes de Vieira € essencialmente
de conceptismo, ou daqueles elementos do barroco cultista que
lmpllcam a intervengio da agudeza conceptista, como o abuso das
metdforas e dos jogos verbais; mas sobretudo estupendo na des-

erigdo analdgica, gragas a uma opuléncia de imaginagio material

Vieira, e em nome dele € que o ptegador condenou o barro-
uismo de palavras e de sintaxe, o cultismo, embora nem sempre
ele se mostrasse isento, pois dificilmente se separam os dois
) do estilo barroco. Nele o que predomina, o que d4 a
mia ao estilo € o conceptismo, usado por ele largamente no
ro dominante no século XVII, o sermio. Suas extravagincias,
encontram as vezes na linguagem, sob a forma de inverses,
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excessos de vocabuldrio, de jogos verbais, de equivocos, de met4-
foras e de alegorias, de antiteses, hipérboles e ecos, si0 muito mais
de pensamento e de indole conceitual.

Mas o anticiceronianismo de Vieira ainda se nota no que
diz respeito 2 estrutura da frase. Nele, a frase é curta, lesta, nervosa,
4gil, diz Hernani Cidade, prosa que se desenvolve como se fosse
no “a vontade da conversa”, ou, acrescentemos, seguindo Croll,
como se seguisse o0 préprio desenvolvimento do raciocinio. £
langara mio nos tesouros do pregador, e colheremos a mancheias
j6ias daquilo que Croll chama o estilo barroco. Eis um trecho,
citado por Cidade:

Bom fora que morara nos paldcios dos reis e tiveram
neles grande lugar os que s6 tém mios. Mas a aranha s6
tem pés e tem pequena cabega, e sabe muito bem o seu
conto. Sobe-se mio ante mio a um canto destas ab6badas
douru:lm,eapﬂmeincmnaquehzéduenmhnm
mdaemﬂneas.Comeamﬂmtioﬁnm,quempdncipb
mal se divisam, langa suas linhas, arma seus teares, e toda
nﬁbﬁascvematetmuremumredepmpesare
comer, “

Santo Anténio dos Peixes.

Essa € a prosa barroca, mais adequada aos géneros indi-
vidualistas — o ensaio, a carta, - prosa filos6fica, prépria ao ensino
da sabedoria, € a exprimir os sentimentos fntimos. Vieira usou-a
no sermio, daf certas incongruéncias de seu estilo, em que a
agudeza e a sutileza conceituais se avizinham de notagdes grandi-
logiientes e sublimes.

A D. Francisco Manuel de Melo (1608-1666), pela
natureza de seu temperamento € o género de sua produgio,
a prosa barroca se presta ainda com maior propriedade. E ela
tem nele um cultor admirdvel, ele que foi influenciado por
Lipsio, como acentua Herndni Cidade, e possivelmente pelos
senequistas espanhdéis. Poeta e prosador, epistolégrafo, en-
safsta € moralista, D. Francisco Manuel de Melo é das mais
interessantes figuras da literatura lusa, e possivelmente o
maior do barroco portugués. £ um barroco pelo estilo e pela
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vida que viveu. Com sangue espanhol nas veias, escritor
bilingiie, foi amigo de Quevedo, tendo recebido educagio
jesuftica, a qual lhe teria comunicado, segundo Rodrigues
Lapa, além das qualidades formais do seu barroquismo, certa
dissimulagio sutil, “um dos caracteres da idade barroca”.

D. Francisco, que “em tudo foi homem de seu tempo”
(Rodrigues Lapa), espécie de Quevedo portugués, revela em toda
a obra as qualidades do estilo barroco, nos artificios tipicos do
seiscentismo, na frase concisa, acerada, exata. Outro escritor da
época, o Padre Manuel Bernardes (1644-1710), também exempli-
fica tais artificios em meio 2s suas lucubragbes de mistico e
moralista. Como evidenciou Jodo Mendes, em Bernardes os pro-
cessos barrocos de estilo sio notérios, em que pese aos seus
cuidados em ndo se deixar vencer pelos atrativos do gongorismo.
Jodo Mendes mostra como Bernardes usou os latinismos cultos de
vocabulédrio e sintaxe, as antiteses, os hipérbatos, os paralelismos
e simetrias, que tornaram, alids, a prosa de D. Francisco menos
limpida do que a de Vieira.

Tais fatos, apenas de relance assinalados, serdo por certo
mais de espago elucidados e documentados, quando os estudos
estilisticos e de critica interna atrafrem mais fortemente a inteli-
géncia luso-brasileira, dominada pelas pesquisas exteriores 2 obra
literdria, de natureza biogréfica ou histérica.

De qualquer modo, porém, o barroquismo portugués fica
fora de contestagio, e, se ndo nos bastassem as provas estilisticas,
mais importantes, ainda terfamos elementos de natureza espiritual
e histérica. A época de seiscentos € barroca também em Portugal,
como se depreende se seu clima contra-reformista, de seu misti-
cismo religioso e poético, de certo pessimismo, de seu profetismo
messidnico e da voga da cabala, — a que se ligou o sebastianismo,
- tragos que todos esses vividos pela gente portuguesa, e de que
um Vieira foi um auténtico representante.

A literatura no Brasil colonial penetrou pela mio barroca
dos jesuftas. Nasceu, pois, a literatura brasileira sob o signo do
barroco. H4 quem denomine cldssica a literatura nos trés primei-
ros séculos da vida brasileira, a fase colonial, correspondente aos
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trés séculos cldssicos da literatura portuguesa. Se h4 alguma justi-
ficativa para chamar assim 2 portuguesa, no que concerne 2
literatura colonial brasileira, do ponto de vista técnico, nada
explica tal denominagio. A literatura “cldssica” brasileira, da fase
colonial, € literatura barroca. Quando realmente de literatura, no
sentido estritamente estético, se trata, e isso ocorre em manifesta-
¢Oes bem reduzidas.

Entre os criticos brasileiros, aqueles raros de cuja pena
tem safdo o emprego do termo em aplicagio 2 literatura, é em
Sérgio Buarque de Holanda que se nota precisio doutrindria
fundada na moderna compreensio do fen6meno. Em estudo
sobre a literatura jesuitica, ressalta ele as qualidades da poesia
e do teatro jesuiticos, as quais concordam inteiramente com o
que vem sendo aqui demonstrado. Deixando de lado outros
pontos de ordem histérica, como a da prioridade do uso das
representagdes teatrais, a da atribuig¢do da autoria a Anchieta ou
outros padres, vejamos em resumo as conclusées do critico
brasileiro: 1) As raizes da literatura jesuftica mergulham no
fundo tradicional da literatura peninsular, quer no que tange as
formas poéticas, quer 2s dram4ticas, estas Gltimas ligando-se 2
escola de Gil Vicente, e as primeiras participando do ambiente
espiritual da Idade Média, por suas caracteristicas externas —
metro e estrofe - e pela natureza de sua inspiragio. Essas formas
tradicionais eram adaptadas pelos jesuftas onde o exigiam as
necessidades da catequese e ensino, mas serviam de instrumen-
to admirdvel para atingir as almas simples nio contaminadas do
italianismo erudito do Renascimento. (E bem de ver que essa
observagdo do escritor brasileiro coincide com as de Croll,
Sommerfeld e outros a respeito da heranga medieval de muitas
formas que a literatura barroca exps na Europa). 2) Esse cardter
tradicional aparente nio € incompativel com o espirito novo que
a Companhia ird encarnar por toda parte - o espirito da socie-
dade e da literatura barrocas. Ao contrério, esse tradicionalismo
adapta-se 2s finalidades precisas e urgentes da Companhia, a
propagacio da Fé€. 3) Com esse intuito, os jesuftas langaram mio
de recitativas e representagbes dramdticas, hdbeis veiculos de
penetragdo nas almas, para exacerbar a devogio do crente,
suscitar o remorso no pecador, a regeneracio dos infiéis, a
conversdo dos gentios e pagidos. (A técnica fol usada em toda
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parte, e se ndo teve em Portugal, Espanha e Franga repercussio
fora do Ambito escolar, j4 vimos que na Alemanha influiu na vida
literdria geral e na prépria criagio poética e dramdtica. No Brasil,
ndoserd demaisafirmaraimportincia queteve, agindosobretoda
a populagio, criando o gosto literdrio e certas qualidades perdu-
rdveisdenossamentalidade,ao introduzir, como assinala Buar-
que de Holanda, na nossa cultura espiritual o pendor para a
pompa, o luxo, o brilho exterior e o artificio.) 4) Inspirada nos
ensinamentos de Santo Indcio, a arte dos jesuftas consistiu,
acima de tudo, em tocar diretamente os coragdes, sem precisar
convencer por meio de raciocinios abstratos, e falando a lingua
chd do povo, e até recorrendo as palavras e ritos dos infiéis,
quando ndo em desacordo com as normas catélicas. O intuito
era conquistar a imaginagio primeiro, predispondo-a a aceitar
0s argumentos intelectuais, e a imaginagio conquistava-se atra-
vés dos sentidos, pela representagio visfvel, audivel, tangivel da
morte, dos pecados, do demdnio, do castigo perpétuo, desper-
tando nos ouvintes e catecimenos o temor € o terror da morte
e do inferno, a fim de os levar 2 aceitagdo das verdades da Fé.
Para isso, as formas literdrias tradicionais eram metamorfosea-
das pela pompa, o luxo, o aparato, o artificio. 5) Ao lado da
conquista para a Igreja, essa literatura teve o efeito de incutir
uma concep¢ido do mundo: ao mesmo tempo que expde O
grandioso e o pomposo das coisas terrenas, procura mostrar a
inanidade destas coisas. Fritz Strich d4 como o ponto de partida
da arte e literatura barrocas o sentimento da fugacidade do
tempo, acompanhado da nostalgia da eternidade. E, para con-
quistar os coragdes humanos 2 idéia da vanitas, usam a mesma
vanitas, pela pomposa ostentagio de aparéncias pereciveis. Mas
a nogio da vaidade e caducidade das coisas mundanas tem por
coroldrio a idéia da morte, 0 medo de morrer e o pavor do
inferno, que essa literatura procura manter acesos nos coragoes.
(Eis af aquilo que, no curso deste trabalho, foi definido como o
dualismo barroco, a contradigio inerente 2 alma barroca, atraida
sempre por forgas contrdrias. No caso, essas forgas sdo o Céu e
a Terra, que enchem de sua polaridade a literatura espanhola
barroca, e que sdo tio importantes, por exemplo, no pensamen-
to do nosso Vieira. Por outro lado, a nogido da vaidade das coisas
mundanas € bem tipica da literatura barroca, particularmente
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da espanhola, para a qual, Calderén 2 frente, a vida é um sonho,
sendo um pesadelo, e deve-se insistir no exemplo espanhol por
ser ele de valor germinal no barroco, e pela atragio que exerceu
na mente luso-brasileira da época.) 6) Outro elemento barroco
assinalado pelo critico brasileiro, sem todavia relacion4-lo A técni-
ca barroca, embora o ligue ao sentimento das contradigbes desta
vidaterrena e de sua inanidade (sentimento tipicamente barroco),
€ a assimetria de certas formas poéticas —a combinagio e alternin-
cia de heptassilabos e hendecassilabos. Essa assimetria é elemento
primordial da arte barroca, consoante a teoria wolffliniana, e se
encontra, gracas ao uso de inimeros artificios, na poesia, no
drama, no romance.

*

O Padre Serafim Leite deixou patente a difusio dessas
representagoes teatrais dos jesuftas, pela Bahia, Pernambuco, Ma-
ranhdo, Pard, Sdo Paulo, etc., 0 mesmo informando as cartas dos
jesuftas. Ndo hd divida quanto 2 importincia dessa literatura de
intuitos e catequéticos, segundo a doutrina horaciana, que a
Contra-Reforma adotou, de fazer o valor literdrio vefculo de valo-
res de ordem €tica e espiritual, docere et delectare.

Mas a agéo jesuftica, tendo-se exercido fundamente na
formagdo espiritual e cultural brasileira, nio ficaria apenas ads-
trita ao setor literdrio. Se tudo nesse terreno lhe é devedora a
inteligéncia brasileira, ndo se faz menos notéria a divida na
esfera artfstica, porquanto o melhor de nossa arte colonial
devemo-la 2 contribui¢io do chamado “estilo jesuftico”, sobre
0 qual Licio Costa nos deu um estudo esgotante e magistral. £,
pois, ao barroco que se liga a nossa produgio artistica da época
colonial. .

A poesia seiscentista no Brasil é mero prolongamento da
que se escrevia no reino: gongorismo, com a diferenga de que
raramente se nos depara uma produgio superior. E quase sempre
mau barroco. Na prosa, outrossim, o que releva assinalar é o
mesmo gongorismo sem arte, simples reflexo, na oratéria sacra de
Antdnio de S4 (1620-1678) e Eusébio de Matos (1629-1692), da
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oratéria de Vieira, cuja influéncia alids toda a chamada “escola
baiana” por certo denota.

A respeito, portanto, da poesia seiscentista o que hd de
-acentuar € o seu cardter de mau gongorismo, apenas conseguido,
por imitagdo, no preciosismo dos conceitos, nas inversdes desca-
bidas de frases, no arrevesado das construgdes, no falso erudi-
tismo. Ela ndo € m4 porque € gongoérica, como € vezo entre nés
julgd-la, mas porque é de mau gongorismo. Quem o disse
melhor foi o critico brasileiro Anténio Cindido: “Quando quer
elogiar um escritor culterano, a critica brasileira e portuguesa
tem a mania de dizer que ‘nio € tio gongdrico quanto os outros’.
Ora, o que € preciso notar, pelo menos no caso brasileiro, € que
ndo souberam ser gongéricos porque, na quase absoluta maio-
ria, eram mediocres (...). Maus poetas, ndo por culpa da imita-
¢do cultista, mas por culpa da prépria insuficiéncia poética.
Quando encontramos um de maior envergadura, como Gregé-
rio, notamos que, das suas poesias liricas, as melhores sdo
justamente aquelas em que mais gongérico se mostra. Na 4nsia
de desculpar os nossos pobres versejadores daquele tempo,
ddo-nos como vitimas de Géngora, como se ndo fosse um
verdadeiro desacato langar o mesmo vocabuldrio desdenhoso
sobre os Soledades e a Mtisica do Parnaso...” £ claro que af se
chocam duas perspectivas criticas, a Gltima das quais j4 orienta-
da para uma revalidagdo da poesia barroca.

*

Quase sempre m4 a poesia barroca brasileira, e o guase ai
€ para salvar Gregério de Matos Guerra (1633-1696), a figura de
maior relevo da escola baiana, da poesia colonial, do barroco
literdrio no Brasil, aquela que constitui, com o Aleijadinho, as
expressOes individuais maiores desse barroquismo, no terreno
literdrio e artistico.

Gregé6rio de Matos nasceu na Bahia e 14 viveu grande parte
de sua vida. Vida barroca, numa cidade barroca.

Quem quer que penetre a alma baiana, seja através
desse “mundo trigico da talha” negra da arte estatutdria de suas
velhas igrejas, seja através de sua poesia, seja pela observagio
de sua espiritualidade, compreenderd a razio daquela assertiva.
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Nassuas festasdearraial edeigreja, obarroquismodaalmabaiana
ressalta vigoroso, dindmico, com o misto de erotismo e sensuali-
dade, de misticismo e licenciosidade, de angistia e patetismo, de
dilaceramento entre as ambigdes espirituais e as satisfagbes dos
instintos, entreo CéueaTerra. ﬂ,porém, naarte feéricadasigrejas
baianas que o barroco ostenta seus maiores esplendores, aquelas
igrejas dominadas pelo “mundo trdgico da talha™ negra e as quais
o Céu merece ter descido, como diz o poeta e critico de arte
Godofredo Filho. Aqui sim o barroco € mais rico, € miliondrio.

A alma barroca revela-se 2 maravilha por intermédio de
Gregério. “Nele se digladiavam o boémio inveterado, de génio
burlesco, sempre envolvido em baixas intrigas e maltplos escin-
dalos, e o poet fluente e correto, de inspiragio elevada: quando
vencia o boémio, o poeta era apenas histrido, o “Boca do Inferno”,
vomitando impropérios e chalagas de baixa extragio em que o
desprestigio dos outros importou em desprestigio de si préprio;
quando vencia o poeta, o bo€mio lhe emprestava apenas a visdo
cOmica do mundo, o senso agudo do ridiculo do convencionalis-
mo afetado da burguesia do tempo, em que irrompia o orgulho
da suposta fidalguia indiana, a bas6fia do reinol e o permosticismo
do mestigo”. O retrato que af traga D. Virginia COrtes de Lacerda
€ bem o da alma barroca de Gregério, sua situagdo polar, seu
estado de conflito permanente, sua contradigdo espiritual, atraido
que era pelo lirismo religioso e o erotismo, pelo arrebatamento
quase mistico e a lubricidade do amor carnal, pela obscenidade
mais impia e o lirismo de alta pureza.

Gregé6rio de Matos deu a solugio tipica do século XVII
aos problemas que suscitavam a poesia e a religido. Basta
recorrer aos trabalhos de Jodo Ribeiro, Constincia Alves,
Homero Pires, Sflvio Jdlio, e outros, para saber-se que €
ponto pacifico em critica brasileira a influéncia por ele rece-
bida dos espanhéis, sobretudo Géngora e Quevedo. Como
ndo poderia ter sido de somenos a dos portugueses. A atmos-
fera mental da colénia era um prolongamento da que domi-
nava na metrépole. Assim como as teorias estéticas européias
foram absorvidas pelos artistas locais, por intermédio dos
jesuftas, e assim se espalharam pelo pafs os monumentos de
arte barroca, também as teorias literdrias e os modelos de
prosa e verso emigraram para o Brasil. De jeito que a filosofia
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e a estética, os artificios estilfsticos, a concepgdo geral da vida
germinados ou difundidos 2 sombra da Contra-Reforma, tudo
veio criar uma vida colonial barroca, traduzindo-se pela poesia
de Gregério de Matos e pela arte menor de seus companheiros
da escola baiana.

Greg6rio tem sido talvez demasiadamente estudado pela
critica em fungio do meio colonial mestigo, de que seria um
produto. Esquecemos, ou negligenciamos, nele, a parte que deve
ao século, 2 atmosfera espiritual que hoje chamamos barroco. E €
dentro dessa atmosfera que devemos situé-lo, se quisermos com-
preendé-lo com justeza.

Pela temdtica, pela poética, pela técnica estilistica, pelo
espirito que a inspira, a obra de Gregério enquadra-se no barro-
quismo. A alma de Gregério era dividida pelo conflito de duas
tendéncias rivais — a fuga da realidade e busca da beleza ideal e,
de outro lado, a atragdo dos valores terrenos e carnais. Dominava-a
0 dualismo barroco, a mistura de religiosidade e sensualidade, de
misticismo e erotismo, e esta antinomia sente-se na sua produgio
poética: € uma poesia em que se dio as mdos o sensual e o
religioso, a mistica e a licenciosidade, o jovial e o grave, ao lado
do ridfculo e do satfrico; o profano e o sagrado, o mundo em meio
a preocupagbes com o reino dos céus, a came e o espirito. Sua
poesia sacra tem sido pouco realgada pela critica, e ela é, no
entanto, um dos sintomas de maior eloqiiéncia de seu seiscentis-
mo. Prova ela o tratamento sensual dado pelo barroco aos temas
sagrados. Rendendo preito a duas musas — a profana e a sagrada
— 0 poeta baiano aproxima o amor sagrado e o amor profano, e
ndo sdo raras as ocasides em que chega a fundir na mesma
exaltagio amorosa sua alma de crente ou de penitente arrepen-
dido com o seu divino amante. H4 uma imagem constante na
poesia barroca, e que aparece com freqiiéncia na poesia de
Gregdério: € a do fogo, do incéndio do amor divino atigado na
alma do crente. “Porque o vosso incéndio hd de transformar-se
em serafim.” “Quem nessa pira flamante. O ardor amoroso o leva
préximo aquele “matrim&nio mistico”, de que os misticos espa-
nhéis da Era de Ouro se fizeram intérpretes. £ o que se pode ver
nas décimas das pédginas 197, 200, 203, 206 da Sacra (Edigdo da
Academia).
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H4 vérios temas correntes na poesia barroca, encontradi-
¢os em Gregério. A consciéncia do pecado, e mais que isso, a
nogio da peniténcia e do arrependimento é um dos left-motives
de sua poesia sagrada; a crucifixio, a Paixio de Cristo, o drama
do sangue e ligrimas, em “poemas de sangue”, para exaltar o
senso de peniténcia. A propdésito, vale mencionar a freqiiéncia
do sangue e das ldgrimas na sua imagineria, em imagens de
cunho sensitivo, que sdo as da sua preferéncia, como naquele
poema ao Santissimo Sacramento, em que fala de “comer” o pido
e “beber” o sangue do Senhor, poema vazado na melhor técnica
da antitese e do paradoxo barrocos.

A idéia da inanidade e desengano da vida, do p6 e do nada
humanos, a amosfera de pessimismo e trevas, tristeza e afligio,
constantemente representada pelo seu equivalente, a morte, e pelas
suas imagens visuais, a caveira, a sepultura, ou pela preocupagio com
0 juizo final e os terrores eternos, € ainda um sinal barroco. E a ela
se liga um tom de cinismo e ceticismo.

A voga do culto dos santos que a Contra-Reforma estimu-
lou, responde Gregério com sua predile¢gio por S. Francisco,
Santo Antdnio e outros. E aquela caracteristica da poesia seiscen-
tista — associagio de imagens mitolégicas a temas cristios —
Greg6rio também foi fiel. Seu pensamento nido esteve estranho,
por outro lado, ao problema central da polémica teolégica do
tempo - o da predestinagio e livre-arbitrio, ao qual ele deu a
solugdo jesuftica de sua formagio.

Tudo isso faz de Gregério de Matos um poeta religioso,
cat6lico, de feitio tipico do século barroco, tal como o foram os
metafisicos ingleses e os espanhéis da Idade de Ouro, de cujas
poesias — dos espanhéis, € claro — as suas ndo passaram 2s vezes
de simples pastichos ou parifrases, se é que devemos responsabi-
lizd-lo pela ganga e pelo ouro que passam por ser de sua lavra.

Mas seu barroquismo ressalta ainda da consideragio de
sua técnica estilistica. As esséncias de seu estilo sio o concetti,
a metdfora, a antftese, o paradoxo, 0s ecos, as assonincias, os
oximoros, os contrastes, 0s jogos de palavras, que resultam com
freqliéncia em obscuridade, e que se ajustam aos métodos
marinfsticos, gongdricos e quevedeanos correntes no tempo.
Nem sempre € feliz. Mas, quer na poesia lfrica, na satfrica, na
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licenciosa, quer na sacra, Seus recursos exprimem estro superior,
evidenciado em espécimes daqualidade maisaltaqueaescolaterd
produzido em lingua portuguesa.

Greg6rio de Matos, “na exuberincia de seu génio de
improvisador inesgotdvel” (Constincio Alves), € o marco inicial,
e talvez a semente germinal, de uma constante da poesia baiana
- a linha satirica e epigramista — impressionante cadeia de
espléndidos e impiedosos caricaturistas, cuja hist6ria ainda estd
por ser tragada,

Seria mister ainda mencionar figuras do barroco colonial
em outras partes do novo continente, como a do norte-americano
Edward Taylor e as dos hispano-americanos Valbuena, Hojeda, Sor
Juan de la Cruz Caviedes.

*

Barroque, then, would appear to be a com-
prehensive art form based upon a specific
artistic sensibility, which in turn springs
from a general sensibility.

Roy Daniels.

Atingido o termo do presente trabalho, é-nos licito relan-
cear o olhar pelo caminho percorrido. Tudo isso ndo terd porven-
tura significado um esforgo para dar corpo a uma sombra? E uma
sombra que escapa 2 visdo da generalidade? Haverd muito quem
estranhe essa extensdo do sentido do barroco, do que redundou
a mengio do barroquismo em figuras antes insuspeitadas de tais
atributos.

Tal visdo critica resultou de longa e maciga preocupagio
com o problema, através de um material imenso, disseminado
em revistas, misceldneas, livros. £ impossivel obter-se e conhe-
cer-se tudo o que j4 se publicou sobre o assunto, mas, embora
86 aparegam referidos aqueles trabalhos que serviram imediata-
mente o plano da tese, ajudando a formar a idéia aqui exposta
do fenémeno, foi estudado o fundamental existente e devido a
criticos e eruditos alemies, ingleses, espanhdis, italianos, fran-
ceses, portugueses e brasileiros. Esses trabalhos dizem respeito
diretamente ao assunto, projetando luz sobre pontos de doutri-
na e interpretagio, ou sio obras gerais, referentes ao perfodo
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histérico e literdrio, ou a problemas correlatos. Sem o espirito
encharcado pelo tema ndo € possivel descobrir, reconhecer e
situar os elementos barrocos onde quer que aparegam, desperce-
bidos 2 visdo menos armada. S6 dessa maneira logramos inspira-
¢do e guia para caminhar pelos labirintos do fenémeno. E ainda
assim comque riscos de nos perdermos! Que ele € sutil, complexo,
e, sobretudo, dificil de ser captado e dominado.

Nas desambiciosas proporgdes desta dissertagio, ndo
podia estar o intuito de esgotar o assunto da literatura barroca.
Visava-se apenas a uma colocagio do problema, pela primeira
vez em lingua portuguesa, que evidenciasse o estado atual das
investigacOes a ele relativas, que apontasse as suas principais
dimensdes e elementos, e sobretudo que sublinhasse as possi-
bilidades oferecidas pelo critério critico na revalorizagio da
literatura seiscentista, cujos problemas estdo a desafiar a curio-
sidade e argicia dos novos pesquisadores e intérpretes, inclusi-
ve em Portugal e no Brasil.

Também nio espera seu autor haver resolvido o problema
de modo definitvo. Cuida té-lo antes aberto do que encerrado.
Preferiu seguir o conselho de Roy Daniels no sentido de “ndo
desejar realizar nenhuma codificagio prematura”. E sobretudo
aprioristica. Num tema s6 recentemente enfocado pela critica de
arte e literatura, afigura-se muito mais importante abrir questoes
do que resolvé-las precipitadamente. O que releva € primeiro
compreendé-lo, formaracerca dele um juizo tanto quanto possivel
claro e realista, baseado nos fatos e 2 luz de boa perspectiva
doutrindria e do fecundo método comparatista.

Os estudos sobre o barroco estdo em evolugido, gragas aos
trabalhos de pioneiros e entusiastas, que levaram para o campo
das letras um conceito proveniente da histéria da arte. Da leitura
deste ensaio € de crer que ressalte o grau de adiantamento a que
chegaram tais estudos, sobre os quais foi ele baseado. Evidencia-
dos os caracteres distintivos do barroquismo literdrio, os elemen-
tos que o constituem, o caminho estd aberto para futuras
investigaghes que alarguem a compreensio de certas figuras e
manifestagdes literdrias.

Se ainda ndo € possivel dar numa férmula a definigdo do
barroco, decorre isso da natureza complexa do fenémeno, de
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interpretagio dificil em todos os seus meandros, variando de
literatura em literatura, em que pese aos tragos comuns. No
particular das literaturas de lingua portuguesa, muito h4 ainda
que fazer, como preparagio de definitiva fixagio do assunto:
problemas colaterais, estudos de estilistica. Mas convencer-se-4
de que a adogdo do novo conceito ndo significa questio de
mudanga de nome, quem quer que medite sobre a periodiza-
¢do, em vigor, das literaturas modernas. Tome-se, por exem-
plo, o livro de Van Thiegem sobre a hist6ria literdria a partir
do Renascimento. Ver-se-4 de logo que hd um claro, uma fase
indefinida entre o periodo renascentista € o neocldssico, e
que prepondera enorme confusio entre literatura renascen-
tista, literatura cldssica e a literatura que passamos a chamar
barroca, ficando grande nimero de figuras ou tendéncias
literdrias praticamente sem definigdo ou classificagio. £ o que
vem corrigir a aplicagio do conceito de barroco, no seu
significado lato e positivo, sem conotagdo depreciativa. Com
exprimir um valor estético, com ser um conceito critico de
conteddo artistico definido, o termo favorece a nomenclatura
histérico-literdria do Ocidente, passando a definir o periodo
entre o Renascimento e o Neoclassicismo, um perfodo literdrio
novo, de programa estético peculiar e consciente, que refletiu
a exigéncia espiritual de um novo tempo e de uma nova
sensibilidade artistica. Se quisermos adotar limites temporais,
sem desrespeitar a flexibilidade, que deve caracterizar as de-
marcagdes cronolégicas, isto €, como simples pontos de refe-
réncia, poderemos tomar os anos de 1580 e 1680,
naturalmente levando-se em conta as variantes nacionais, de
precocidade ou atraso no aparecimento ou encerramento.

No que concerne a0 encerramento, a liquidagio do bar-
roco também foi feita de modo gradual, 2 medida que a tendéncia
se consolidava, de feigio que, na passagem do século, as vdrias
pragas fortes haviam cafdo, como diz Clark, em proveito de um
espfrito, completamente oposto, de clareza, lucidez, simplicidade
e inteligibilidade. Essa marcha para a exatidio matemdtica, para
o espirito geométrico, foi representada pela Royal Society de
Londres e a Academia Francesa na Franca. Como diz Clark, a
explicagio econdmica, para a qual a mudanga fora devida 2
passagem de um piblico aristocrdtico para um burgués, domina-
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do pelo utilitarismo, é apenas parte da verdade. Para ele, a nova
tendéncia era um movimento geral que, em educagio, passou a
dar maior importincia as coisas que as palavras, e que, em ciéncia,
exigiu a adequagio 2 realidade, do que resultou, como mostrou
Jones, a criagio de um estilo “cientifico”, oposto ao barroco. Tudo
isso poderd ter coincidido, por parte da Igreja, com o esgotamen-
to, no dizer de Grierson, das esperangas de uma reforma global e
de uma reconquista da unidade perdida, que a encaminhou, noutro
sentido mais pritico e aparentemente menos amplo, pela mio de
espiritos como 8. Vicente de Paula e os missiondrios. Diante do
Estado todo-poderoso, a Igreja recolheu-se. O barroco, passando 2s
mios do Estado, laiciza-se e torna-se o frivolo rococd, formando um
conjunto de arte com enderego civil, sinfonia entoada em louvor do
Rei. A revolugio ideolégica e politica operada durante o século XVIII,
que levam a filosofia e a ciéncia para o racionalismo, dardo nele o
golpe de morte.

De qualquer modo, todavia, ndo hd que perder de mira o
fato de que as concepgdes sobre o barroco estio ainda, sob muitos
aspectos, no plano da controvérsia, sujeitas, portanto, 2s flutuagdes
da opinido critica, presas a debates e estudos em evolugio. Haja
vista o exemplo do sdbio ensaista Américo Castro, que, depois de
ter dado contribuigdo da maior importincia 2 andlise e interpreta-
¢do do barroco, se confessa algo desiludido com o rumo que
tomaram as teorias, declarando-se inclinado a uma maneira de
pensar mui distinta sobre o assunto.
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Vieira Barroco

O estilo caracteristico de um artista €, usualmente, co-
mum 2 sua escola e nagido, a seu periodo e cultura, assinalou
Theodore Greene. No seu estudo sobre Bossuet e Vieira (Washing-
ton, 1953), a professora Mary Gotaas parte dessa nogdo para
mostrar.os elementos caracteristicos do estilo barroco naqueles
dois pregadores seiscentistas, gragas a um esgotante trabalho de
andlise comparada de estlos. A época assinalou-se por uma extre-
ma tensdo entre fé e conhecimento, entre a religiosidade e a
temporalidade apoiada pela filosofia libertina. Essa tensio ou
dualismo exprime-se por toda sorte de artificios que significam o
esfor¢o de unir os contrdrios. H4 uma luta interna, na alma
barroca, que o modo do estilo traduz por uma série de distorgbes
técnicas. Por outro lado, cada época possui uma maneira especial
de pensar e sentir, € 0 que emprestou o colorido peculiar 2 era
barroca de seiscentos foi “uma énfase renovada da idéia da morte
como infcio da verdadeira vida”, a nogido do “desengano”, pensa-
mento comum aos misticos € que se desenvolveu internamente,
como acentua Mary Gotaas, através de visbes contrastantes de
morte € vida no espfirito e nas emog6es dos homens.

Entre os “poetas da morte”, Vieira e Bossuet mostram-se
altamente significativos para o estudo dos motivos seiscentistas,
pois, em ambos, a técnica do sermio, na estrutura, idéias, concei-
tuagdo, relagbes das imagens, sendo semelhantes, traduzem uma
comum raiz de preocupagdes fundamentais. Tomando-os como
base do seu estudo da teoria literdria e estilistica da era barroca, a
professora Mary Gotaas mostra como ambos exemplificam, de
maneira significativa, que a caracterizacio estilistica de seiscentos
€ baseada no elemento de visualizagio, “ver” sendo para os ho-
mens da época ndo s6 um processo fisico, mas também moral. As
imagens tornam-se duplamente necessdrias, mais do que em qual-
quer outra época, indispensdveis como sdo 2 expansdo de idéias
religiosas, paradoxais por natureza, e que precisam ser “vistas”
através das imagens e metdforas. O século XVII foi um século dos



sentidos, particularmente um século visual. A visdo ajudava a
imaginagdo a captar o horror do pecado e do inferno e as doguras
da vida piedosa, continua a autora desse trabalho pequeno mas
substancioso e esclarecedor, j4 agora indispensdvel 2 compreen-
sd0 de Vieira e da literatura seiscentista barroca.

*

As fontes de imagineria de Vieira e Bossuet sio: o homem
(parte do corpo, movimentos fisicos, vida individual, vida e morte,
a bebida, a comida, o sono, a casa, a vida social, a guerra, o
combate, a politica); na natureza (luz celeste, objetos animados e
inanimados, fendmenos atmosféricos, fogo e 4gua). Tanto um
como o outro pregadores empregam, diz a autora, as imagens
tradicionais extraidas das dreas da experiéncia humana, em Bos-
suet a partir da experiéncia interior do homem, em Vieira da sua
experiéncia exterior com freqiientes transferéncias para o plano
do fantéstico, isto €, principalmente em continuagio da tradigido
medieval e da verdade dogmidtica; ambos utilizam meios visuais
para tornar visiveis ou palpéveis as verdades metafisicas.

Estuda a autora em seguida o uso do epiteto como meti-
fora condensada, e aponta em Vieira, ao contrdrio de Bossuet, a
predilegdo pelo objetivo vivido, descritivo, para explorar as possi-
bilidades pict6ricas de detalhes fisicos, em vez do epfteto psiquico,
abstrato, sem contorno, de seu contemporineo.

O século XVII fezda personificagio a mais largamente usada
imagem, associada a personificagio com a visdo, no caso de Vieira
para estimular o espirito com imagens apropriadas ou simbolos de
ligagdo oculta aos quais atribui caracteristicas humanas, emprestan-
do impressdo visual e animada a objetos inanimados.

Gragas ao estudo das metiforas, nas suas qualidades
dominantes, sente-se nio somente a tendéncia da épocaa penetrar
no espirito através dos olhos, mas também o amor do espeticulo,
do grandioso e teatral. As metdforas de propésito criador, as meti-
foras que exprimem progresso dindmico em oposigio as de realidade
estdtica e aparéncia, as metdforas de unificagio e as metdfora de
antiteses, as metdfora de iluminagio e revelagio, nos dois pregado-
res, evidenciam a natureza légica, tendente 2 abstragio, em Bossuet,
para o qual a imagem € um instrumento para dar vida e expressido a
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idéias, enquanto em Vieira, com o seu gosto pelo colorido, pelo
grotesco, pelo macabro, pelo extravagante, € o concreto, o real, o
sensorial que dominam, embora os oradores busquem a impres-
sdo visual. Outros elementos ainda servem de base para a compa-
ragdo estilfstica dos dois grandes pregadores, tais como o
vocabuldrio, o epfteto versus o conceito, a assodagio de idéias e
sons, as desinéncias, as palavras vazias, as abstragbes verbais
opostas as formas concretas, 2 estrutura das sentengas, a técnica
do eco.

*

Pela andlise comparada de estilo, mercé da técnica mo-
derna, em que € mestre a escola de Helmut Hatzfeld, da qual saiu
essa tese, chegou a autora a conclusdes interessantes. Ficou evi-
denciado que Bossuet propende para a abstragio e a superclareza,
em contraste com Vieira, que se inclina para o concreto, para a
obscuridade e a violéncia de expressio. O primeiro € um analitico,
ao passo que o lusitano é um instintivo e intuitivo; € légico e
intelectualista, enquanto o outro € afetivo.

Segundo a autora, as diferengas entre os seus sermoes de
“desengano” (a vida como preparagio para a morte) residem nas
diversidades das “visdes” do mundo nos dois pregadores, no
francés sendo um mundo infinito, no portugués, finito. Para
Bossuet, influenciado pelo sistema copernicano, ndo h4 limites no
mundo, daf seu senso do abismo, semelhante ao de Pascal. Vieira,
produto de um meio cultural influenciado pelo Renascimento, €
mais préximo do mundo medieval, com seus limites ptolomaicos
de tempo e espago (e seu ambiente espiritual simplificado). Para
ele, continuando o resumo das conclusbes da autora, a vida
representa uma estrutura dentro da qual a linha de demarcagio
entre o divino e o humano foi apagada. Nessa estrutura em espiral,
voa o homem como pé.

As oposigdes fundamentais nesse mundo sd0 expressas
sob a forma de extremos paradoxos, com elementos de surpresa
e suspense, de antitese e contraste. Mais rico em elementos anti-
téticos, Vieira adere a uma simetria gramatical mais rigida. Sua
preferéncia pelas massas compactas e contrastantes, seu exagero
das mindGcias de expressividade, suas distorgGes maneiristas, sua
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estética da sensagio na linguagem, aproximam-no do estilo ma-
nuelino, exterior, fechado em si mesmo, traduzindo um estado de
inquietagio e instabilidade. (1954)
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Vieira e o Brasil

Estd novamente posto na ordem do dia, entre nés, o caso
literdrio de Vieira, gragas a dois trabalhos brasileiros recentes de
revisdo de sua significagio intelectual e de sua posigdo nas literaturas
de lingua portuguesa. Em primeiro lugar, o estudo de Eugénio
Gomes, inclufdo em A Literatura no Brasil (Vol. I, tomo 1) e,
depois, na ordem de publicagdo, o volume de Ivan Lins, Aspectos
do Padre Antbnio Vietra.

A posigdo de Vieira em relagio 2 literatura brasileira era
mais ou menos descurada pelas nossas hist6rias literdrias. Sua
figura ndo chegava a ser compreendida literariamente, tendo Artur
Mota afirmado que “a fungio de Vieira na literatura brasileira €
mais de cardter moral do que literdrio propriamente dito”. Falhava
por completo a valoragdo literdria, enxergando nele os nossos
historiadores apenas a influéncia que exercia no pilpito, na ora-
t6ria sagrada, como se isso estivesse fora da literatura daquele
tempo, € como se, a0 usar aquele instrumento, a literatura lhe
ficasse menos devedora, nada obstante o nfvel a que elevou o estilo
artistico predominante em seu tempo. Sflvio Romero, sem embar-
go de fazer justica ao homem pela sua atuagio na histéria (em
péginas de sua pequena Histéria do Brasil), j4 na Histéria da
Literatura Brasileira, naturalmente em fungio de seus preconcei-
tos anti-religiosos, anatematiza a “vacuidade” das suas idéias,
vendo-o como uma “espécie de tribuno de roupeta que se jlude e
ilude os outros com as préprias frases”. Escapa-lhe completamente
a natureza do fendmeno literdrio que ele encarnou, tanto quanto
a interpretagio do homem, confundido com um mero prestidigi-
tador de frases e palavras. José Verissimo, indo nas dguas, como
sempre, de seu eminente antecessor, embora fugindo retrucé-lo,
nio teria maior acuidade critica nem métodos para perceber o
caso, e a sua apreciagio € uma repeticio, para outras palavras,
da de Silvio.

A maioria dos numerosos trabalhos sobre Vieira restrin-
ge-se aos aspectos biogrificos e 2 atuagido do homem piblico na
vida da col6nia e da metrépole. Era a posigio hist6rica do padre



que interessava: suas lutas contra a Inquisi¢do, suas defesas dos
indigenas, dos negros, dos judeus, suas objurgat6rias contra os
colonos gananciosos, seu desafio aos dominadores holandeses,
sua intransigente advocacia dos interesses brasileiros contra a
usurpagio pela metrépole. Era um grande orador, que usara a
tribuna religiosa para embates de cardter politico.

Mesmo os estudos biogréificos raramente reivindicavam a
inclusdo de Vieira na literatura brasileira, ao contrdrio do que
faziam as histérias literdrias portuguesas, que o incorporavam
pacificamente ao patrimdnio luso. Foi Afrinio Peixoto, na introdu-
¢do 2 excelente antologia Vietra Brasileiro, quem mais elogiien-
temente argumentou em favor da brasilidade, alids notéria, do
pregador. Nascera Vieira em Lisboa (1608), mas aos seis anos j4
estava na Bahia, onde formaria o espirito, na idade decisiva em que
se plasma a personalidade, e de onde s6 sairia aos 33 anos, como
diz Afrinio Peixoto, “impregnado dessa natureza do Brasil”. Além
do mais, dos seus quase 90 anos de vida, cerca de 50, como acentua
Jodo Licio de Azevedo, foram vividos no Brasil, ocupado o espirito
sempre, aqui e fora daqui, com os problemas brasileiros do tempo.
Seu sotaque era brasileiro, como se notou em Portugal no orador

sacro. Era j4 um poderoso intérprete desta nossa fala, adogada na
fonética e enriquecida no vocabuldrio, a0 contato com os trépicos.

Essa filosofia critica foi que orientou o planejamento de
A Literatura no Brasil, ao dar a Vieira um lugar do mais alto relevo,
como nunca havia sido feito antes a seu respeito em hist6rias
literdrias brasileiras. Além dessa colocagio do caso, contudo, havia
ainda que encarar o significado literdrio de Vieira, habitualmente
desdenhado em virtude do absorvente interesse biogréfico e his-
térico, e foi 0o que coube a Eugénio Gomes executar com a sua
habitual argicia e competéncia criticas. Do ponto de vista literdrio
e estilistico, s6 havia que contasse o ensaio de Ant&nio Sérgio, e,
sob certos aspectos, o de Carel. O crftico portugués, porém, nio
completamente armado com os modernos recursos da andlise for-
malista do fendmeno barroco na literatura, incorre em certas incom-
preensées e hipGteses absurdas, sem embargo de ser o seu estudo
sobremaneira rico de #nsights e sugestdes penetrantes. A melhor
compreensio do barroquismo literdrio proporcionaria perspectiva
mais adequada e métodos mais seguros de abordagem do caso Vieira,
e foi gragas a isso que Eugénio Gomes conseguiu enfocar sobre Vieira
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a poderosa luz do seu instrumental critico, realizando um estudo
magistral da arte e da técnica do pregador sacro seiscentista. Como
ficou comprovado, Vieira ndo pode ser estudado isoladamente,
sendo um estilo individual tipico, de um estilo de época, para
empregar a terminologia de Hatzfeld. A andlise estilistica, destarte,
vem trazer luz definitiva a um fendmeno que € estético, estilistico,
sobre ser intelectual, cultural e politico.

Desses outros aspectos do padre-pregador o livro de Ivan
Lins € um excelente roteiro explicativo. Transcrevendo larga e gene-
rosamente, para documentar as suas afirmativas com os os préprios
textos do modelo, tece o autor uma espécie de biografia intelectual,
como se fosse acompanhando de comentirios pertinentes e sagazes
uma série de imagens transmitidas pelo cinematégrafo. Honesto e
simples, o autor chega a diminuir-se diante do assunto, sobrando-
lhe, todavia, como estd patenteado, erudigio para tratd-lo galharda-
mente. A personalidade intelectual de Vieira, sua acuidade filos6fica,
sua sintonizagio quando ndo antecipagio ao pensamento do tempo,
ao lado da atividade do homem piblico, sobressaem dessas pdginas
“reivindicadoras da gl6ria e do papel hist6rico de Vieira”.

Como a traduzir um estado de espirito comum aos ho-
mens de nosso tema, pela pena de brasileiros altamente repre-
sentativos cada qual no seu dominio, Antdnio Vieira, — pelo seu
aspecto literdrio propriamente, e pela sua atuagio como pensador
e homem piblico, - é colocado de uma vez para sempre dentro
da esfera cultural brasileira, como uma das figuras de maior
significado e projegdo. Vieira € brasileiro, e nio poder4 ser jamais
expelido de nossa literatura, pois € dos mais tipicos espécimes da
mentalidade e do estilo literdrio dominante na época entre nés e
no mundo todo. (1956)
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O Barroco Revalidado

Se fosse necessdrio aos colaboradores dos capitulos
sobre o Barroco, no volume de A Literatura no Brasil (Vol. 1,
tomo 1), uma prova confirmadora do acerto da doutrina e da
interpretagio que estio nos referidos capitulos — sobretudo
tendo em vista que, entre nés, precisamos sempre de uma
confirmagdo estrangeira de nossas afirmagdes, — essa prova
teriam eles com o livro admirdvel chegado ao Brasil ao mesmo
tempo em que era langado o referido volume, do professor José
Ares Monte, intitulado Géngora y la poesia portuguesa del siglo
XVII - Madrid, Editorial Gredos — 1956. E tal a coincidéncia de
pontos de vista, conceitos, interpretagdes, que o piblico brasi-
leiro seria levado a crer num decalque, acaso néo fosse flagrante
a simultaneidade de langamento dos dois livros no Brasil. Mas
o fato, bem julgado, serve apenas em abono do critério e
competéncia dos brasileiros.

*

Essas coincidéncias, alids, sio muito comuns quando os
estudiosos, no caso os criticos, sdo armados de iguais métodos de
andlise e critérios interpretativos. Caminhos idénticos levam ao
mesmo ponto de encontro. E o que ocorre com o caso em lide.
Brasileiros de um lado, espanhol do outro, estudando a mesma
4drea da hist6ria literdria, embora diferentes autores, € mobhillizan-
do critérios criticos e técnicas de andlise idénticos, chegam, de
modo geral, aos mesmos resultados, inclusive empregando as
mesmas expressoes, tirando as mesmas conclusdes e formulando
idénticos conceitos.

As formulagdes conceituais de que partem sdo as da nova
critica — a qual, insista-se, ndo € apenas o “New Criticism” anglo-
americano, como é comum dizer-se. A nova critica é todo um
complexo doutrindrio, além de um instrumental analftico e técni-
co, a partir de dois conceitos fundamentais: 1) critica literdria é



precipuamente estrutural e ndo genética; 2) a critica é estética e
ndo hist6rica.

A luz desses conceitos é que foram mobilizados e intro-
duzidos na interpretagio da literatura termos como o de Barro-
co, para definir a literatura seiscentista, outrora batizada com as
palavras gongorismo, conceitismo, culteranismo, preciosismo,
etc., carreando todas elas um sentido pejorativo, pois visavam
caracterizar aquela literatura como uma forma inferior de arte,
uma literatura degenerada, caracterizada pelo abuso de orna-
mentos e pela complicagio formal.

A revalidagdo da literatura, hoje chamada generica-
mente barroca, fol uma resultante da aplicagdo dos conceitos
e métodos de andlise provenientes da nova critica. Uma de suas
correntes, a nova estilistica, libertando-se da gramdtica, pdsem
relevo a arte barroca, acentuando a superioridade com que
mobilizou os recursos poéticos e formais para a expressio de
uma concepgido da vida. O estilo individual e o estilo de época,
para empregar a terminologia de mestre Hatzfeld, exprimem
uma identidade profunda, traduzindo o espirito geral da épo-
ca. O Barroco foi um estilo que se desenvolveu - e se desen-
volveu segundo leis internas de evolugio formal — para dar
expressdo a uma visio nova do mundo, que s6 através dele, e
ndo através do estilo renascentista, se poderia realizar. Mudan-
do a concepgio do mundo, transformam-se consciente ou
inconscientemente os meios artisticos de express4-la.

Munidos dos conceitos e das técnicas da nova critica,
tanto os autores brasileiros como o espanhol chegaram a um
quadro da literatura seiscentista impressionantemente andlogo,
sem que houvesse entre eles 0 menor contato, a nio ser a identi-
dade de métodos e doutrinas.

A um tal resultado se chega, quando € estritamente cien-
tifico o espirito que orienta uma obra. Quando na sua concepgio
e fatura ndo entram ingredientes estranhos, como seja o propésito
de agradar ou desagradar a quem quer que seja, mas apenas
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fazer ciéncia, com honestidade intelectual e espirito de justiga.
(1956)







A Era Barroca 1

Estdo de parabéns os estudiosos do barroco com a publi-
cagdo do volume de Carl Friedrich, professor de polftica na Uni-
versidade Harvard, sobre a erra barroca: The Age of the Barrogque
(1610-1660)(Nova lorque, 1952). A obra pertence a uma colegio
histérica realmente magnifica, réplica da francesa dirigida por
Henri Berr, de orientagdo sintética. “The Rise of Modern Europe”
€ o seu titulo geral, e dela faz parte também estoutro admirdvel
volume, aqui mesmo nesta coluna j referido, de Carlton Hayes,
The Generation of Materialism.

A obra de Friedrich € a primeira do conjunto sobre a
época, empregando o termo como denominagio genérica e defi-
nidora. £ uma vitéria do conceito de barroco, que assim passa para
o vocabuldrio histérico comum, sem o sentido pejorativo que lhe
atribufam outrora. £ um notével levantamento histérico e critico,
um quadro admirdvel da época, uma época decisiva, uma das mais
brilhantes da hist6ria ocidental, com o seu dinamismo e inquieta-
¢do. A perspectiva nova que o conceito de barroco empresta ao
historiador ilumina completamente o estudo e compreensio da
época. O estado do espirito barroco € o pano de fundo contra o
qual se construfram uma filosofia, um tipo de religido, uma ciéncia,
uma arte e uma literatura, uma politica e uma economia, um estilo
de vida e uma atitude social, e que se explicam 2 maravilha 2 luz
de suas premissas ideolégicas. O professor Friedrich pinta um
panorama largo e inclusivo da época, em seus vdrios aspectos,
relacionando o pensamento, as artes, as letras, a ciéncia com a
politica. Do fundo de cena destacam-se as figuras humanas, algu-
mas monumentais, em que foi fecunda a época: Richelieu, Gustavo
Adolfo, Wallenstein, Lope de Vega, Calderén, Géngora, Vondel,
Comeille, Spinoza, Descartes, Hobbes, Rembrandt. O senso da
grandeza, a autoconfianga, o orgulho, o senso do estilo, a paixio
do poder, o amor do colorido e da violéncia, tudo realizado
segundo aquela dualidade caracteristica da época — a combinagio
das antiteses entre 0 humanismo e o gosto da terra, que lhe veio



do Renascimento, e a emogio religiosa medieval, entre a aspiragio
a0 c€u e os grampos terrenos. Essa antitese, tipica do espirito
barroco, traduziu-se em todas as manifestagoes de vida, inclusive
no estilo artistico e literdrio. £ aqui que mais evidente ela aparece,
e os estudos de estilistica barroca surgidos ultimamente, como os
de Croll, Hatzfeld, Spitzer, Alonso, Praz e outros, tém posto em
relevo essa qualidade essencial do estilo barroco, outrora tio mal
compreendido debaixo da rubrica de conceptismo, gongorismo,
eufuismo, etc. Num pequeno porém magistral estudo, a Irmia
Maggioni, da escola de Hatzeld, da Universidade Cat6lica de
Washington, analisou esgotantemente o estlo dos Pensées de
Pascal, mostrando como nele estd o prosador barroco tipico,
gragas a, entre outros, este sinal de antitese, o artificio de “unifying
disunity”, caracterfstico da estilistica barroca. Outro trabalho re-
cente, do professor Buffum sobre Les Tragiques de D’Aubigné,
esgota o assunto do estilo barroco em poesia, com o particular
interesse de que estuda a semelhanga do poeta francés com o
inglés Crashaw.

O que estranha em obra tdo notdvel como a de Friedrich
€ que a bibliografia ndo seja mais completa. Dispondo de biblio-
tecas como a da Harvard e outras, e mais, dispondo de toda uma
organizagio de trabalho intelectual e bibliogrifico, espanta que
ndo tenha feito um levantamento bibliogrifico mais completo,
mormente do material em lingua inglesa. O forte de sua bibliografia
€ a parte alemi, porém os estudos barrocos hoje em dia se #m
desenvolvido muito fora da Alemanha (de 14 muito embora hajam
partido). De modo que € muito rica a contribui¢do do que tem
surgido em outros idiomas, particularmente inglés, italiano e
espanhol. Compreende-se, mas nio se desculpa, a auséncia quase
total de contribuigio nas linguas latinas; mas nio se perdoam as
falhas gritantes em lingua inglesa, especialmente dos trabalhos
publicados nos Estados Unidos, hoje com certeza o centro maior
desses estudos. Nio serd mister citar, pois 0 bom conhecedor do
problema facilmente sentir4 as auséncias. Mas chega-se ao ponto
de ndo encontrar o nome de René Wellek, nem uma vez citado em
seus diversos trabalhos, médxime o seu notdvel, embora jd atrasado,
ensaio bibliogrifico, que é o ponto de partida obrigatério nos
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estudos barrocos. E como ele, nio sio mencionados os trabalhos
de Croll, Williamson, Jones, sem falar naqueles estudos especiais
acima referidos, nem obras gerais como as de Grierson, Wallens-
tein, e sem falar ainda na importante e recente Counter-Renais-
sance de Haydn, tudo isso indispensdvel 2 compreensio de

aspectos particulares do problema ou do espirito geral da época.

*

O articulista que ora se manifesta ndo pode, diante deste
fato, sopitar a satisfagio de, vivendo aqui onde tudo conspira
contra o trabalho intelectual, e tendo organizado uma bibliografia
para o seu estudo Aspectos da Literatura Barroca, editada em
folheto separado, haver conseguido reunir muito maior soma de
estudos e obras. Sua bibliografia avantaja-se em muitos aspectos
sobre a de Friedrich. Especialmente no que concerne ao problema
literdrio e artistico, daf o fato de ter sido muito mais amplo o
esquema que levantou sobre o0s escritores e artistas barrocos. Em
virtude de suas limitagbes nos informes sobre os estudos barrocos,
Friedrich deixou de fora do seu quadro diversas figuras j4 agora
definidas como barrocas, gragas aos trabalhos mais recentes. E o
caso de Pascal, D'Aubigné, Cervantes, Donne, Crashaw, etc.. Re-
duziu-se timidamente 2as figuras mais evidentes. Esse o defeito de
seu livro, importante alids, um passo avante firme nos estudos
barrocos, sobretudo pelo cardter de divulgacio e de visio de
conjunto que oferece no melhor estilo. (1958)
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O Barroco Francés

Aos estudiosos do barroco literdrio sempre se afigurou
um 4ngulo dificil de penetrar o da literatura francesa. Coincidindo
o século barroco de seiscentos com a fase durea do classicismo
francés, o uso do conceito de barroco nas letras francesas encon-
trava uma resisténcia que parecia insuperdvel entre os estudiosos
dessa literatura. Quando em 1950 este escritor teve oportunidade
de escrever um trabalho sobre o assunto, Aspectos da Literatura
Barroca, era esta a situacgdo: os franceses opunham obsticulos
sérios 2 aceitagio do termo, e eram poucos 0s que, timidamente,
O usavam em relagdo aos autores gauleses. Ndo obstante, eram
evidentes os sinais de que também a literatura francesa havia sido
contaminada do espirito e formas barrocas, ndo se havendo isen-
tado mesmo os chamados cldssicos. E isto sem embargo da oposi-
¢do que a Franga manifestou contra a arte barroca, na época, haja
vista a rejeigdo dos projetos de Bernini para o Louvre e a severa
andlise de Boileau sobre o Tasso. Foi a natural reagio do espirito
linear e medido contra a arte do desmesurado, do contorcido, do
ilégico, do enfitico. Entretanto, isso ndo impediu que a impreg-
nagdo barroca se verificasse também na Franga.

Realmente os estudos barrocos progrediram na Franga, e
j4 agora pode-se considerar o termo aceito geralmente, inclusive
nos manuais escolares. Deve-se a mudanga 2 tenacidade de criticos
como Marcel Raymond, Lebégue, Pierre Kohler, Antoine Adam,
Alan Bosse, Victor Tapié e outros que abriram o caminho para o
uso corrente do coriceito e seu aprofundamento em relagdo aos
autores franceses. Nessa linha critica surgiu, em 1953, o livro de
Jean Rousset, La Littérature de I'’Age Baroque en France, que
recolheu a heranga daqueles mestres e escreveu o primeiro traba-
lho de conjunto na Franga, causando um verdadeiro impacto, pois
ainda € atitude revoluciondria e subvertedora da tradigdo erudita
essa revisdo da literatura francesa 2 luz do critério barroco. Na
mesma ordem de idéias, foi o livro de Marcel Raymond Barogue
et Renaissance Poétique (1955), em que o mestre pioneiro esta-



belece como que as bases para o exame do barroco francés. Mais
tarde ainda, em 1957, Victor Tapié, que o Rio hospedou muitos
anos como professor da Faculdade Nacional de Filosofia, publicou
Baroque et Classicisme, livro de conjunto sobre a época.

A despeito do esforgo de alguns franceses, a quem se deve
a generalizagdo do uso do termo, € fora de Franga que mais tém
progredido os estudos barrocos franceses. Em primeiro lugar, hd
que referir Odette de Mourgues, cujo livro, Metapbysical Baroque
and Précieux Poetry (1953), € um notével estudo comparativo da
poesia metafisica e preciosa, esclarecendo alguns dos mais intrica-
dos problemas da literatura barroca inglesa e francesa. Outro
scholar, Imbrie Buffum, professor da Universidade de Yale, nos
Estados unidos, vem-se destacando por seus estudos sobre o
barroco francés. Dois livros espléndidos j4 vieram a lume: Agrippa
d’Aubigné’s Les Tragiques (1951) e Studies in the Baroque from
Montaigne to Rotrou (1957). O objetivo de ambos € a definigido
do estilo barroco na literatura francesa, dominante entre 1570 e
1650. A importincia desses trabalhos liga-se sobretudo 2s esgotan-
tes andlises estilisticas de poetas e prosadores franceses a partir de
Montaigne, estabelecendo paralelos estilisticos com as outras ar-
tes. O que diz a respeito de Montaigne vem confirmar as pesquisas
anteriores do grande Morris Croll, quem primeiro focalizou a
prosa de Montaigne como exemplo do estilo barroco, em plena
reagio anticiceroniana ao ciceronianismo renascentista, portanto
ja evidente barroquismo.

Gragas a outros estudiosos, ficou ambém ressaltada a
natureza barroca de escritores como Pascal, o modelo da prosa
barroca tal como provou M. J. Maggioni, e Bossuet, cuja arte
oratéria foi comparada com a de Vieira numa monografia de Mary
Gotaas, ambos trabalhando sob a orientagio do professor Helmut
Hazfeld que, na sua cdtedra da Universidade Cat6lica de Washing-
ton, tem dado um grande impulso aos estudos de csullsuca
aplicados 2 literatura barroca.

O préprio Hatzfeld, a quem se devem luminosas péginas
acerca da problemitica e conceituagio do barroco, sobretudo nas
literaturas roménticas, publicou h4 pouco mais um ensaio, mos-
trando as relagbes e diferengas no barroco italiano, francés e
espanhol: “L'Italia, La Spagna e la Francia nello sviluppo del
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Barrocco Letterario” (in Atrd del Secondo Congresso Internaziona-
le di studi Italiani, 1958), no qual tira as conseqiiéncias dos
estudos recentes de Calcaterra, Getto, Anceschi, Ddmaso Alonso,
Rousset, Alan Boase, etc.

Ainda quanto 2 literatura francesa, € interessante referir,
apesar de certas deficiéncias de ordem conceitual, o longo ensaio
na revista Critique (juin-juillet 1958), de Vaclav Cerny, no qual
analisa livros recentes sobre o problema, mormente o nimero
especial de Revue des Sciences Humaines (juillet-décembre 1949),
dedicado ao tema, em que se destaca o estudo de Marcel Raymond:
“Propositions sur le Baroque de la Littérature Frangaise”.

H4 outros eruditos também especializados nesse proble-
ma: o italiano F. Simone, o inglés R. A. Sayce, que ainda hd pouco
publicou um artigo na Comparative Literature (Summer 1958).

De qualquer modo, as conclusdes a tirar sdo de que hd na
literatura francesa um perfodo - entre 1580 e 1660 - incluindo
Montaigne, Du Bartas, D'Aubigné, a tragédia irregular, de um lado,
e a preciosidade, o burlesco, a epopéia e o romance fantdsticos,
de outro, impregnando total ou parcialmente alguns dos chama-
dos escritores cldssicos - Comeille, Bossuet, Pascal, Racine —o qual
denota as caracteristicas do que se chama barroco. Durante esse
periodo se constituem as formas cldssicas as custas do dominio do
barroco. O cldssico € o barroco domado, disse alguém definindo
o esforgo dos escritores que alcangario o auge no grande momen-
to de Lufs XIV. (1959)
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Conceito de Barroco Literdrio

Desde que foi introduzido em terminologia critica e his-
térica da Literatura o conceito de Barroco, a polémica em torno
de sua validade e utilidade ndo cessou. Daf que o seu sentido ainda
ndo esteja devidamente sedimentado, muita gente o usando de
maneira diferente e por vezes obedecendo a critério puramente

pessoal.

Quando a palavra, por influéncia dos estudos de Wolfflin,
foi trazida para o vocabulédrio critico, a intengdo era aplicd-la 2
defini¢io da literatura seiscentista, em substitui¢io a toda uma
série de palavras de natureza politica ou puramente cronolégica:
século de Luis XIV, século de ouro, seiscentismo, século XVII, etc.
Palavras que nada diziam do que pretendiam definir, a ndoseruma
simples localizagio no tempo ou no espaco. Em virtude das
tentativas de reforma e reformulagio dos objetivos e métodos da
hist6ria literdria em conformidade com a tendéncia a emprestar-
lhe conteiido estético-literdrio, libertando-a do jugo historicista,
procuravam-se novas denominagbes que exprimissem esse prop6-
sito. A literatura seiscentista oferecia aspectos inteiramente “dé-
classés”, e muitos dos autores do perfodo eram arrolados como
“attardés” ou “égarés”, por ndo caberem nos quadros dominantes,
sobretudo segundo os cinones do classicismo francés. Para as
outras correntes, era um vasto lengol que se cobria de condenagio,
repidio ou ridiculo, sob denominagbes de sentido pejorativo,
como preciosismo, conceptismo, culteranismo, cultismo, gongo-
rismo, eufufsmo, etc. Era toda uma produgio do espfrito que, por
nio obedecer aos cAnones do neoclassicismo, recebia a condena-
¢do como formas inferiores de arte. Do século XVIII em diante,
essa condenagio permaneceu como um dogma critico, € sempre
que se queria caracterizar como inferior uma obra de certo tipo,
dizia-se que ela era gongérica, significando isso que ela era escrita
no exagero retérico do gongorismo.

Precisamente para combater esse sentido pejorativo liga-
do 2 literatura de seiscentos € que os estudiosos sentiam a neces-



sidade de um termo novo, isento de conotagbes estranhas 2
natureza do fend6meno designado, que tivesse, 20 mesmo tempo,
um significado estético-literdrio-estilistico, de acordo com as novas
tendéncias doutrindrias para as quais se inclinava, desde aquele
tempo, a historiografia literdria. Foram, entdo, buscar 2 termino-
logia da hist6ria da arte o termo “barroco”, j4 usado para regular
0 complexo estético e as formas de arte figurativa e pldstica do
século XVII, a fim de também com ele designar a literatura do
seiscentos.

O primeiro passo nessa tentativa de reformulagio foi
libertar a literatura seiscentista do manto pejorativo que a enco-
bria. Em vez de uma forma de arte inferior, era uma época
estilistica de caracteristicas especificas, em nada inferiores, apenas
diferentes das outras formas. Por uma questio de gosto classici-
zante, a €época havia sido desclassificada e condenada. Poertas
extraordindrios, como G6ngora e Donne passaram séculos sem o
reconhecimento que era devido ao seu génio e 2 sua obra. Foi
mister aguardar que, em nosso século, por causa de um clima
poético aparentado com o do século XVII, uma compreensio justa
viesse coroar aquelas figuras imensas, gragas a um movimento de
reabilitagdo e revisdo critica. Hoje, ninguém tem mais direito de
negar a importincia e o valor da poesia que produziram, uma
forma de arte original e em nada inferior 2s demais, apenas
diferentes e de categoria prépria. Tampouco ndo se tem mais o
direito de usar o termo gongorismo como sinénimo de literatura
inferior. E necessdrio que, em toda parte, se combata esse vezo,
tdio comum no Brasil, e ainda resistente, como todos os erros,
gragas 2 meia ignorincia e 2 sua capacidade de repetigio dos erros.

Em vez de designar a literatura seiscentista de gongérica,
cultista ou conceptista, hd que difundir-se o uso das expressdes
“barroco” e “barroquismo”, por si mesmos compreensiveis e auto-
suficientes. Na critica de lingua espanhola, €, j4 agora, pacifico e
generalizado o emprego, inclusive em manuais escolares. Na
italiana, igualmente, e na francesa, mercé do trabalho pertinaz
sobretudo dos mestres suigos e de outros franceses, como Marcel
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Raymond, René Bray, Pierre Kohler, vai o termo entrando também
nos manuais, embora com maior resisténcia por parte da critica
tradicional, aferrada 2a idéia falsa de que a Franga, no século XVII,
€ somente classicismo, quando sabemos hoje que a prépria litera-
tura cldssica, da melhor, estd entdo impregnada ou misturada de
elementos tipicamente barrocos. E, assim, vai o conceito ganhan-
do terreno, na Inglaterra, nos Estados Unidos, na Alemanha.
Consolida-se destarte a denominagio da literatura do século XVII,
menos, € claro, a forma neocldssica, luiscartoziana, como literatura
barroca.

Suas caracteristicas sio bem conhecidas: excesso de oma-
mentagio, traduzido pelo abuso de figuras de estilo, em especial
aquelas que exprimem o estado agdnico, polar, dilemdtico do
homem barroco: antiteses, paradoxos, oximoros, inversdes, para-
lelismos, etc., do que, precisamente, deriva o complexo estilisti-
co-retérico tio mal visto e repelido pela critica neocldssica. Ao lado
disso, o gosto da ambigiiidade, da contorgdo de linguagem, do
obscurismo, geravam o uso das alegorias, pardbolas, simbolos, em
que se comprazem todos os grandes escritores da época.

Infere-se daf que a literatura barroca € a expressio de um
estado de espirito, parte das necessidades expressionais de um
tipo de homem com preocupagées € uma concepgao da vida
especificas da época. Ndo era ele mais o homem medieval, intei-
ramente voltado para a contemplagio e atraido pela vida celeste.
Tampouco era o homem renascentista que descobriu as belezas e
doguras da vida terrena, alargando, inclusive, o mundo e as suas
riquezas naturais e abrindo novos horizontes pela ciéncia. Num
esforgo prodigioso, a Igreja Catélica conseguira reconvencé-lo do
medo do inferno, mas nido lograra fazer com que ele renunciasse
as vantagens das novas conquistas que o espfrito humanista do
Renascimento e o paganismo restaurado lhe tinham posto 2 dis-
posi¢do. Que fazer entdo? Diante do dilema entre o Céu e a Terra,
o pecado e a salvagiio, a mistica e a sensualidade, a santidade e o
libertinismo, s6 houve para ele uma safda: conciliar os pélos
opostos. Sua alma ficou, assim, uma alma ag6nica, polarizada
entre opostos, dilemdtica, paradoxal. Toda a literatura barroca
testemunha esse estado de alma. As figuras que a enchem sdo
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do tipo a traduzi-lo. E, portanto, uma literatura com um estilo
préprio a exprimir uma alma, uma psicologia, uma emogio pecu-
liar, produto de umasituagio hist6rica especificade uma determi-
nada época, condicionada a uma circunstincia. Estilo e ideologia
se cumpliciaram de modo perfeito. Uma e outra se contribufram
paralelamente, atrafidos um pelo outro, segundo as leis préprias
do desenvolvimento histérico e literdrio. Nenhum se impds ao
outro. Um nasceu para o outro, porquea alma barroca, expressio
tipicada Contra-Reforma, ndopodiaexprimir-se,almadilem4tica,
curvilinea e contorcida que era, pelas formas retilineares e puras
daartecldssica. Havia necessidade de outro estilo para exprimi-la.

De wdo isso conclui-se que hd uma impropriedade fla-
grante em estender-se a aplicagio do termo literatura barroca a
outros escritores fora da 4rea seiscentista. Chamar, por exemplo,
Proust ou Jorge de Lima de escritores barrocos parece uma pritica
abusiva, que retira do conceito qualquer validade critica. E o
mesmo que chamar roméintico um escritor fora do Romantismo.
£ uma falta de precisio e rigor terminolégico e conceitual, que s6
resulta em confusido e desmoralizagdo da critica. H4 certas cons-
tantes de temperamento romdntico em todos os tempos, mas a
designacio de roméntico s6 € vilida, do ponto de vista critico, para
os escritores do Romantismo decimononista. O mesmo deve ocor-
rer com barroco. O abuso de figuras, ¢ mesmo das figuras e
caracteres estilisticos do barroquismo, ndo implica obrigatoria-
mente em barroco literdrio. H4 épocas aparentadas estilisticamen-
te, recorrendo a artificios idénticos, sem que isso implique a sua
identificagdo total, € muito menos a sua mesma denominagio.
Porque Euripedes ou Ovidio sdo escritores que denotam certa
preferéncia por tragos que vieram a ser também do romantismo,
inclusive quando nasceu a prépria designacio de romantismo e
derivados, nio se vai chamar assim aqueles escritores nem a época
em que viveram.

Ao perder a precisio de contomo conceitual e o rigor de
aplicagio, os termos perdem a validade critica. E o que acontece,
por exemplo, com “cldssico”, hoje um termo vago que, por signi-
ficar muita coisa, quase nada significa. (1961)
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Vieira e a Critica Estética

Acreditava a critica decimononista que somente os critérios
de cunho social seriam passfveis de esclarecer o fendmeno literdrio.
Era a aplicagio de métodos e padrbes extraliterdrios ao estudo do
fato literdrio. Uma obra literdria tinha que ser estudada 2 luz dos
dados fornecidos pela hist6ria ou sociologia. Toda critica daquela
época e de muito depois decorria desse pressuposto tedrico, pelo
qual era responsdvel o clima de valorizagdo das ciéncias sociais e
biolégicas. A premissa da origem social do fato literdrio levava 2
natural conseqiiéncia da busca de sua explicagio no mesmo magma
social, procurando interpretd-lo pela sua génese.

Neste momento, assistimos ao inverso da situagdo. A
valorizagdo do significado estético do fato literdrio, e a procura de
critérios ¢ métodos estéticos para a sua andlise e compreensio,
tem evidenciado a possibilidade de esclarecimento de problemas
de natureza extraliterdria — politica ou social — mercé da aplicagio
daqueles critérios estéticos. O critério estilistico, por exemplo, na
elucidagio de fatos individuais ou de época, vem concorrer para
a compreensio de muito problema biogrifico ou social.

E o caso de Vieira. A sua interpretagio era um problema,
e a explicagio, reduzida 2 biografia, bracejava perplexa diante dos
inGmeros enigmas e contradigbes, que assim pareciam a uma
critica desarmada ou munida apenas de critérios sociais ou morais.
Escapando-lhe a natureza do fendmeno estilistico, encarnado por
Vieira de maneira a mais representativa, era incapaz de superar as
dificuldades de interpretagio que se lhe deparavam. Estilo indivi-
dual tipico de um estilo de época, Vieira s6 poderia ser bem
compreendido 2 luz dos padrbes fornecidos pelos modernos
recursos de andlise formalista, gragas 2 qual foi posta em circulagio
o conceito de estilo barroco para a interpretacgio e definigido da
literatura seiscentista, até bem pouco tempo considerada, pejora-
tivamente, uma arte de decadéncia ou decomposigio, rotulada
como gongorismo, conceitismo ou culteranismo. Destarte, valori-
zado o barroco, e compreendido como um estilo prépria da época




seiscentista e contra-reformista, a cuja ideologia correspondeu
com recursos formais e estilisticos adequados, o fendmeno Vieira
foi esclarecido, inclusive naquilo que poderia passar, como pas-
sou, por enigmas e contradigbes. Mostrou Franklin de Oliveira, a
propdésito do livro de Ivan Lins, que a problemética e ideologia de
“Vieira sai iluminada, de maneira definitiva, da moderna andlise
estilistica do barroco. O que ressalta, porém, como acentua, é a
compreensio dos aspectos politicos e sociais, € a atuagio de Vieira
como homem piblico, em conseqiiéncia da nova interpretagio 2
luz da andlise estilistica e do seu enquadramento no complexo
estilistico do barroco. A compreensdo das manifestagdes politicas,
sociais e econdmicas da época como expressdes do barroco, é de
molde a tormar claras certas atitudes de Vieira, que resistiam 2
interpretagdo. Estdo nesse caso sua ligagdo com os judeus, sua
defesa do mercantilismo monopolista, sua luta contra a Inquisigio,
sua defesa dos indios e indiferenga 2 escravidio negra. Sdo fatos
que s6 uma sociologia inspirada em critério estilistico — uma
sociologia barroca - esclarece devidamente, como sugere Franklin
de Oliveira com razio, a respeito da maior figura do barroco
brasileiro.

Outro aspecto de Vieira sobre que paira muita incom-
preensio € o da retérica. Confundindo-a, como € corrente, com o
verbalismo vazio e a ornamentagio “gongérica”, certa critica pou-
co rigorosa quanto 2 terminologia costuma usar de um ar de
condescendéncia a respeito dos escritores barrocos - inclusive
Vieira — 0s quais teriam sido o produto do chamado “mau gosto”
da época, caracterizado pelos exageros “ret6ricos”. Fazse tdbula
rasa, destarte, da natureza da retérica como arte de transmissio
de idé€ias e de seu papel primordial na mentalidade caracterfstica
dos séculos XV a XVIII. Nesse momento, a retérica ocupava, ao
lado da l6gica, o lugar de maior relevo nos estudos académicos,
tendo em vista a formagio dos oradores, escritores, pregadores,
etc.,, € ninguém que se quisesse cultivar poderia dispensar a
aquisigio das habilidades que as duas disciplinas forneciam. Entre
outros, num livro recente, Logic and Rbetoric in England, 1500-
1700, o professor Wilbur S. Howell estudou esgotantemente o
assunto a respeito da Inglaterra, em termos porém extensivos aos
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outros pafses, pois o fenédmeno foi universal. Da 16gica escoldstica
€ da ret6rica ciceroniana, em continuagio 2 Idade Média, atraves-
sou-se para a reforma de Ramus, que introduziu grandes modifi-
cagbes na légica e na ret6rica, até que surgissem Descartes,
Port-Royal e a Royal Society, a que se deve o impulso na marcha
contra o estilo ornado em favor da simplicidade chi. Portanto, a
ret6rica ndo era produto do arbitrio dos escritores, mas fazia parte
de um sistema de vida intelectual, inclusive devendo-se-lhe muito
da seiva que fecundava o trabalho do espirito. A retérica estilistica
fazia ver que o trabalho do estilo era 0 mais importante aspecto
da tarefa de comunicagio, a que estavam, por outro lado, legiti-
mamente relacionados a invengdo, amemoéria, o plano, a elocugio.
Tal doutrina decorria da prépria filosofia da vida e das finalidades
da atvidade intelectual, sobretudo quando se tratava de conseguir
a persuasio do padblico, pois a arte da comunicagio se identificava
com as duas disciplinas reunidas, a 16gica e a ret6rica. (1964)
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Sobre o Barroco

Gragas a uma série de estudos devidos sobretudo a eru-
ditos e criticos alemides, italianos e ingleses, foi-se processando,
nos Gltimos 50 anos, uma revisdo de valores e uma reclassificagio
da literatura francesa entre o Renascimento e o Iluminismo, des-
cobrindo-se em conseqiiéncia um barroquismo francés que, num
Ou noutro aspecto, contaminou os escritores franceses da época
(século XVII), na sua grande maioria.

Apesar da importincia das descobertas, mormente reali-
zadas através de andlises do estilo, depois que Wéifflin entregou
a critica as suas categorias de andlise formal, a principio aplicadas
as artes pldsticas, depois 2 prépria literatura, os historiadores e
criticos franceses ndo se mostraram tendentes a compreender a
importincia da aplicagio do conceito de barroco 2 literatura
francesa, e ainda hoje reagem. Todavia, aos poucos vai-se alargan-
do a aceitagdo, pela influéncia de alguns pioneiros, um Marcel
Raymond, um Pierre Kohler, um Thierry Maulnier, um René Bray,
um Raymond Lebégue - e pela prépria repercussdo dos estudos
estrangeiros, de um Spitzer, de um Hatzfeld, de um Boase, de um
Vossler. Hoje, até manuais de literatura (como o de Castex e Surer)
j4 incluem o termo na andlise e classificagdo do perfodo.

Essa identificagido do barroco francés, com a transforma-
¢do do esquema historiogrifico cldssico, e que teve, como recorda
em trabalho recente da Comparative Literature, o erudito italiano
Franco Simone, origens nitidamente extrafrancesas, acaba agora
de ter verdadeira consagragdo com o livro de Jean Rousset, La
littérature de I'dge Baroque en France (Paris, 1953). A nogio
central do autor, a mesma que foi por quem este assina no seu
trabalho de 1950 sobre Aspectos da Literatura Barroca, € de que,
na literatura seiscentista francesa (de 1580 a 1670) h4 elementos
tipicos que ndo se enquadram, de modo algum, na classificagdo
de classicismo, e que contaminam também os escritores chamados
cldssicos. Ndo h4, pois, a pretensa unidade cldssica do século de
ouro francés, e para essa nova categoria seria mister um novo



conceito interpretativo e definidor: o Barroco. Como diz o autor,
um principio novo de explicagio ndo substtuiria o antigo, mas
enriqueceria nossa visdo da época, compreendendo melhor sua
complexidade. Em vez de um século cldssico, homogéneo e linear,
vérios séculos XVII paralelos, alternados ou entremeados, no seio
dos quais o barroco, com um valor de fermento ativo. Esse livro €
a primeira tentativa de revisio de conjunto e de discussio de
problemas barrocos na literatura francesa, tentativa de explicagio
e revisio de certas correntes e certos poetas, como bem diz Jean
Rousset, “dont Lanson ne sait que faire”. E o mestre Lanson, no
caso, representava toda a critica tradicional, que se atrapalhava
quando deparava com aqueles “égarés”, que considerava simples-
mente de segunda categoria ou inclassificidveis nos quadros cor-
rentes.

Assim como o trabalho de Jean Rousset foi realizado sob
a orientagio de Marcel Raymond, € da escola do grande barroquis-
ta e romanista alemio, hoje catedrdtico da Universidade Cat6lica
de Washington, Helmut Hatzfeld, que vem a tese de Mary S. Gotaas
sobre Bossuet and Vieira (Washington, 1958). J4 hd tempos, da
mesma escola safra outra tese, a da Irma Maggioni, sobre os
Pensamentos de Pascal, em que ficara patenteada, pela segura
moderna andlise estilistica, de que é mestra a escola de Hatzfeld,
a natureza barroca de Pascal, o modelo do prosador barroco.

*

O presente estudo sobre Vieira e Bossuet, na melhor
técnica do comparatismo, parte da teoria de que a época € informal
literariamente, por principios bésicos de natureza estilistica. Nada
mais l6gico do que procurar esclarecer a questio pelo estudo de
um género possuidor de tradicido fixa, por isso, acentua a autora,
nada mais tentador do que o género do sermido, porquanto,
continua ela, como em nenhuma outra, nessa época da hist6ria
dos grandes oradores sacros, Bossuet e Vieira, usando os mesmos
temas, oferecem uma base larga € comum para se determinar a
interagdo de género, nagio, época e individuo, e para se deduzir
desse estudo quais os elementos, 2 parte o género, que sido
comuns ou diferentes. Assim, a comparagdo s6 pode ser esclare-
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cedora quanto aos estilos individual, nacional e de época. E, de
fato, a autora realiza com &xito o seu trabalho de investigacio
comparada do estilo dos dois grandes pregadores, trabalho que €,
no género, o primeiro que se realiza sobre 0 nosso Vieira. A ndo
ser o ensaio de Antdnio Sérgio, magistral alids, nossa critica de
Vieira estd, como tive oportunidade de assinalar naquele meu
trabalho, ainda presa ao biografismo e ao aspecto polftico. Ne-
nhum autor talvez, como Vieira, na lingua portuguesa se prestaria
tdo bem a uma andlise dessa natureza, como método de aborda-
gem e explicacio. E esse estudo estava faltando, para classificar e
esclarecer a obra de Vieira, rotulada de cldssica pela historiografia
tradicional de periodizagio mais ou menos vaga, quando ndo
simplesmente politica. Vieira é antes um escritor barroco, e nio
cldssico, a ndo ser que demos ao conceito de cldssico, como
etiqueta dos escritores seiscentistas, a simples significacio de
imitadores de “cldssicos” antigos. Mas h4 interesse em divulgar os
resultados do trabalho da professora Mary Gotaas. (1965)
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O Mago do Barroco

Um casal percorria Roma de carro, ciceroniado pelo cho-
fer metido a erudito, que apontava e descrevia as obras de arte
espalhadas pela Cidade Eterna. De repente, impressionada pela
quantidade de vezes em que o guia pronunciava o nome de
Bernini, 2a moga perguntou: “Mas € tudo Bernini aqui? “ Ao que o
chofer retrucou: “Ma Roma ¢ tutta fata da Bemini!”

Esse epis6dio € bastante ilustrativo da diferenga entre Roma
e Florenga. Se esta € representativa do estilo renascentista, Roma é
do Barroco. E Bemini € o seu artista, que povoou a cidade de
obras-primas, em urbanismo, arquitetura, escultura: pragas, fontes,
esculturas, paldcios, monumentos, jardins. Ele encarnou ao médximo
o espirito do Barroco, que partiria de Roma, pela mio dos jesuftas,
para levar ao mundo a ideologia da Contra-Reforma, procurando
reconquistar os povos perdidos pela Igreja Cat6lica em conseqiiéncia
da Reforma, e conquistar os recém-descobertos no Novo Mundo.

Em arte — e 0 Barroco ndo € apenas um estilo de arte, mas
uma forma global de vida —a idéia central foi a da ornamentalidade,
do colossal, para embasbacar os espiritos, atraindo-os pelos sent-
dos. Igreja e paldcios monumentais, obedientes a um plano pecu-
liar, ricamente omamentados em metais e pedrarias preciosos, e
outros materiais nobres, contrastando com a simplicidade cldssica,
caracterizavam aquela época de esplendor.

Roma deu o modelo. O Papado, impulsionado pelo ideal
da Contra-Reforma, tomou-se o centro do mundo. Os papas da
época viraram mecenas, cercando-se de artistas de todo o tipo. O
essencial era fazer reverter ao catolicismo as ovelhas desgarradas
e 0s gentios das novas terras. Por isso, foi criada e despachada para
todo o mundo uma milicia de combate, ndo mais uma ordem
contemplativa como as da Idade Média. Essa milicia fol a Compa-
nhia de Jesus, criada por Inédcio de Loiola, um ex-soldado espa-
nhol, que introduziu na ordem o espfrito de combate e de agdo
que 0 momento necessitava. O Papa Paulo III oficializou a ordem
em 1554. J4 o Renascimento entrara em crise, apés o saque de
Roma em 1527, transtornando os espiritos, que passaram a expri-



mir-se nio mediante um estilo, mas numa manfera, dando nasci-
mento a uma fase manierista ou maneirismo, que marcaria o resto
do século XVI. O Barroco nasceria das transformagdes operadas
nesse perfodo e dominaria o século XVII.

Gian Lorenzo Bernini, que viveu quase um século (1598-
1680), foi o artista que melhor representou o espirito barroco. Sua
vasta obra de artista oficial do Papado, favorito de oito papas, nio
teve qualquer sorte de restrigbes ao seu génio criador. E assim o
artista pOde trabalhar 2 vontade na reconstrugio da cidade, e no
seu embelezamento. A mais gritante de suas obras € a colunata da
Praga de Sdo Pedro, que a compds em circulo, em frente 2 Catedral.
E uma extraordindria concepgio de urbanismo barroco. A maravi-
lhosa colunata obedece 2 idéia de fazer a fusio da igreja com a
cidade e desta com o céu, nogdo tipica do barroco, nessa comu-
nhio dos fiéis com a divindade. Dentro da Basilica, o extraordin4-
rio baldaquim do altar de Sdo Pedro, abaixo da cGpula de Miguel
Angelo, completa essa fusio.

Duas fontes sdo famosissimas pela auddcia de composigio
e beleza: a Fonte de Netuno, na Piazza del Tritone, e a Fonte dos
Rios, na Piazza Navona, a belissima praga onde estd a Embaixada
do Brasil.

Na famosa Galeria Borghese, no Paldcio do mesmo nome,
h4 a colegio de esculturas de Bernini, um conjunto de extraordi-
néria beleza: “O Rapto de Proserpina”, o “David”, “Apolo e Dafne”,
entre outras.

Mas, a meu ver, a obra-prima de Bemini, dentro do
espirito barroco de reunir o sensualismo e a religiosidade, €é o
Extase de Santa Teresa d’Avila, na Igreja de Santa Maria della
Victoria. A estdtua flutua no ar, presa 2 parede, mas dando a
impressio de que est4 solta no espago, com o panejamento de sua
veste revolvido. O anjo atira-lhe uma seta no coragio, e a fisiono-
mia da santa revela um estado de completa ansiedade. Bernini leu
a obra da grande mistica espanhola para impregnar-se de seu
espfrito, a fim de reproduz-lo com o realismo que caracteriza a
escultura.

Esse € o genial artista, cujo tricentendrio Roma est4 agora
festejando. (1980)
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O Estado Atual
dos Estudos Barrocos

Os estudos de literatura barroca estdo em amplo desen-
volvimento em todo o mundo. Ndo hd um ano que nio assista
a publicagdo de livros, teses, monografias, em torno de proble-
mas e figuras literdrias do barroquismo. Congressos se reinem,
tendo por tema o assunto. De modo que ndo se pode deixar de
reconhecer o aperfeigoamento desses estudos, quer no que
respeita a métodos de trabalho e critica, quer no que tange a
conceitos e teorias.

Desde os trabalhos de Wolfflin, que chamaram a atengio
para o problema, do fim do Gltimo século 2 primeira década do
atual, os estudos sobre o barroco literdrio se alargaram na Itdlia,
na Espanha ou Alemanha, na Sufga, na Inglaterra, nos Estados
Unidos. Mesmo, porém, a Franga, que se mostrou mais relutante
em aceitar as teorias acerca do barroco e sua aplicagio 2 literatura
francesa, vem aos poucos cedendo as suas resisténcias, gragas aos
estudos de Lebégue, Marcel Raymond, René Bray, e outros criticos.

Em 1957, teve lugar na Itdlia o Segundo Congresso Inter-
nacional de Estudos Italianos, cujo tema foi precisamente “A
Critica Estatistica e o Barroco”. Foi um conclave dos mais fecun-
dos, que reuniu intelectuais de todo o mundo, ligados ao tema em
estudo, tais como Gidcomo Devoto, Mdrio Fubini, Paul Henri
Michel, Theodor Elwert, Cesare Goffis, Luciano Anceschi, Helmut
Hatzfeld e outros.

Foram estudados problemas de conceito, definigio e teo-
ria critica, problemas de linguagem e estilo, problemas ligados acs
géneros de expressio barroca, etc.

Recentemente, em Paris, veio a lume uma obra compacta
inttulada Classicisme et Baroque dans l'oeuvre de Racine, por
Philip Buttler, professor da Universidade de Cardiff, na Inglaterra
(Paris, Nizet, 1960).

£ uma obra densa, da melhor técnica erudita, documen-
tada, extraordinariamente rica em sugestoes e andlises.



O problema, como se sabe, é da maior delicadeza, pois os
franceses estio longe de abrir mio de seu tradicional conceito
acerca de Racine, que €, para eles, o modelo do escritor cléssico,
€ representante mdximo do génio e do espirito dureo do classicis-
mo francés.

Trabalhos anteriores de Spitzer e Hatzfeld 4 haviam cha-
mado a atengio para os elementos barrocos encontradigos na obra
de Racine, especialmente em Phedre, que chegou a ser, assim,
considerada a tragédia barroca tipica.

O livro agora publicado amplia a visdo do Barroco francés,
até bem pouco inteiramente negado e desconhecido, e, em parti-
cular, sobre Racine, o seu estudo é dos mais penetrantes.

Esse livro, aprofundando os estudos anteriores, mostra
que o classicismo francés ndo € uno. Atravessa-o, domado, um
filete de arte barroca, em acordo com o gosto popular. A arte
raciniana ndo € simples. Testemunha essa persisténcia do gosto
barroco, em virios elementos estruturais e estilfsticos, como a
multiplicidade de planos sobre a qual se trama a tragédia raciniana.

Nio viso aqui a um transunto desse livro notdvel, mas
apenas a localizi-lo, tendo em vista, sobretudo, acentuar o cardter
sério dos estudos barrocos, 2 luz dos quais vemos que o problema
¢ dos mais complexos, repelindo uma coloragio € uma atitude
simplista e ficil, de negativa ou de afirmativa puramente de gosto,
opinido ou preconceitos.

A livros como este se deverd o progresso dos estudos
barrocos, hoje parte fundamental dos estudos de hist6ria literdria
ocidental, méxime pela utilizagio que para eles se faz da critica de
cunho estilistico. (1980)
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Barroco e Brasil 1

Quando, em 1951, foi divulgado o meu livro Aspectos
da Literatura Barroca, que usara como tese de concurso, e
com o qual conquistei a cdtedra de Literatura no Colégio Pedro
II, um professor portugués afirmou que eu pretendia apenas
substituir a denominagio de “classicismo” pela de “barroco”.
E que a historiografia literdria portuguesa estava acostumada
a etiquetar o perfodo literdrio pés-renascentista, inclusive até
o século XVIII, como perfodo cldssico. Com essa designagio
arrolava como cldssicos escritores de mais variada tendéncia
estética e estilfstica, sem qualquer diferenga definidora. Essa
regra passou para os nossos historiadores, sempre submissos
aos lusitanos.

Desde os estudos de Wolfflin, a interpretagio das artes
e literaturas pés-renascentistas vem sofrendo completa revisio
no que concerne tanto 2 ideologia quanto ao estilo que carac-
terizam a evolugio estético-literdria dos primeiros séculos
modernos. Daf surgiu a valorizagdo e andlise do barroco, uma
ideologia e um estilo correspondente na defini¢do das artes e
letras do século XVII. Foi uma verdadeira série de estudos
aplicados a autores que, ou eram tidos como cldssicos ou nio
recebiam classificagdio adequada, conforme a sua verdadeira
natureza. Assim, para os portugueses, que o inclufram abusi-
vamente na literatura portuguesa, uma figura tipicamente bar-
roca como o Padre AntOnio Vieira era considerado cléssico,
sem admitir que, sobretudo, ele pertencia 2 cultura brasileira,
por isso mesmo barroco.

E que os portugueses sido infensos ao barroco. E a razio
disso tenho oferecido em muitos pontos de minha obra. O barroco
foi um movimento estético criado na Espanha, no século XVI,
quando Portugal estava sob o poder espanhol e contra ele muito
justamente reagia. A luta era politica pela restauragio, mas natu-
ralmente se estendia a tudo o que fosse de cunho espanhol, como
o0 barroco, de espirito contrério 2 tradigdo artistica lusa. Original-
mente, pois, a reagido era de natureza politica.



Enquanto isso, os brasileiros nada tinham contra os espa-
nhéis, daf os nossos escritores daqueles séculos absorverem o espi-
rito espanhol, como Anchieta, GregéGrio de Matos, Vieira e os demais.
Sabe-se que Géngora chegou 2 América assim que publicado na
Espanha. Além dele, Quevedo e os outros grandes do Século de Ouro
espanhol passaram a exercer influéncia dominante no Brasil.

Mas ndo fol s6 na literatura que o Brasil ficou marcado
pelo barroco. Esta marca foi profundamente enraizada na alma
brasileira, exprimindo-se na arquitetura — o famoso estilo jesufti-
co, tdo bem estudado pelo mestre Licio Costa e outros —, na
musica, nas festas populares de arraial e igreja, caracteristicas da
mistura racial, em costumes, em regras de convivéncia, até mesmo
em normas legais. O barroco é um modo de vida, além de um
estilo artistico. Muitas de suas dimensdes lhe foram incutidas pela
Contra-Reforma. E 0s jesuitas tiveram um grande papel na impreg-
nagio no espirito brasileiro. J4 disse uma vez: o Brasil nasceu pela
mdio barroca dos jesuitas.

O livro de J. Ponce Leal sobre O conflito campo-cidade
no Brasil é mais uma confirmagido dessa tese. Todo o Brasil é
barroco, maior sinal da nossa diferenga com Portugal. O estudo
de Ponce Leal € rico na verificagio de como o espirito barroco
impregnou os costumes brasileiros em todos os aspectos, ndo
somente nas artes das igrejas, casas-grandes e paldcios. Constituia
uma verdadeira regra na construgio da vida e da civilizagio
brasileira, porque penetrou para sempre na alma do povo, e ainda
atualmente se sente presente na sua maneira de viver e pensar.
Para a verificagdo dessa verdade, é mister conhecer bem o barro-
co, tal como vém fazendo os estudiosos modernos, tio numero-
sos e tdo esclarecedores, desde a revolugio pés-wolffliniana que
procedeu 2 completa revisdo do conceito, até entdo tido como
resultado de decadéncia e sua expressio artistica vista como arte
menor, esparia, produto inferior. Revisio semelhante ocorreu
com os conceitos de maneirismo e rococd, aplicados a outras fases
da histéria ocidental, na defini¢do de artes e letras.

Foi, portanto, com grande satisfagio intelectual que en-
contrei no livro de Ponce Leal a utilizagdo tdo natural e correntia
na interpretagdo do Brasil, reafirmando com brilho e seguranga
a tendéncia de consolidarmos uma historiografia “brasflica” ou
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“brasilista”, que encare a nossa evolugio histérica “desde dentro”,

e ndo 2 luz da perspectiva exclusiva dos colonizadores, como se 0
Brasil ndo tivesse tido, na sua formagio, a atuagio decisiva desse
povo mestigo de raga e cultura. Em seu livro, o barroco perpassa
como um rio pelo subsolo do Brasil. (1988)







Barroco e Mesticagem

O escritor cubano Leonardo Acosta, em livro de ensaios
publicado pela Casa de las Américas, coloca em destaque um tema
que tem sido também analisado e acentuado por quem este assina:
a simbiose barroco-mestigagem, que caracterizou o processo co-
lonial nas Américas espanhola e portuguesa. O estudo que dedica
a0 assunto € intitulado, no livro, “El barroco de Indias y la
ideologia colonialista: .

A tese sempre me pareceu extremamente correta, se com-
preendermos o fen6meno barroco em sua esséncia. E se conhecer-
mos O que ocorreu em nOsso continente a partir do século XVII, sob
0 impulso da Contra-Reforma em todas as regides colonizadas. A
Espanha foi o grande motor da nova mentalidade criada contra o
Renascimento, convertendo-se o barroco em instrumento da propa-
ganda catSlica. Esse processo foi hispanizante por exceléncia, e a
mestigagem foi o caldo de cultura que serviu para desenvolvera nova
consciéncia em todas as artes, letras, na vida toda.

As cidades que se espalharam pela América, tanto na 4rea
hispanica, quanto na lusitana, absorveram o cardter barroco, criando
a mistura; como diz o autor, da fusio espanhol mais americano
resultou o barroco americano, um “misterioso complexo hist6rico”.

O que ocorreu na 4rea hispinica também surgiu na brasi-
leira. A influéncia espanhola foi forte no Brasil, pois Portugal era,
naquele tempo, dominado politicamente pela Espanha e contra
ela lutava. Isto fez com que nido aceitasse inconscientemente o
barroco, fendmeno de origem espanhola, enquanto o Brasil nada
tinha contra a Espanha, da qual recebeu, na época, inGmeras
influéncias, sobretudo de sua 4rea literdria, como nos nossos
Gregério de Matos, Antdnio Vieira, Botelho de Oliveira e os demais
setecentistas e oitocentistas, os dois séculos barrocos brasileiros
por exceléncia.

O barroco veio servir aos americanos de um lado e de
outro do continente para expressar a sua nova concepgio do
mundo, criada gragas 2 fusdo que se operava entre as mais diferen-
tes ragas e culturas, pré e pés colombianas; o aspecto formal do



barroco adaptou-se, recriando-se, americanizando-se, como €
exemplo nosso Aleijadinho. E o nosso estilo jesuftico, tio bem
estudado por Licio Costa, caracteristico da arquitetura colonial,
do Brasil, do México, do Peru.

Portanto, em conclusio, o que singulariza a civilizagdo das
Américas espanhola e portuguesa, o que forece a dinimica de
suas literaturas, € a mestigagem, que lhes propicia também uma
fisionomia peculiar, prépria, diferente da européia. Essa € a nossa
contribuigio especifica, e que nos d4 identidade nacional, ndo nos
deixando ser simples continuagio de rafzes européias. N6s nos
fizemos “outros”, gracas 2 mistura, 2 miscigenagio e 2 aculturagio.
(1989)




Classicismo e Barroco

Quando publiquei minha tese sobre o Barroco liter4rio,
com a qual conquistei a cdtedra de Literatura do Colégio Pedro II,
em 1951, diversos comentaristas no Brasil € em Portugal, afirma-
ram que a aplicagdo do conceito de barroco 2 literatura seiscentista
ndo passava de uma simples mudanga de nome: em lugar de
classicismo propunha a etiqueta barroquismo.

E que a maioria dos historiadores literdrios, a comegar
pelo grande Fidelino de Figueiredo para Portugal, denominava
“cldssica” a literatura produzida desde o Renascimento até o
Romantismo, portanto cobrindo os trés séculos “cldssicos” da
Literatura Portuguesa, e os brasileiros da fase colonial. Contestei
essa teoria, asseverando que a literatura brasileira da chamada fase
colonial era barroca e nio clédssica. Isso estd profusamente discu-
tido e demonstrado em meu trabalho, gragas ao estudo e a andlise
de figuras que ocuparam a época, e também a0 exame do conceito
de barroco, aplicado 2 literatura e artes em geral, desde os traba-
lhos pioneiros de Wolfflin desde 1879.

Os termos “cldssico” e “classicismo” sdo uma decorréncia
da aplicagido 2s obras antigas ressuscitadas no Renascimento para
servirem de textos usados em “classe”. Por extensio passaram
aquelas obras a ser chamadas de “cldssicas”. Daf “classicismo” para
designara época daf surgida em oposig¢do 2 medieval. Renascimen-
to era O renascer auspicioso da cultura antiga, tornada entio
cldssica. E os autores novos nela inspirados tornaram-se os cl4ssi-
cos. Sem qualquer diferenciacio.

Com os estudos do alemido Heinrich Wélfflin, comegou-se
a verificar que havia uma grande distingdo entre autores dos
primeiros séculos modernos, estudos estes baseados em conceito
novo de andlise de estilos. A periodizagio usada estava inteiramen-
te errada, porque englobava figuras dispares em questio de estilo.
Surgiram, entdo, inidmeros estudos mostrando que os famosos
conceptismo e culteranismo, e que o gongorismo, nada tinham de
cldssicos, pois decorriam de diversa teoria estilfstica, oposta ao
purismo renascentista, ao ciceronianismo daquele tempo, ao pas-




so que obedeciam a um novo principio estético, derivado da
influéncia dos autores romanos da era de prata, sobretudo Séneca,
e também da filosofia de vida imposta pela Contra-reforma.

Entdo nasceu e difundiu-se a denominagio de barroco
para a época seiscentista, com os grandes espanhéis do Século de
Ouro, e toda uma série de outros escritores dos vdrios centros de
cultura ocidental, incluindo artistas pldsticos e pictGricos.

Portanto, a denominagio de “classicismo”, adotada sobre-
tudo pelos historiadores lusos e muitos dos nossos nio tem mais
sentido em teoria literdria. Se se quiser continuar com o termo tem
que ser limitado ao estrito perfodo renascentista. Isto para Portu-
gal, porque o Brasil jamais, como disse Sérgio Buarque de Holan-
da, teve Renascimento; passou da Idade Média para o Barroco.
Nio é, pois, uma simples substituigio de um nome por outro. £
questio de entendimento critico dos perfodos. (1988)
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Barroco

No momento em que se divulga em tradugio brasileira o
grande livro de Germain Bazin sobre a arquitetura religiosa no
Brasil, obra indispensdvel para o conhecimento de nossa arte, é
langado o n° 12 da revista Barroco, publicada em Belo Horizonte
sob a direcio altamente competente de Afonso Avila, o nosso
grande poeta, com a sensibilidade bem agucada para os vérios
aspectos do problema, j4 com livros publicados sobre ele.

O namero presente (12) é dedicado 2 reprodugio do
Congresso do Barroco no Brasil (3 a 7 de setembro de 1981),
reunindo os trabalhos incluidos nos vdrios temérios, além de notas
e resenhas. E realmente um excepcional trabalho que aumenta
consideravelmente a importante contribuigio que a revista vem
dando ao estudo do Barroco no Brasil, aumentando a j4 vultosa
bibliografia que possuimos, desde os ensaios pioneiros de Licio
Costa e outros.

Com o conhecimento major da arte barroca brasileira,
cada vez nos tornamos mais aptos a compreender o papel que o
Barroco desempenhou e desempenha em nossa cultura, como
uma base, um rio subterrineo em que se embebem as consciéncias
e as faculdades criadoras, exteriorando-se pela poesia, pela misi-
ca, pela pintura, pelo romance, pela orat6ria, pela arquitetura. Arte
maior, o esplendor do nosso Barroco provoca verdadeiros éxtases
de espanto, como fui testemunha, em 1936, na Bahia, quando por
l4 passou Jacques Maritain e, diante do fausto da Igreja de Sio
Francisco, exclamou: “Ndo h4 igual em parte nenhuma, nem na
Europa Central!” Mestre Godofredo Filho, o baiano que conhece
como ninguém o Barroco da Bahia, inclusive aquela “talha negra”
de jacarand4 que enriquece as nossas igrejas, precisa dara piblico
0s seus numerosos estudos, realizados quando em atividade de
diretor do PatrimOnio em Salvador.

E o que vem fazendo Afonso Avila, com a espléndida
revista Barroco, em Minas Gerais. E, se o Barroco mineiro, em
grande parte, gragas 2 pedra-sabio, se diferenciou sobremaneira
do europeu, com as obras do Aleijadinho, isso ainda serve para



realgar mais o papel de autonomizagio cultural do Brasil que o
Barroco representou, como tenho tido oportunidade de salientar
em relagdo 2 Literatura, mais uma vez no livro recente O processo
de descolonizagdo literdria. Essa descolonizagio foi uma resul-
tante, a meu ver, precisamente do cardter “hispano-italiano™ das
origens do Barroco, contra o qual lutava Portugal, por isso ndo
identificado com o Barroco. Assim, esse estlo teve no Brasil
também um sentido politico, devido 2 influéncia espanhola, quan-
do Géngora passou para a2 América logo iniciada a sua carreira
poética. (1889)




O Resgate do Barroco

Nio € sem incontida alegria que aprecio o movimento
entre nés de valorizagio e interpretagido do Barroco, em especial
os trabalhos dedicados ao resgate e compreensdo da época seis-
centista e, sobretudo, suas grandes figuras de Gregério de Matos
e AntOnio Vieira, movimento de resgate apés o secular seqiiestro
do barroco.

Quando do debate travado na argiiigio da minha tese
de concurso - Aspectos da Literatura Barroca (1950) -, na
imprensa da época, revelou-se quio desconhecido era o concei-
to entre professores e escritores, com raras excegdes. Pela pri-
meira vez se trazia 2 arena dos debates intelectuais aquele
conceito definitério da época seiscentista para letras e artes,
mediante uma exposigdo vasta e minuciosa de andlise do mesmo
e sua aplicagdo 2 literatura brasileira ¢ mundial. Afirmou-se que
aquilo era simplesmente um nome novo para substituir o velho
termo de “classicismo”, usado erroneamente pela historiografia
portuguesa e brasileira na definigido e designagio do momento
seiscentista, cujos escritores também recebiam denominagbes
pejorativas de gongoéricos, cultistas, conceptistas, culteranistas.
Ndo tinham maior significagido artistica, meros imitadores ou
mesmo plagidrios, como era acusado o nosso Gregério. Era um
periodo inteiramente desprezado, desconsiderado, malvisto. As
obras de histéria literdria brasileira dividiam a nossa evolugido
em fases colonial e nacional, encarando a primeira como sim-
ples ramos da literatura portuguesa, a ponto de o grande Almei-
da Garrett, no seu famoso “Bosquejo”, afirmar que a literatura
de Portugal comegava a se enriquecer com a produgio dos
escritores nascidos no Brasil.

Baseado nos estudos do alemdo Wolfflin, reagi contra essa
formulagdo do problema da nossa literatura da col6nia. Defendi
que ela j4 devia ser considerada literatura brasileira, e que ela devia
ser vista como a nossa iniciagio. O problema da origem, pela
maioria colocada no romantismo, ligada 2 independéncia polftica,
deveria ter outra colocagio, antecipada para os primeiros escrito-
res, Anchieta 2 frente, como o seu fundador.



Tais teorias, além da tese de concurso, foram repetidas
em numerosos trabalhos meus que se seguiram: em A Literatura
no Brasil (1* edigio de 1955 e 2* edigio de 1968), ndo s6 em
estudo introdutério, como ao situar em capftulo especial, “Era
Barroca”, o perfodo barroco de nossa literatura iniciante, e nos
estudos dedicados aos diversos escritores da fase; no livro Concei-
to de Literatura Brasileira, 1960; no livro Introducdo a Literatura
no Brasil (1959); em O Processo de Descoloniza¢do Literdria
(1983); e outros livros € em numerosos ensaios e artigos de
circunstidncia. Sempre foi essa a tese defendida de que o seiscen-
tismo foi a época do Barroco.

Ultimamente essa tese se tem ampliado em ensaios diver-
808, como em “A Dindmica das Literaturas das Américas” (1988),
considerando-se o barroco, nido somente o estilo artistico e literd-
rio do seiscentismo, como também a caracteristica fundamental
do Brasil e da formagio brasileira, o qual proporciona a prépria
dindmica da nossa civilizagio, de mistura com a mesticagem racial
€ social. O barroco € um complexo de vida — o complexo barroco-
mesticagem — que imprime a peculiaridade 2 civilizagio brasileira
até hoje, em artes, letras, cultura, vida social. Houve sim, em nossa
historiografia, aquilo que Haroldo de Campos chamou em livro
recente de seqiiestro do barroco, bem caracterizado em relagdo a
Gregério de Matos.

E, pois, uma grande satisfacio, desde muito cedo laboran-
do nesta seara, assistir ao resgate deste assunto entre especialistas
atuais como o grande poeta paulista ou em obras de ficgdo, como
o espléndido romance Boca de Inferno, de Ana Maria. £ uma
verdadeira ressurreicio a do barroco na consciéncia literdria bra-
sileira. (1989)
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A Era Barroca - II

A Franga foi sempre infensa ao barroco. Coincidindo a era
barroca e o classicismo francés, o barroco sempre foi visto com
maus olhos, Ndo entrou l4 a consideragdo do espirito barroco. O
classicismo era condizente com o cartesianismo, que caracterizava
o espirito francés. De modo que o barroco, contrdrio ao cartesia-
nismo, ndo foi visto com simpatia, € mesmo com aprovagio. Um
sentido pejorativo dominou a palavra entre os franceses.

S6 muito mais tarde é que foi sendo reconhecido o
barroco. S6 na literatura italiana e espanhola € que foi reconhe-
cido o barroco. Foram estudiosos alemies, {talianos e espanhéis
que avaliaram a expressio e lhe reconheceram o saber interpre-
tativo da época pés-renascentista.

A compreensido da época 2 luz do conceito do barroco
refez completamente o0 mapa da literatura seiscentistas. Assim, na
literatura italiana foram reconsiderados e reclassificados como
barroco Tasso, Marino, Della Porta, Guarino, Bruno; da espanhola,
Herrera, Géngora, Quevedo, Cervantes, Lope de Vega, Calderén,
Tirso, Gracidn, Paravicino; da alemd Opitz, Silesius;, da inglesa,
Lyly, Donne, Herbert, Crashaw, (poetas metafisicos), Shakespeare,
Ben Johnson, Webster, Bacon, etc.; da francesa, Montaigne, Pascal,
Bossuet, Comeille, Racine, etc.

Até mesmo Racine, com sua pega Fedra, que foi conside-
rado o modelo cldssico, passou a ser visto como barroco. E Pascal
também foi revisto como barroco. E Bossuet.

Assim, pois, procedeu-se ao resgate do barroco na Franga.

S6 modernamente € que esta manipulagio fol sendo feita.
Podem citar-se um Bray, um Antoine Adam, um R. Lebégue, entre
outros. Estes autores reviram as classificagbes dos franceses da
época barroca. (Para maiores detalhes ver minha obra Introdugdo
a Literatura no Brasil).

Nio € de espantar, portanto, que uma revista francesa,
como Magazine Littéraire, venha a publicar um nimero especial
sobre L’dge du Baroque (junho 1982). O nimero € dedicado a2 era



barroca: de uma crise da sensibilidade, procede pela luta entre a
Reforma e a Contra-Reforma, que dominou toda a Europa; arte do
passageiro, do irreal, do movimento, da sombra, do sonho, da
linha curva, do jogo da coluna torcida contra a coluna reta, recusa
das verticais e das perpendiculares.

O nGmero da revista inclui diversos artigos sobre o barro-
co. O primeiro € de Philippe Beaussant, que caracteriza a arte
barroca, comegando pelo nome varroco.

O segundo artigo € de Alejo Carpentier, que vé no barroco
uma constante do espirito humano, encontrando-se em toda a
parte do mundo, desde a Roma de Sdo Pedro até os tempos hindus.
Afirma ele que a América foi sempre barroca, pelas simbioses, pelas
mutagoes, pelas vibragbes, pela mesticagem.

O terceiro artigo € de Severo Sanduy, que v&€ no romance
Paradiso de Lezama Lima nova concepgido do barroco.

O quarto artigo € de Patrice Bollin, que estuda o neobar-
roquismo.

O quinto artigo € de Dubois, que estuda o imaginédrio
barroco, mostrando os reparos para apreender o universo de

vertigem e ilusdes.

Claude Mignot escreve um catdlogo das mutagbes que a
palavra tem sofrido através dos tempos.

O barroco € revisto por Jean-Paul Dolé, que mostra como
0 barroco ultrapassou as guerras da religido.

Os poetas de imaginagdo religiosa melhor exprimiam a
sensibilidade barroca no século XVII, diz Bernard Delvaille.

Depois de um estudo sobre Géngora, a exaltagdo da
realidade.

O teatro barroco, o grande teatro do mundo, € o teatro
de Shakespeare a Calderdn, e se divide entre o poder, as paixdes
€ 0 pensamento.

Dessa maneira, foram examinados diversos aspectos da
arte e pensamento da era barroca. (1990)
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A Babia Barroca

A Bahia é essencialmente barroca. O barroco foi criagio dos
jesuftas da Contra-Reforma, no século XVI. £ o espirito da conciliagio
e da fusdo dos contrdrios, misturou Deus e o diabo, o mal e o bem,
a terra e 0 céu, o real e o imagindrio. E o fusionismo barroco.

A Bahia também nasceu no século XVI sob o signo jesui-
tico. Foi educada durante trés séculos pelos jesuitas. Adquiriu
assim todo o espfrito barroco. Fundiu brancos e pretos, fez uma
religidio mista, a vida social, a comida, a masica, uma lingua.

Fundiu brancos e pretos, dando esse tipo de gente mes-
tiga, os mulatos claros e os claramente mulatos. Toda a Bahia, os
baianos, somos mestigos de raga ou de cultura. Ninguém escapa
da mestigagem.

A lingua é o baianés, essa variedade de lingua brasileira,
caracterizada pela mistura de portugués e dos dialetos negros. £
uma maneira de falar tipica, com um vocabuldrio préprio, fruto
do africanismo e portugués.

A musica é uma mistura de heranga africana e criagbes
populares. E € linda.

A religiio é também uma mistura de catolicismo e mitos
negros. As casas baianas cultivam os santos cat6licos e as supers-
tigbes, que lhe saem do quintal.

Assim foi criada a Bahia. Ela € desta sorte desde os tempos
da colonizagio até a bela e modernizada Bahia atual. Ela € uma
mistura de fatos sociais e culturais e raciais que t€m as suas
maravilhas. Amo a comida baiana, a comida afro-baiana, que é¢ uma
tipica mistura de heranga da Africa e outras criadas no local com
a heranca lusa, tudo temperado pelo azeite de dendé e a pimenta.

Assim é a Bahia. £ do melhor barroquismo. E toda ela
barroca. De um barroco que ndo morre. Que lhe d4 as melhores
belezas, a sua universalidade, a sua peculiaridade.

£ Gnica. Verdadeira salada de fatos contrérios, de origem
social e espiritual, raciais e culturais. £ uma mistura que lhe vem



da coldnia, da miscigenagio que foi a sua génese. Ela foi gerada
assim e assim continuaremos, sem que se possa modificar. £
essencialmente barroca, de um barroquismo legftimo, vindo do
seu nascedouro no século XVI, o século do nascimento do Barro-
co.

O grande mestre da Bahia fol o Padre Antdnio Vieira, o
grande orador sacro, o barroco da eloqiiéncia. E foi barroca a
Escola barroca de poetas liricos, € o lirismo continuou todo o
tempo, passando por Castro Alves e chegando a Jorge Amado, o
grande escritor Barroco. (1992)
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O Barroco

Ciclo dos descobrimentos. Quinhentismo portugués. Mito do
Ufanismo. Cariter barroco da literatura dos séculos XVI a XVIIL
O termo classicismo. O conceito da imitagdo. Gregoério de Matos
e a imitagdo. O primeiro escritor brasileiro: Anchieta. O Barroco,
etimologia, conceito, caracteres, representantes. Barroco no
Brasil. O Maneirismo.

1. Da Expansdo ao Ufanismo

1. Ao ciclo dos descobrimentos da literatura portuguesa
do século XVI, definido por Fidelino de Figueiredo como “o
conjunto de obras que tém por objetivo os descobrimentos mar{-
timos e as suas conseqiiéncias morais e polftims"l, pertencem as
primeiras manifestagbes literdrias da ColOnia brasileira.

O quinhentismo portugués constitui-se, consoante ainda
a ligdo do historiador, da combinagio de elementos medievais,
cldssicos e nacionais. Os elementos medievais sdo: a velha métri-
ca, as origens € a estrutura do teatro vicentino, a histéria por
crOnicas de reis e a novela de cavalaria; os elementos cldssicos,
de importagio, principalmente italiana: o teatro cldssico, comédia
e tragédia, o romance e a écloga pastorais, a nova métrica com
suas variedades de formas, e a epopéia; os elementos nacionais:
o movimento interno do teatro vicentino, ou 0 mundo que nele
se agita; a historiografia, ou narragio dos grandes feitos coloniais
e crdnica da expansio; a epopéia, transformada por Camdes de
género cldssico em instrumento da idéia nacional, os géneros
novos, ligados 2s narrativas das descobertas, como as relagdes de
naufrdgios e os roteiros de viajantes.

O conhecimento da literatura produzida nos trés primei-
ros séculos da vida colonial mostra que ela se incluiu em alguns
desses itens ou obedece 2 inspiragio dos motivos que dominaram
o ciclo dos descobrimentos, precisamente a contribuigio mais
original dos portugueses 2 literatura universal, alids fundamenta-
da, em boa parte, nos s6lidos motivos econOmicos: a caga ao
escravo, a conquista de novas terras, mercados e fontes de riqueza,



a expansdo do comércio. Dele irromperam as primeiras forgas
que aqui se expressaram sob roupagem literdria; dele derivaram
as “primeiras letras” brasileiras. A essa literatura de expansio e
descobrimento se ligam os primeiros livros escritos por portugue-
ses ou brasileiros, no Brasil, ou acerca de fatos, coisas € homens
da ColOnia: a obra dos jesuftas, seja a parte tipicamente literdria,
lirica ou dramdtica, seja o acervo de cartas e informes em torno
das condigGes da Coldnia, € um capftulo da expansio espiritual
portuguesa; a literatura de viajantes e descobridores, os roteiros
nduticos, os relatos de naufrdgios, as descrigbes geogrificas e
sociais, as descri¢gbes da natureza e do selvagem (que Sflvio
Romero definiu como as duas tendéncias principais da literatura
brasileira no século XVI), as tentativas de epopéias com assunto
local, sdo outros tantos episédios desse ramo brasileiro da litera-
tura de expansio ultramarina do ciuinhcmismo portugués, tdo
bem estudada por Herndni Cidade.

A primeira grande manifestagio dessas forgas é a formagio
do mito do ufanismo, tendéncia 2 exaltagido lirica da terra ou da
paisagem, espécie de crenga num eldorado ou “paraiso terrestre”,
como lhe chamou Rocha Pita pela primeira vez, e que constituird
uma linha permanente da literatura brasileira de prosa e verso.
Pero Vaz de Caminha, Anchieta, N6brega, Cardim, Bento Teixeira,
Gandavo, Gabriel Soares de Sousa, Fernandes Brandio, Rocha
Pita, Vicente do Salvador, Botelho de Oliveira, Itaparica, Nuno
Marques Pereira, sdo exemplos da série de cantores da “cultura e
opuléncia”, ou autores de “didlogos das grandezas”, que consti-
tuem essa singular literatura de catdlogo e exaltagio dos recursos
da terra prometida. Essa literatura, diga-se de passagem, nio
deveria estar longe de emergir de motivos econdmicos de valori-
zagdo da terra aos olhos europeus.

A maijoria dessas obras nido pertence 2 literatura no
sentido estrito, e sua importincia decorre de participarem desse
ciclo de literatura do descobrimento e de se inclinarem para a
terra brasilica, na 4nsia, que domina a consciéncia do brasileiro
do século XVII, de conhecé-la, de reveld-la, de expandi-la. Se
buscarmos a sua valoragio por exclusivos critérios estéticos, salta
a vista a sua qualidade inferior, excetuados raros momentos. Por
isso, a posigido que lhes € reservada na hist6ria literdria hd que
limitar-se 2 mera anotagio de suas relagées com o estilo de vida
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e de arte caracteristico do tempo. E fen6meno encontradigo na
hist6ria da literatura serem testemunho mais flagrante da época as
obras mediocres do que os grandes livros. De direito, porém, o lugar
de relevo que merecem € na hist6ria da cultura e da historiografia, ou
das idéias sociais, pois constituem os marcos ao longo da estrada que
seguiram a consciéncia da terra comum, o espirito insurgente, o senso
hist6rico e o sentimento da nacionalidade, em uma palavra, a brasili-
dade, desde aqueles primeiros tempos em formacio. Delas € que
proveio o conhecimento dos fatores geogrificos, econfmicos e sociais
sobre que se erigiu a civilizagio brasileira. As repercussbes dessa
literatura de conhecimento da terra sdo de importindia indisfarcédvel,
em toda a literatura de imaginacio, mas sua andlise nio compete aos
instrumentos literdrios, que apenas as registram.

Com expressarem, no entanto, o mito ufanista, essas
obras nido refogem 2 impregnagio do estilo artistico em vigor na
época. Em verdade, a literatura brasileira emerge da literatura
ocidental do barroquismo. Foi sob o signo do barroco definido
ndo s6 como um estilo de arte, mas também como um complexo
cultural, que nasceu a literatura brasileira. Sendo vejamos o que
ocorre com a literatura jesuftica, com a obra ufanista, mas de
sentido literdrio, de Botelho de Oliveira e Nuno Marques Pereira,
bem assim com a de Vieira e Gregério, com a descendéncia do
primeiro na oratéria sagrada, e com a fam{lia de poetas e prosado-
res das academias. Se a inteligéncia brasileira comegou a expres-
sar-se na forma de “literatura de conhecimento” (De Quincey), a
“literatura de poder” desponta aqui e ali, embora s6 mais tarde
adquirindo categoria estética.

Destarte, justifica-se o estudo dos principais autores
que possuem sentido estético, nessa fase da literatura brasileira.
Sdo expressdes, algumas delas bastante representativas, do Bar-
roco literdrio, e como tal hdo que ser analisadas e valoradas.
Valem como testemunhos de um estilo artistico, cujos caracteres
e sinais espelham fielmente, como provam os estudos sobre eles
agora executados. Mas a impregnagio barroca € tio profunda
nos escritores do perfodo que a ela ndo escapam inclusive os
historiadores e pensadores. Exemplos tipicos sdo os casos de
Rocha Pita e Frei Vicente do Salvador, cuja prosa reflete a
contaminagio barroca, mormente nos seus aspectos de menor

qualidade.
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Os géneros literdrios entio mais cultivados sdo o didlogo,
a poesia lirica, a epopéia, ao lado da historiografia e da meditagio
pedagdégica, das quais o Barroco retira 0 mdximo partido, mistu-
rando o mitolégico ao descritivo, o alegérico ao realista, o narra-
tivo ao psicolégico, o guerreiro ao pastoral, o solene ao burlesco,
0 patético ao satfrico, o idilico ao dram4tico, sem falar no mesti-
¢amento da linguagem, j4 iniciada como imposigio da prépria
obra de evangelizagio e da nova sensibilidade lingiifstica, de que
decorrerd a diferenciagido de um estilo brasileiro.

2. O reconhecimento do cardter barroco na defini¢io da
literatura produzida no Brasil dos meados do século XVI ao final
do século XVIII subverte a classificagio tradicional dessa literatu-
ra, impondo-se uma nova periodizagio, de cunho estilistico. Ali4s,
como disse F. Simone em relagio 2 literatura universal, o conceito
de Barroco realizou a dissolugio do esquema historiogrifico
tradicional.

Na dependéncia dos critérios vigentes em historiografia
literdria portuguesa, na qual os escritores quinhentistas, seiscen-
tistas e setecentistas sdo habitualmente definidos como cldssicos,
costuma denominarem-se cldssicos os autores brasileiros do mes-
mo perfodo, a despeito da variedade de tipos de poesia, por
exemplo, que atravessa diferentes zonas de influéncia, como a
palaciana, a cldssica, a barroca, a arcddica.

Portanto, nada mais impréprio. A palavra Classicismo, de
tio dificil conceituagio, chega a ser absurda quando usada para
rotular manifestagGes literdrias dispares como o renasciménto, o
seiscentismo e o setecentismo, incluindo figuras como Camdes,
Vieira e os arcddios. Essa etiqueta impediu-nos até agora de ver
claro as diferengas estilisticas entre as diversas manifestages
desse longo perfodo que vai do final da Idade Média até o
Romantismo. Em verdade, chamar de cldssico esse perfodo da
literatura brasileira é emprestar ao epfteto um sentido vago,
baseando-o apenas no fato de serem os escritores do tempo
imitadores dos cldssicos antigos, o mais impreciso dos sentidos
que se pode ligar 2 expressdo; até mesmo o sentido puramente
laudatério de escritor modelar € inadequado, pois, com rarfssi-
mas excegdes, esses autores ndo podem ser assim considerados
nos primeiros séculos da vida brasileira.
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Se quisermos dar aos termos literdrios um valor critico
preciso; se, como no caso das definiges periédicas, desejarmos
que possuam validade objetiva ndo somente como um padrio de
julgamento, sendo também como um conceito hist6rico-estético
para a caracterizagio dos espécimes artisticos de um perfodo,
é-nos forgoso restringir-lhes o sentido, tornando-os equivalentes
as obras ou fatos concretos que tentam definir, sem o que, como
ensina Whltmore,"’ o termo falha em fazer-nos pensar mais clara-
mente acerca do fendmeno em causa. E fazé-los fundamentados,
como insiste Whitmore, na inspegio e conhecimento dos fatos 2
custa de uma teoria e de atos criticos.

De modo geral, o termo Classicismo € usado para desig-
nar o movimento, iniciado na Renascenga, de restauragio das
formas e valores do mundo antigo, mormente dos séculos de
Péricles e Augusto, considerados os modelos da perfei¢do artis-
tica e filoséfica. Mas o movimento variou conforme o pafs, o que
o torna impreciso, do ponto de vista critico. As vdrias literaturas
européias adotaram-no com significado diverso, sendo que a
algumas nem pode ser aplicado, como a espanhola., O Classicis-
mo italiano € renascentista, nos séculos XV e XVI; o Classicismo
francés, luisquatorziano, o apogeu da atitude clédssica, € racio-
nalista, regulador, domado; o inglés é Neoclassicismo; o chama-
do Classicismo portugués, dos séculos XVI a XVIII, compreende
a mistura de elementos renascentistas e barrocos, e por Gltimo
arcddicos. Que € afinal o Classicismo, a julgar por essas expe-
riéncias? Que valor definitério tem o conceito? Na prépria lite-
ratura francesa, em que o termo é moeda corrente no
vocabuldrio critico, talvez seja mais licito falar, como acentua
Lebégue,‘ de classicismos, no plural, do que em Classicismo,
levando-se em conta as diversas ondas do chamado Classicismo,
desde Malherbe a Chapelain, a Bolluug a Perrault, a Fénelon,
fendmeno que fol acentuado por Adam.” De qualquer modo, de
Goethe a Sainte-Beuve, a André Gide, a T. S. Eliot, o conceito
permanece envolto em nebulosidade.

Importa, pois, sem abandonar o termo Classicismo,
limit4-lo a determinado uso. Procurando definira nogdo, Henri
Peyre6 coloca-se na tradigdo critica francesa, para a qual Clas-
sicismo por exceléncia é o francés.’ Encara-o como a produgdo
literdria e artfstica da Franga entre 1600 e 1690. Mas estuda os
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diversos sentidos do termo, apontando os seguintes: 1) Autores
destinados ao uso em “classe”; 2) Autores modelares, os “melho-
res”, os grandes autores de todas as literaturas, e poristo usados
em classe; 3) Os cldssicos ou escritores da Antigiiidade.

A estes sentidos hd que ajuntar: 4) Os autores que imitam
os cldssicos, que sdo seus adeptos ou seguem suas ligbes (neoclds-
sicos); 5) Certas épocas culturais que alcangaram perfeigdo supe-
rior, mais ou menos inspiradas pela Antigiidade cldssica; 6)
Conjunto de caracteres estéticos definindo o estilo cultural, artis-
tico e literdrio de um perfodo.

Este dGltimo significado € o Gnico a comunicar validade
critica ao conceito, restringindo-o 2 definigdo e caracterizagio do
sistema de normas artisticas e culturais de um momento determi-
nado do processo histérico. Consoante essa doutrina, em hist6ria
das artes e da literatura, estilo cldssico, estilo barroco e estilo
roméntico sdo formas diversas da realizagio artistica, corporifica-
das em precisos momentos histéricos. Cumpre 2 critica distingui-
las e delimitar as dreas respectivas de agido, gragas 2 identificagdo
dos seus sistemas de normas.

3. E facil inferir-se da dcﬂnlgﬂo de arte e literatura cldssi-
cas, hluzdaooncdtmqiodeWﬁlmln que a literatura brasileira
da fase colonial ndo pode ser interpretada como cldssica, nem o
perfodo como de Classicismo, 2a menos que sejam empregados
esses termos para indicar apenas a norma, geral na época, da
imitagdo dos modelos da Antigiiidade, o que nada define.

Os trés primeiros séculos da literatura no Brasil, j4 que
propriamente ndo houve Renascimento, mostram a intercorréncia
de estilos artisticos, o barroco, 0 neocldssico e o arcddico, formas
de fisionomia estética bem caracterizada por sinais e principios
dominantes, que constitufram manchas espaciais e temporais,
entrosando-se, misturando-se, e interpenetrando-se, s vezes so-
mando-se, nem sempre sucedendo-se e delimitando-se segundo
cronologia exata. O Barroquismo nasce com as primeiras vozes
jesuftas, penetra os séculos XVII e XVIII, manifestando-se pela
poesia e prosa ufanista, pela poesia crioula de Gregério de Matos,
pela parenética de Vieira e seus descendentes, pela prosa e poesia
das academias, e atinge mesmo o comego do século XIX, sob um
mimetismo de decadéncia. Enquanto isso, no século XVIII, Neo-
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classicismo e Arcadismo dividem o gosto rococé, e dificilmente
podemos separar as suas manifestagbes, que se mesclam, ao longo
desse século, com os elementos do Barroquismo. O século XVIII,
sobretudo, reflete essa confusio, entrecruzamento e interagio de
estilos.

A propésito dessa definigido dos estilos artisticos e liters-
rios no Brasil colonial, deve-se pOr em relevo o fato de que hd
formas superiores e inferiores, e de que o Barroco literdrio brasi-
leiro, por exemplo, salvo alguns casos isolados, € expressido de arte
menor, ao contrdrio do Barroco nas artes pldsticas, nas quais
atingiu um nivel dos mais puros e elevados.

4. A compreensdo da literatura brasileira produzida nos
perfodos barroco, neocldssico e arcddico exige a fixagio prévia de
um conceito estético que regulou a criagio literdria durante toda
a €época situada entre o Renascimento e o Romantismo, conceito
que s6 este derradeiro movimento logrou destronar: a imitagio.
Por influéncia das teorias roméinticas, o critico moderno fol desar-
mado da justa perspectiva para a avaliagio da literatura renascen-
tista e barroca. £ que, pela supervalorizagio do individuo,
divinizou-se a originalidade da criagio, passando a crer-se na
origem exclusivamente subjetiva da poesia, que deveria ter na
inspiragdo interior a fonte GUnica de criatividade. Era outra a
doutrina que inspirava os poetas do Renascimento e do Barroco.
Nos séculos de quinhentos, seiscentos e setecentos, a norma geral
da criagio literdria era a da imitagio. Mesmo quando reagiam
contra 0 Renascimento, como 0s escritores barrocos, nio deixa-
ram de respeitara regra. Diferentemente do romintico, a um poeta
daqueles perfodos ndo era suficiente a inspiragio para o éxitoe a
perfeicio poética. Era mister fundir originalidade com tradigio
para atingir a intengido do poeta.

Talvez nenhuma época literdria deveu mais as doutrinas
€ regras estéticas, pelo que se faz necessdrio, para o seu estudo e
lntctgremqio 0 exame do pano de fundo da teoria que a nor-

Essa norma decorria do préprio sistema educacional vi-
gente, baseado nas famosas Litterae Humaniores. Nele exercia
papel fundamental a ret6rica, através da obra dos retéricos cldssi-
cos - Arist6teles, Is6erates, Cicero, Hordrio, Quintiliano. A tradigdo
ret6rica dominou a época como uma sélida corrente de interpre-
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tagio e critica, tanto quanto de formagio intelectual e literdria,
cujo objetivo precipuo era ensinar a falar e escrever com persua-
sdo. Havia mesmo uma identificagio ou confusido entre a retérica,
a 16gica e a poética, de que Ramus foi o simbolo. Por influéncia
dessa tradigio, a regra da imitagio constituiu o denominador
comum da literatura entdo produzida. A imitagio era regra retérica
e pedagégica por exceléncia, e ndo se confundia com plégio. O
principio normativo da imitagio dos modelos foi admitido pacifi-
camente pelos mestres da retdrica heleno-romana, nio como um
processo inferior, mas como uma disciplina formadora através da
qual se emulavam as virtudes dos grandes autores. Essa tradigio
sobretudo romana foi reafirmada durante a Idade Média e pene-
trou os tempos modernos pela palavra dos humanistas, tornando-
se um principio fundamental da teoria literdria renascentista e
barroca. De imitagio da natureza, concebida como o motor gera-
dor das coisas, o espirito normativo dos romanos transformou o
conceito em disciplina ret6rica de imitagio de autores modelares,
que, nos tempos modermnos, se confundiram com os cldssicos
antigos, isto €, em vez de ir 2 natureza, imitavam-se os que j4
haviam, de modo excelente, imitado a natureza. Assim, como
acentua Jack, era, 2 luz do credo cldssico, uma atividade digna,
num momento em que a obra de arte nio significa um esforgo de
auto-expressio ou de manifestagio de uma personalidade, e imitar
ndo implicava motivo de inferioridade ou pldgio, como habitual-
mente pensa o critico moderno. E revelar falta de senso de
perspectiva transferir os atuais padrbes de julgamento, criados 2
sombra de diferente doutrina estética, para o estudo e aferigio da
literatura de uma época informada pela norma da imitagio, base
da pedagogia literdria ortodoxa. Nenhum génio literdrio do Renas-
cimento, do Barroco e do Neoclassicismo, escapa ao tributo:
Shakespeare, Montaigne, Cervantes, G6ngora, Quevedo... H4 p4-
ginas inteiras de Séneca em Montaigne, e seria tempo perdido
pretender rastrear os passos de S&neca e Plutarco em Shakespeare.

Por ndo se colocarem dentro da doutrina vigente na
€poca, por nio a relacionarem com a teoria critica do tempo, que
€ diversa, no particular, da que vigora depois do Romantismo,
certas interpretagdes da literatura seiscentista e setecentista brasi-
leiro #m incorrido em falha de julgamento, 0 mesmo fato que
ocorre com os criticos da literatura inglesa da fase augusta (1660-
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1750), como assinala Ian Jack. Naquele tempo, era motivo de supe-
rioridade e ndo de inferioridade artistica (como se pensa hoje, ap6s a
supervalorizagio da originalidade e do génio individual que o
Romantismo infundiu na mentalidade literdria ocidental) um escri-
tor mostrar que imitava um modelo da Antigiiidade. E, nessa
imitagdo, havia toda uma gama de tons, desde a simples inspiragio
até a glosa, até mesmo a tradugdo. E se nio houve escritor, por
maior que fosse a sua categoria, que fugisse 2 regra, por que
relutarmos em aplicar o mesmo critério 2 compreensido da litera-
tura brasileira daquela fase? Porventura as imunidades prevalecem
apenas para 0s estrangeiros, enquanto 0s nossos poucos valores
do tempo merecem o apodo de plagidrios? O equivoco € tanto mais
grave quanto esquecemos o papel relevante que teve a ret6rica no
ensino, em toda a América Latina, até em pleno século XIX.

Vitima desse erro de perspectiva € Gregério de Matos,

~ acusado por uma linha de criticos brasileiros como um simples

copista de Géngora e Quevedo, esquecendo-se do que estes dols
mesmos génios devem, através da imitagdo, aos modelos antigos

A questio gregoriana merece atengdo mais cuidadosa, a
partir do reconhecimento da imitagio como norma estética do
periodo, exemplo tipico de como o conhecimento da teoria literdria
que informa uma época auxilia a sua interpretagdo. Além disso, €
mister levar em conta o problema da autenticidade dos textos que
lhe séo atribuidos. Como se sabe, 0s seus poemas foram recolhidos
em c6dices manuscritos por copistas que podem ter-lhe atribuido a
autoria de produgdes de outrem. Nido se deve, portanto, imputar a
responsabilidade total por essas apropriagbes, sem atentar para as
condigbes da vida intelectual do tempo, quando nido havia imprensa
na Coldnia, e para a inexisténcia de rigor na transcrigdo dos textos,
na questio da originalidade e do direito de autor. Acima de tudo,
sem considerar o papel onipresente da doutrina da imitagio. Dessa
maneira, sobram razdes para o respeito pela parte positiva e elevada
de sua contribuigio. Numa época em que quase tudo 2 volta era
pigmeu, as letras brasileiras, pela sua voz, jd falam por si mesmas,
com a originalidade mestiga, a que o Barroquismo emprestou toda
a sorte de artificios e meios de realizagio eficiente. Se ele imitou, €
sem didvida o fez, estava na boa doutrina retérica do tempo, nem
podia fugir, por outro lado, ao cardter de reflexo que eram, e ainda
sdo, as letras do novo continente. 2
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5. A investigagdo acerca das origens da literatura brasi-
leira suscita o problema, que poder4 parecer ocioso, de quando
e com quem ela comega, se no século XVI ou XVII, se com
Anchieta, Bento Teixeira, Gregério ou Botelho. Em verdade, nio
€ ficil fixar os primeiros vagidos do nativismo, do instinto
insurrecional antiluso, do sentimento de brasilidade ou da
formagio de uma consciéncia nacional. £ de crer que esse
sentimento se firmou e foi tomado corpo desde o momento em
que, ao contato com a nova realidade, um homem novo foi
surgindo dentro do colono.

Se € impossivel marcar o infcio do sentimento nativista
em um documento escrito, cabe 2 hist6ria literdria, todavia,
decidir quais os textos que testemunham o alvorecer da preocu-
pagio est€tica, no que, alids, tém porfiado os que trataram do
assunto, Sflvio Romero, José Verissimo, Afrdnio Peixoto, Erico
Ver{ssimo.

Com a valorizagdo da literatura jesuftica, j4 agora ampla-
mente conhecida, avulta o significado da obra de Anchieta, situado
o doce evangelizador do gentio como o fundador da literatura
brasileira. J4 era também este o parecer de Afranio Peixoto, para
quem a literatura anchietana € a primeira “para” os brasileiros ou
no Brasil, em pleno século XVI, quando o que se escreve é
literatura informativa “sobre” o Brasil paraa Europa. 13 pescontada
a literatura de conhecimento da terra, escrita por viajantes e
curiosos, dentro do esquema antes referido, € natural que sobres-
saia a obra de Anchieta, a qual, se ndo possui valor estético de
primeira categoria, encarada na sua situagdo histérica é a mais alta
que o espirito barroco produziu na América em seu tempo.

A partir de Sdo Vicente, onde Martim Afonso de Sousa
fundara, em 1532, uma florescente plantagio de cana-de-agticar e
para onde fora mandado Anchieta, estabelecendo-se no Colégio
que ajudou Nébrega a instalar no planalto de Piratininga, germe
da cidade de Sio Paulo, a frigil vida intelectual na Col6nia acom-
panhou a marcha dos diversos centros sociais, Bahia, Pernambuco,
Rio de Janeiro, Vila Rica, Sdo Paulo, cuja importincia, por sua vez,
esteve relacionada com os ciclos do agticar, pau-brasil, fumo, ouro,
diamantes, café, que caracterizam a evolugio da economia brasi-
leira.
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II. Barroco Literdrio

1. A etimologia de “Barroco” tem suscitado muita contro-
vérsia. Acreditam uns na origem ibérica, espanhola - “barrueco”,
Ou portuguesa — “barroco”, designando uma pérola de superficie
irregular. Para outros, como Agostinho de Campos (Glassdrio, p.
55), a forma “barroco” €, ndo s6 a original, como a legitimamente
lusa, em vez da afrancesada “barroco”. Em 1888, Wolfflin prop&s
outra doutrina: ligado 2 escoldstica, € um termo mnem®onico para
evocar um dos modos da 2* figura do silogismo (bAr O c O), na
qual a menor € particular e negativa. Com este sentido, o primeiro
uso da palavra remonta a Montaigne (Bssais, I, cap. 25), que a
empregou ao lado de “baralipton”, para ironizar a escoldstica. Nos
séculos XVI e XVII, o epiteto significava um modo de raciocinio
que confundia o falso e o verdadeiro, uma argumentagio estranha
e viciosa, evasiva e fugidia, que subvertia as regras do pensamento.
Originalmente, portanto, € negativo, pejorativo, sinGnimo de bi-
zarro, extravagante, artificial, ampuloso, monstruoso, visando de-
signar, menoscabando, a arte seiscentista, interpretada dessa
maneira, como forma de decadéncia da arte renascentista ou
cldssica. Este o uso do conceito pela critica neoclédssica e arcddica,
0 qual penetrou o século XIX. Como salienta Calcaterra, a palavra
entrou para o vocabuldrio corrente, com o sentido pejorativo
original, na filosofia: idéia barroca, figura barroca; apéstrofe bar-
roca. Assim, o conceito com seu sentido pejorativo, teve curso
especialmente no terreno das artes pldsticas e visuais, designando
a arte e a estética do perfodo subseqiiente ao Renascimento,
interpretada como forma degenerada dessa arte, expressa na
perda da clareza, pureza, elegincia de linhas, e no uso de toda a
sorte de oratos e distorgdes, que resultaram num estilo impuro,
alambicado e obscuro. Um autor recente, entretanto, Gilbert
Hight, parece dar preferéncia 2 antiga explicagio da pérola irregu-
lar, por ter, a seu ver, antes sentido estético do que intelectual,
acentuando, todavia, que em ambas as explicagbes existe como
idéia dominante o sentido de irregularidade, tensio, esforgo,
dificuldade, caracteristicas do barroco.

Fol Burckhardt, o famoso historiador da cultura, quem
iniciou a revisdo da questido barroca (no Cicerone, de 1855), mas
deve-se a Wolfflin (1864-1945) a sua definitiva reformulagio 2
luz dos novos principios que introduziu para a interpretagio da
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hist6ria da arte. De 1879, quando fol por primeira vez agitada
a questdo, até 1929, data em que se considera como incorpo-
rado o conceito no vocabulério critico, gragas aos trabalhos
de W6Ifflin, a arte barroca foi revalidada, ndio mais conceben-
do-se como uma expressio degenerada, antes como forma
peculiar de um perfodo da histéria da cultura moderna com
valor estético e significado préprios, do mesmo modo que o
termo recebeu definigdo precisa, introduzido no uso corren-
te da critica de arte e literatura, e, recentemente, nos manuais
de hist6ria da cultura e da literatura.

A teoria wolffliniana de andlise formal das artes, base da
transformagido operada no estudo do barroco, consiste no estabe-
lecimento de alguns principios fundamentais, que definem a
passagem do tipo de representagio tictil para o visual, isto €, da
arte renascentista para a barroca.' Desta maneira:

1) O Barroco representa ndo um declinio, mas o desen-
volvimento natural do Classicismo renascentista para um estilo
posterior.

2) Esse estilo, diferentemente do cldssico, j4 ndo é tdctil

porém visual, isto €, nio admite perspectivas ndo visuais, e ndo
revela sua arte, mas a dissimula.

3) A mudanga executa-se consoante uma lei interna e os
estigios de seu desenvolvimento em qualquer obra podem ser
demonstrados gragas a cinco categorias.

Renascimento Barroco
1) linear — sentida pela mio. 1) pict6rica — seguida
pela vista,
2) composta em plano, 2) composta em profun-
de jeito a ser sentida didade, de jeito a ser
seguida.
3) partes coordenadas “ 3) partes subordinadas a
de igual valor. um conjunto.
4) fechada, deixando fora 4) aberta, colocando den-
o observador. tro o observador.
5) claridade absoluta. 5) claridade relativa.
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Essa teoria da definigdo dos estilos artisticos teve aplica-
¢do 2 literatura, e j4 o préprio Wolfflin sugeriu tal conseqiiéncia
ao contrastar o Orlando Furioso de Ariosto 2 Jerusalém libertada
de Tasso, como as obras que exprimiam, no plano literdrio, a
oposigio enue o Renascimento e o Barroco. Mas, como assinala
René Wellek, 1 s6 depois de 1914 o termo foi tendo divulgagio na
critica literdria para definir as obras do século XVII. Da Alemanha,
onde o suigo Wolfflin exercia o magistério (Munique), a teoria
difundiu-se, atraindo eruditos e historiadores literdrios jd entdo
preocupados com diregées novas para a historiografia literdria,
que a libertassem do positivismo e do determinismo sécio-hist6-
rico do século XIX, os quais se sentiram seduzidos pela énfase que
Wolfflin, no seu livro bédsico (1915), emprestava A caracterizagido
de formas e aos critérios de diferenciagio dos estilos. E assim,
mostra Wellek, depois de 1921-1922, a adogdo do termo € larga
pelos criticos e historiadores literdrios, sobretudo alemies, porém
logo depois pelos de todas as nacionalidades, suigos, escandina-
vos, italianos, espanhdis, ingleses, norte-americanos e franceses
(estes Gltimos até hd pouco os mais relutantes).

Dessa maneira, define-se como Barroco o perfodo literdrio
subseqiiente ao Renascimento, equivalente ao século XVII, embora
ndo estritamente, podendo-se adotar como limites as datas de 1580
e 1680, com variagbes de acordo com os pafses. Renascimento,
Barroco e Ncoclassidamo foram trés perfodos que se sucederam,
segundo Frlederlch, 6 como a tese, a antitese e a sintese, “pois foi
somente o Classicismo da Franga depois de 1660 que logrou unir,
em uma harmoniosa obra-prima (e. g, Andrémaca de Racine), a
mitologia pagi da Antigiiidade e o fervor cristdo da Idade Média, as
duas visGes opostas da vida que os escritores do Renascimento e do
Barroco respectivamente em vido tentaram reconciliar em sua arte”.

Assim, a periodizagio de cunho estilistico da literatura
modermna compreende o Renascimento (séculos XV a XVI), o
Barroco (séculos XVI a XVII), o Neoclassicismo com o [luminismo
e 0 Racionalismo (séculos XVII a XVIII), o Romantismo (séculos
XVIII a XIX), o Realismo-Naturalismo (séculos XIX a XX), o Sim-
bolismo e o Modernismo (séculos XIX a XX).

Na verdade, a linha humanista, racionalista, antropocén-
trica, que o Renascimento iniciou, ressuscitando o culto da Ant-

247




glidade, continua com o Neoclassicismo e¢ o Iluminismo dos

séculos XVII e XVIII e com o Realismo-Naturalismo do século XIX.
Durante os trés primeiros séculos modemnos, processa-se a forma-
¢do do credo neocldssico em literatura; do Renascimento, passan-
do pelo Barroco, que diminuiu o seu impeto reagindo contra ele
em nome da liberdade, da irregularidade e da emogio, invade 0
Neoclassicismo no final do século XVII w

A aplicagio do conceito de Barroco 2 periodizagio mo-
derna esclarece, precisamente, a posigio daquele estigio interme-
didrio entre o Renascimento (até 1580 mais ou menos) e a fase
neocldssica (depois de 1680). Havia uma etapa nio identificada, e
foram os trabalhos de Wolfflin que puseram um termo 2 confusio,
dando relevo, o que é mais importante, 2 produgido artistica e
literdria daquela fase.!” Eram inconfundfveis os estilos de vida
renascentista e seiscentista, e nio seria justo qualificar de cldssico
o estilo literdrio e artfstico da época de seiscentos. Mediante suas
categorias criticas, Wolfflin delimitou nitidamente as formas de
vida quinhentistas e seiscentistas: a linear e a pictérica, a fechada
€ a aberta, a miltipla e a unitdria, a plana e a profunda, a clarae a
escura. Seu formalismo foi o critério novo que dissociou os dois
sistemas de normas que regularam as maneiras de ser e agir dos
homens naquelas segbes de tempo. Gragas a ele, é-nos possivel
identificar o perfodo renascentista, pelas suas formas de vida e
manifestagGes artisticas, que o separam do perfodo barroco, por
sua vez caracterizado por formas peculiares de existéncia e cultura,
por um estilo préprio de vida e de arte, pensamento, agio,
religiosidade, governo, divertimento, guerra, prosa e verso. Veri-
ficou-se que o perfodo oferece perfeita unidade, expressa ndo
somente no paralalelismo entre as vdrias artes e a literatura, mas
também nas diversas outras formas de vida, o que levou os histo-
riadores da cultura a adotar o termo Barroco para designar “as
manlfestngéa mais variadas da civilizagio no século XVII” (R.
Wcllek)

O Renascimento caracterizou-se pelo predominio da li-
nha reta e pura, pela clareza e nitidez de contornos. O Barroco
tenta a conciliagio, a incorporagio, a fusdo (o fusionismo € a sua
tendéncia dominante) do ideal medieval, espiritual, supraterreno,
com 0s novos valores que o Renascimento pds em voga: o huma-
nismo, o gosto das coisas terrenas, as satisfagbes mundanas e
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carnais. A estratégia pertenceu 2 Contra-Reforma, no intuito,
consciente ou inconsciente, de combater o modernp espirito,
absorvendo-o no que tivesse de mais aceitdvel. Daf nasceu o
Barroco, novo estilo de vida, que traduz em suas contradigbes
e distorgdes o cardter dilemdtico da época, na arte, filosofia,

religido, literatura.

Assim compreendida, a era barroca forma um estigio
entre o Renascimento, do seio do qual e em reagio ao qual
emergiu, € o Neoclassicismo, pelo qual se prolonga € no qual se
dissolve. Posto que se possa delimitar em grosso o perfodo, é
mister insistir em que as épocas hist6ricas ndo se separam umas
das outras segundo contornos nitidos, mas interpenetram-se,
imbricam-se, 2 maneira das manchas de 6leo, pois os sistemas de
normas que regulam sua vida ndo comegam e acabam de maneira
abrupta. No caso do Barroco, hd uma grande mancha, cujo nicleo
estd no século XVII, mas cujos contornos sio constituidos de
saliéncias e reentrincias, e cujo préprio inferior € pontilhado de
vactolos ou falhas; do mesmo modo, nos periodos vizinhos po-
dem-se descobrir metdstases barrocas, sem falar nas variantes
locais de iniciagdo e término, aqui as formas barrocas se realizando
antes que ali. Em suma, os estilos vizinhos, expressoes de estados
de espirito diversos, coexistem muitas vezes, misturando-se, po-
dendo-se identificar as suas formas e sombras nesse ou naquele
escritor, e até numa mesma obra ou autor, que sdo, destarte,
cldssicos e barrocos a um s6 tempo. No caso do Barroco francés,
por exemplo, o classicismo s6 se tornou possivel mercé da luta
contra o Barroquismo, como ocorre com Racine. Leo Spitzer chega
a definir o Classicismo como um Barroco domado. "

O conceito de Barroco proporciona, pois, uma perspecti-
va nova, gracas 2 qual € possfvel a compreensio da literatura do
século XVII, para cuja interpretagio eram insuficientes e falseantes
os conceitos de Renascimento e Classicismo. Muitas manifestagbes
literdrias daquele tempo ficavam fora de classificac¢io e interpreta-
Gédo, pois ndo se enquadravam dentro das férmulas tradicionais e
eram, por isso, relegadas para segundo plano, como formas infe-
riores, ou intermedidrias de arte. O Barroco gomcnche 0 vidcuo
existente entre o Renascimento e o Classicismo,“” definindo obras
diversas que refletem um estado de espirito comum, em todas as
literaturas nacionais modernas.?!
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gliidade, continua com o Neoclassicismo € o Iluminismo dos
séculos XVII e XVIII e com o Realismo-Naturalismo do século XIX.
Durante os trés primeiros séculos modernos, processa-se a forma-
¢do do credo neocldssico em literatura; do Renascimento, passan-
do pelo Barroco, que diminuiu o seu fmpeto reagindo contra ele
em nome da liberdade, da irregularidade e da emogio, invade o
Neoclassicismo no final do século XVII

A aplicagio do conceito de Barroco 2 periodizagio mo-
derna esclarece, precisamente, a posigio daquele estigio interme-
didrio entre o Renascimento (até 1580 mais ou menos) e a fase
neocldssica (depois de 1680). Havia uma etapa nio identificada, e
foram os trabalhos de Wolfflin que puseram um termo 2 confusio,
dando relevo, o que € mais importante, 2 produgdo artistica e
literdria daquela fase.'” Eram inconfundiveis os estilos de vida
renascentista e seiscentista, € ndo seria justo qualificar de cldssico
o estilo literdrio e artistico da época de seiscentos. Mediante suas
categorias criticas, Wolfflin delimitou nitidamente as formas de
vida quinhentistas e seiscentistas: a linear e a pictérica, a fechada
e a aberta, a miltipla e a unitdria, a plana e a profunda, aclarae a
escura. Seu formalismo foi o critério novo que dissociou os dois
sistemas de normas que regularam as maneiras de ser e agir dos
homens naquelas segbes de tempo. Gragas a ele, é-nos possivel
identificar o perfodo renascentista, pelas suas formas de vida e
manifestagbes artisticas, que o separam do perfodo barroco, por
sua vez caracterizado por formas peculiares de existéncia e cultura,
por um estilo préprio de vida e de arte, pensamento, agio,
religiosidade, governo, divertimento, guerra, prosa e verso. Veri-
ficou-se que o perfodo oferece perfeita unidade, expressa nio
somente no paralalelismo entre as virias artes e a literatura, mas
também nas diversas outras formas de vida, o que levou os histo-
riadores da cultura a adotar o termo Barroco para designar “as
manlfestagba mais variadas da civilizagio no século XVII” (R.
Wellek).1

O Renascimento caracterizou-se pelo predominio da li-
nha reta e pura, pela clareza e nitidez de contornos. O Barroco
tenta a conciliagio, a incorporagio, a fusdo (o fusionismo € a sua
tendéncia dominante) do ideal medieval, espiritual, supraterreno,
com 0s novos valores que o Renascimento pds em voga: o huma-
nismo, o gosto das coisas terrenas, as satisfagbes mundanas e
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carnais. A estratégia pertenceu 2 Contra-Reforma, no intuito,
consciente ou inconsciente, de combater o modernp espirito,
absorvendo-o no que tivesse de mais aceitdvel. Dai nasceu o
Barroco, novo estilo de vida, que traduz em suas contradigbes
e distorgdes o cardter dilemdtico da época, na arte, filosofia,
religido, literatura.

Assim compreendida, a era barroca forma um estigio
entre 0 Renascimento, do seio do qual e em reagio ao qual
emergiu, € o Neoclassicismo, pelo qual se prolonga e no qual se
dissolve. Posto que se possa delimitar em grosso o perfodo, é
mister insistir em que as épocas histéricas ndo se separam umas
das outras segundo contornos nitidos, mas interpenetram-se,
imbricam-se, 2 maneira das manchas de 6leo, pois os sistemas de
normas que regulam sua vida nio comegam e acabam de maneira
abrupta. No caso do Barroco, h4 uma grande mancha, cujo nicleo
estd no século XVII, mas cujos contormos sdo constituidos de
saliéncias e reentrincias, e cujo préprio inferior € pontilhado de
vaciolos ou falhas; do mesmo modo, nos perfodos vizinhos po-
dem-se descobrir metdstases barrocas, sem falar nas variantes
locais de iniciagdo e término, aqui as formas barrocas se realizando
antes que ali. Em suma, os estilos vizinhos, expressies de estados
de espirito diversos, coexistem muitas vezes, misturando-se, po-
dendo-se identificar as suas formas e sombras nesse ou naquele
escritor, € até numa mesma obra ou autor, que sdo, destarte,
cldssicos e barrocos a um s6 tempo. No caso do Barroco francés,
por exemplo, o classicismo s6 se tornou possivel mercé da luta
contra 0 Barroquismo, como ocorre com Racine. Leo Spitzer chega
a definir o Classicismo como um Barroco domado.

O conceito de Barroco proporciona, pois, uma perspecti-
va nova, gragas 2 qual € possifvel a compreensido da literatura do
século XVII, para cuja interpretagdo eram insuficientes e falseantes
os conceitos de Renascimento e Classicismo. Muitas manifestagbes
literdrias daquele tempo ficavam fora de classificagio e interpreta-
¢d0, pois nio se enquadravam dentro das férmulas tradicionais e
eram, por isso, relegadas para segundo plano, como formas infe-
riores, ou intermedidrias de arte. O Barroco preenche o vicuo
existente entre 0 Renascimento e o Classicismo,”“” definindo obras
diversas que refletem um estado de espirito comum, em todas as
literaturas nacionais modernas. %!
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Por conseguinte, o termo Barroco, origindrio da hist6ria
e critica de artes, supre a critica e a historiografia literdrias com
mais um conceito de contetddo estético. Com resolver em defini-
tivo o problema da classificagio e avaliagio da literatura seiscen-
tista, que refoge A conceituagio renascentista e neocldssica, o
Barroco oferece a vantagem de ser um termo de sentido estético,
indo assim ao encontro dos esforgos atuais por dar autonomia 2
hist6ria literdria em relagio 2 hist6ria politica e social. O conceito
de Barroco vem oferecer a renovagido metodolégica e conceitual
que caracteriza o estado atual da historiografia literdria, e que
forceja por comunicar-lhe uma orlentagio estético-literdria, con-
trariamente 2s correntes decimononistas de cunho historicista,
positivista e naturalista. Tendéncias renovadoras que procuram
dar relevo sobretudo 2 critica, abolindo o divércio entre ela e a
histéria ou a erudigio literdria, colocando-as a servigo da primeira,
na explica¢do da obra de arte em si mesma pela andlise de suas
caracterfsticas intrinsecas. Em mios de criticos armados dos mé-
todos da moderna estilologia e da andlise estrutural ou textual, em
busca do valor literdrio em si préprio, o conceito de Barroco
tem-se revelado extremamente proficuo, esclarecendo fenGmenos
estilisticos até agora obscuros e resistentes 2 interpretagio. Citem-
se a propésito os estudos de Leo Spitzer, Karl Vossler, D4maso
Alonso, Morris Croll, Helmut Hatzfeld, e outros, que langaram luz
sobre os meandros do estilo seiscentista.

Assim ganha terreno a adogido do termo 2 medida que se
procede também e se divulga a sua clarificagio conceitual. René
Wellek, ao concluir seu estudo sobre o Barroco em literatura, nio
esconde suas preferéncias pelo conceito:

A despeito de muitas ambigiiidades e incertezas quan-
to & extensio, avaliagio e contetido preciso do termo
Barroco, ele tem desempenhado e continuard a desem-
penhar importante fungio. Situou de maneira bem clara
o problema da periodizagio e de um estilo irradiante;
realgou as analogias entre as literaturas de diferentes
paises e entre as virias artes. Continua, pois, como o
termo adequado para designar o estilo que surgiu depois
doremacq&nepmcecbuoneocl‘sdm(...)OBaﬂom
€ um termo de sentido estético que auxilia a compreen-
sdo da literatura do tempo e que concorreni para romper
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a dependéncia da hist6ria literdria para com a periodiza-
¢do derivada da histéria politica e social. Quaisquer que
sejam os defeitos do termo (...), ele abre o caminho para
a sintese, afasta nosso espirito da mera acumulagio de

observagGes e fatos e prepama o terreno para a futura
hist6ria da literatura concebida como uma arte.

De um simples adjetivo de sentido pejorativo, a palavra
evoluiu, portanto, para um conceito avaliativo, baseado nio em
critério subjetivo, porém na andlise e descrigdo de tragos especifi-
cos, de natureza intrinseca e estilistica, encontrados em manifes-
taghes artisticas e literdrias de determinada época. E daf para um
conceito hist6rico, etiqueta de um periodo ou estdgio da cultura
ocidental, equivalente ao século XVII, e designando as artes,
ciéncias e vida social compreendidas no seu limite.

Assinale-se, contudo, que, para ter validade critica e dou-
trindria, o conceito ndo deve ser usado, como querem alguns
defensores de um pan-barroquismo (Eugénio D’Ors), para desig-
nar um tipo de expressio que pode ocorrer em qualquer cultura
e em diversos momentos como uma tendéncia universal e perma-
nente, uma constante histérica. Seria destruir por completo o
conceito aplicd-lo 2 definigdo de manifestagdes distantes do século
XVII, onde, e somente, as condigdes espirituais foram convenien-
tes para o seu desenvolvimento, fazendo com que o aspecto formal
encarnasse um estado de espirito que se ajustava 2 maravilha. Este
€ um ponto relevante, o da limitagdo do sentido da cxptesaao.zz
Pois o Barroco € a adequagio de um estilo ao clima espiritual e ao
conteddo ideolégico de uma época determinada, o século XVII.
Esse o Barroco histérico, concreto, estilo estético e estilo hist6ri-
co-cultural, ao qual se deve reduzr o uso da expressdo a fim de
que ela tenha precisio e sentido universal, e utilidade no vocabu-
ldrio critico, j4 que se procura definir um fendmeno universal.

Os diversos tipos de organizagio formal correspondem,
como demonstra T. M. Greene, em The Arts and The Art of
Criticism (p. 379), a um distinto interesse e visio do mundo. E
acrescenta: “Fol porque o artista barroco viu o mundo e interpre-
tou a vida a seu modo que ele gradualmente desenvolveu essas
formas estilfsticas que mais efetivamente o capacitaram a exprimir
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0 que ele deseja exprimir; as formas eram ditadas pela intengdo
do artista.”

Destarte, no conceito de Barroco estdo implicitas a defi-
nig¢io de um perfodo histérico-estético e a identificagio do estilo que
o caracteriza. E um critério estético, na andlise e compreensio das
obras seiscentistas. Ao designd-las como barrocas, formulamos de
logo uma perspectiva de compreensio e um padrio de julgamento,
abarcando, de maneira justa e total, o fenémeno litero-artistico da
época. Indicamos o que as caracteriza esteticamente, quais as cons-
tantes literdrias do perfodo, as componentes do seu estilo, diferen-
ciando-as nitidamente das obras renascentistas e neocldssicas. Falar
em Barroco e Barroquismo literdrio € sugerir um complexo de
valores estético-literdrios inconfundiveis no que tange 2 caracteriza-
¢do da obra literdria, nas suas qualidades intrinsecas, no seu tﬂ%
nas suas motivagdes, como também no seu contetddo ideolégico.

2. O Barroco €, portanto, o estilo artistico e literdrio, e mais
do que isso, o estlo de vida que encheu o periodo compreendido
entre o final do século XVI e o século XVII, e de que participaram
todos os povos do Ocidente. H4 uma atmosfera cultural comum
naquela época, expressa num estilo, que se faz sentir mais intensa-
mente NESse Ou NOULro ponto, gragas a circunstincias histéricas ou
de emperamento nacional. Quaisquer que sejam diferengas
nacionais ou individuais na expressio do fendmeno barroco, hd
entre as diversas manifestagbes uma indole e atributos comuns que
fazem dele um fenémeno universal durante o século XVII.

Para a teoria moderna, o Barroco é um conceito amplo,,
com um dmbito que abarca as manifestagbes variadas e diferentes
conforme o pafs, outrora conhecidas pelos termos locais de Con-
ceitismo e Culteranismo (Espanha e Portugal), Marinismo e Seis-
centismo (Itdlia), Eufufsmo (Inglaterra), Preciosismo (Franga),
Silesianismo (Alernanha), muitas delas formas imperfeitas ou nido
desenvolvidas. Barroco tem a vantagem de ser um termo Gnico,
além de traduzir, por si préprio as caracteristicas estéticas e
estilisticas que a época encerra.

Prossegue entre os criticos e eruditos a clarificagdo con-
ceitual do Barroco, 2 medida que a palavra cada vez mais se fixa
no vocabuldrio critico internacional. O que estd fora de divida é
a unidade interna do movimento, a identidade de seus ideais
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estéticos, a sua homogeneidade, as suas caracteristicas comuns a
todas as manifestagGes artisticas: pintura, escultura, arquitetura,
musica, poesia, prosa.

De maneira geral, o Barroco € um estilo identificado com
uma ldeologlzl,24 e sua unidade resulta de atributos morfolégicos
a traduzir um conteddo espiritual, uma ideologia.

A ideologia barroca foi fornecida pela Contra-Reforma e
pelo Concilio de Trento, a que se deve o colorido peculiar da
época em arte, pensamento, religido, concepgbes sociais e polfti-
cas. Se encararmos a Renascenga como um movimento de rebelido
na arte, filosofia, ciéncia, literatura — contra os ideais da civilizagio
medieval, ao lado de uma revalorizagio da Antigiiidade cldssica,
ndo somente quanto as suas formas de arte, mas também no que
concerne 2 sua filosofia racionalista e 2 sua concepgio pagi e
humanista do mundo, que instalou o antropocentrismo moderno
-, podemos compreender o Barroco como uma contra-reagio a
essas tendéncias sob a diregio da Contra-Reforma catélica, numa
tentativa de reencontrar o fio perdido da tradigio cristd, procuran-
do exprimi-la sob novos moldes intelectuais e artisticos. Esse duelo
entre o elemento cristdo legado da Idade Média, e o elemento
1 pagio, racionalista € humanista, instaurado pelo Renascimento
sob o influxo da Antigiiidade, enche a Era Moderna, até que, no
final do século XVIII, por meio do Filosofismo, do Iluminismo e
da Revolugdo Francesa, a corrente racionalista logrou a suprema-
cia. A linha da tradigdo cristd, medieval, manteve-se sob forma
latente, subterrinea, veio 2 tona com o Barroco, cuja cultura opds
um dique 2 onda racionalista, sem contudo anuléd-la, para afinal
ceder. Sdo, por isso, o dualismo, a oposi¢gio ou as oposigdes,
contrastes e contradigdes, o estado de conflito e tensdo, oriundos
do duelo entre o espirito cristio, antiterreno, teocéntrico, € o
espirito secular, racionalista, mundano, que caracterizam a essén-
cia do espfirito barroco. %3 Daf uma série de antiteses — ascetismo e
mundanidade, carne e espirito, sensualismo e misticismo, religio-
sidade e erotismo, realismo e idealismo, naturalismo e ilusionis-
mo, céu e terra, verdadeiras dicotomias ou “conflitos de
tendéncias anttéticas” (Meissner), “violentas desarmonias” (Wel-
lek), tradutoras da tensio entre as formas cldssicas e o ethos
cristdo, entre as tradigbes medievais e o crescente espirito secula-
rista inaugurado pelo Renascimento. A alma barroca é composta

253

| e



desse dualismo, desse estado de tensdo e conflito, exprimindo
uma gigantesca tentativa de conciliagdo de dois pélos considera-
dos entido inconcilidveis e opostos: a razdo e a fé. O movimento
era de fundo religioso, visando a restaurar os valores medievais de
vida contra a corrente renascentista. Ao mesmo tempo, contudo,
0 homem ocidental ndo mais se conformava em abrir mdo das
virtualidades da vida terrena que o humanismo renascentista e o
alargamento espacial da Terra lhe revelaram. Por isso, o conflito
entre o ideal de fuga e renincia do mundo e as atragbes e
solicitagbes terrenas. Diante do dilema, em vez da impossivel
destruig¢do, tentou a conciliagdo, a incorporagio, a absorgdo. Era
essa uma tendéncia, possivelmente geral, que a Igreja Cat6lica bem
compreendeu, captou e tentou dirigir, com sabedoria, através da
Contra-Reforma, e de que o espirito jesufta € a encarnagio.

A Contra-Reforma opds a concepgdo do “homem aberto”,
voltado para o Céu, 2 idéia renascentista do “homem fechado”,
limitado 2 Terra, a0 que correspondem, em artes e letras, as formas
abertas e fechadas da teoria wolffliniana. O racionalismo renascen-
tista interceptara a escada de Jac6 que une o homem a Deus. A
Contra-Reforma retorna 2 “linha vertical do medievalismo”, como
diz Stephen Gilman, reafirmando a ligagio do homem com o
divino rompida pelo Renascimento. O homem barroco é um
saudoso da religiosidade medieval, que a Igreja logrou reinspirar
nele pelos artificios artisticos e pela revanche dinidmica da Contra-
Reforma, redespertando os terrores do Inferno e as 4nsias da
eternidade. Mas €, ao mesmo tempo, um seduzido pelas solicita-
¢Oes terrenas e pelos valores do mundo - amor, dinheiro, luxo,
posigio, aventura, que a Renascenga, o Humanismo e as descober-
tas marftimas e invengdes modernas puseram em relevo. Desse
conflito, desse dualismo € impregnada a arte barroca.

De modo que o Barroquismo € resultante da contra-rea-
Gd0 espiritual ao Renascimento humanista e racionalista. A teoria
da origem contra-reformista do Barroco e da sua conexdo com a
ideologia do movimento tridentino e com a agio da Companhia
de Jesus, a ponto de se cognominar o estilo barroco de estilo
jesuftico, € sustentada por diversos estudiosos do fendmeno,
como Weisbach, Weibel, McComb, Hatzfeld. Segundo este tltimo,
€ a Espanha a pdtria do Barroco, dela se tendo difundido para o
resto da Europa, a Itdlia em primeiro lugar, o que explica o fato
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de ter sido na Espanha, o mais importante foco de irradiagio da
Contra-Reforma, em que a arte barroca se apresentou mais tipica.
Na alma espanhola existe, alids, um Barroquismo permanente e
inconsciente, que remonta 2 Espanha romana, como testemu-
nham os escritores hispano-romanos Lucano, Séneca e Marcial.
Esse Barroquismo, conforme Hatzfeld, tendéncia natural sua, a
Espanha exagera, transformando num Barroquismo histérico e
consciente, durante o século XVII, hispanizando, com as tintas
barrocas, a Itdlia e os outros paises, por meio da milicia jesuftica
€ gragas ao propésito geral da Contra-Reforma de reacender o
espirito de religiosidade verdadeira no Ocidente. Como acentua
Sommerfeld, essa vaga de religiosidade foi um movimento amplo
e envolvente, de grande dinamismo e exaltagido, que arrastou
eclesidsticos leigos, atraindo o papado, unindo o misticismo e a
escoldstica nos Exercfcios Espirituais de Santo Indcio, e, embora
no Concflio reunido em Trento de 1545 a 1563 € que as suas leis
fossem codificadas, j4 de muito antes, desde 1520, na Espanha, a
reagio lavrava e conquistava adeptos. A mentalidade de luta carac-
terizou-a, como exemplifica a prépria concepgido da Companhia
de Jesus (1540), como milicia de combate, verdadeira ordem de
vanguarda da Contra-Reforma. O fato de ter sido na Itdlia, na fase
final de Miguel Angelo (o Jufzo final é de 1541), que surgiram as
primeiras manifestagbes barrocas, explica-se perfeitamente pela
espanholizagido intensa por que passava a Itdlia sob o dominio
ibérico. Leo Spitzer, a esse respeito, afirmou que o Barroco histo-
ricamente surgiu na Itdlia, mas foi preconcebido na Espanha.
Assevera Haizfeld que, se o italiano Miguel Angelo foi o pai do
Barroco formal, o espanhol Santo Indcio fez-se o inspirador do
espirito da Contra-Reforma, de modo que o problema da origem
do Barroco se resume relativamente 2 historia das idéias, no
problema da influéncia espanhola na Itdlia entre os anos de 1530
€ 1540, quando o Papa Paulo III estava sob a inspiragio de Indcio
de Loiola. Da confluéncia Itdlia e Espanha, desse complexo medi-
terraneo-catélico, as formas e idéias que constituiram o Barroco
se expandiram, comunicando um clima comum para a época que
se seguiu, passando gradativamente de pafs para pafs, uns domi-
nados antes que outros; nem mesmo os adversdrios da Contra-Re-
forma resistiram ao seu dinamismo, impregnando-se de seus ideais
e métodos e contaminando-se de sua exaltagio.
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Nio se pode afirmar que a Contra-Reforma criou o estilo
barroco. Conforme os ensinamentos de Wolfflin, o estilo barroco
seguiu uma evolugio prépria, consoante leis imanentes as formas
artisticas, a partir do estilo renascentista. Mas, como salienta
Sommerfeld, a Contra-Reforma perfilhou o estilo barroco, adap-
tando-0 a seus propésitos e necessidades, imprimindo-lhe 4nimo
vitorioso, do mesmo modo que se prestou a conduzira mensagem
do movimento, sob a forma de edificios eclesidsticos, esculturas,
pintura e literatura. Se a Contra-Reforma foi bastante afortunada,
nido fol menos clarividente ao acomodar-se ao Barroco, o Gnico
estilo que se lhe poderia adaptar com todo o rigor. Alianga idéntica
ndo poderia fazer com o estilo renascentista, cujos tragos eram a
clareza, a simetria, a finitude, o senso do mundo. Ao contrério, a
arte barroca prestava-se a falar uma linguagem de emotividade, de
transcendentalismo, de ambigiiidade. Assim, a pompa barroca
fez-se o instrumento ideal da dindmica e exaltada Contra-Reforma.

Teve, pois, o Barroco um sentido eminentemente religio-
S0, e constituiu “a expressdo ou linguagem plasmadora das insti-
tuicbes™ brotadas da energia religiosa da Contra-Reforma, e
realizando “a fusido da expressio formal e da expressdo espiritual”,
no dizer de Weisbach. A ideologia corrente do Barroco resultou
do movimento espiritual desencadeado pela Contra-Reforma, no
intuito de reaproximar o homem de Deus, o celestial e o terreno,
o religioso e o profano, conciliando as herangas medieval e renas-
centista. Daf o dualismo e o contraste formarem o eixo espiritual
ou ideolégico do Barroco. Epoca atrafida por forgas polares, nio
pode oferecer um aspecto uniforme e pzl75cldo, cortada que € por
movimentos antagdnicos e contrastes.”” A estrutura interna do
Barroco € alimentada por esse dualismo, por esse cardter contra-
ditério. Weisbach apontou as principais notagbes peculiares da
arte barroca, as quais dido a sua “unidade de estilo”: o herofsmo,
0 ascetismo, o misticismo, o erotismo, a crueldade. Em todas as
manifestagbes da época misturam-se esses elementos seja nas suas
expressdes artisticas ou culturais, seja nos hdbitos e maneiras de
viver e agir, seja na prépria tessitura da vida social. A poesia de
Marino, Donne, Géngora ou Gregério de Matos mistura religiosi-
dade e sensualismo, erotismo e misticismo, em efusdes erético-es-
pirituais (Weisbach), formando um tipico naturalismo sensual.
Tanto na lirica quanto na mistica, existe essa sensualizagio de
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assuntos religiosos, embora muita vez dissimulada sob toda a casta
de disfarces por artificios retéricos e estilisticos, distorgbes ou
obscuridades, tio do gosto da época.

Além do fator erético-religioso e do fator herbico, a outra
constante do espirito barroco € a preferéncia pelos aspectos
cruéis, dolorosos, espantosos, terriveis, sangrentos, repugnantes,
que significam a intengido de retirar o maior efeito sugestivo por
impressGes sensoriais, isto €, atingir a impressdo convincente pela
apreensdo dos sentidos. A prépria poesia barroca inspira-se em
impressbes sensérias, como aponta Calcaterra: “La poesfa del
mondo assaporato a fondo con la vista, con I'udito, col palato, con
I'olfatto, col tatto.” O herofsmo assumiu na Contra-Reforma um
feitio patético, enquanto esses Gltimos aspectos comunicaram um
tom melancélico e pessimista 2 alma barroca. Daf decorre a estética
do feio :“fefsmo”, de que fala Lafuente Ferrari), um tema comum
na poesia barroca, sobretudo a feitra feminina; € a isso também
que se devem os “dramas de sangue”, de boa tradigido senecana
alids, mas de tanta voga na época, haja vista na fase barroca de
Shakespeare. Todavia, esse recurso as cenas e descrigdes horripi-
lantes, espantosas e cruéis, era um trago do teatro, mas também
da orat6ria, como no caso do Padre AntOnio Vieira.

O nawralismo barroco nido se detém nem mesmo diante
da morte, do timulo, da corrupgio e degenerescéncia fisica, nesse
intento de obter efeitos figurativos e dramdticos. Mostrou Aldous
Huxley como o Barroco é uma arte da morte e dos timulos, em
que a figura da morte, 0 esqueleto e a caveira sdo temas ilustrativos
comuns, bem como a prépria desintegragio fisica e o ato de
morrer. Esses reminders of mortality (Huxley) procuram mostrar
a0 homem o senso da sua miséria e da inanidade da vida terrena,
mediante imagens que lhe dio uma impressio sensitiva dessas
nogbes. E o pessimismo seiscentista acerca da vida na Terra, s6
amenizado pela crenga na bem-aventuranga celeste, a que todos
deveriam aspirar renunciando aos bens naturais, como é exemplo
tipico o pensamento de Pascal. Ao lado da morte, o supremo tema
do Barroco, figuram também a representagio e descricio do
martirio e da peniténcia, em que se acentuam no mértir os transes
de dor e prazer, de tranqiiilidade e éxtase, de arrependimento e
alegria, de vergonha e esperanga, de medo e beatitude, a refletir
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o estado de tensido e violéncia interiores da alma, como se pode
comprovar na iconografia seiscentista.

Estudando a ideologia barroca, Stephen Gilman aponta-
lhe a tendéncia para o pessimismo, o conflito entre 0 homem e o
mundo, o descontentamento cGsmico, com suas trés (nicas saidas:
0 desdém, a fuga e o combate; os temas de fuga e descontenta-
mento (a alegria del descontento de que fala Ortega y Gasset), o
desdém neo-estéico do vulgo, desenvolvido no cultismo, o senti-
mento de superioridade frustrada, o desengano, a atmosfera de
desespero e melancolia,

Pfandl e Sdinz de Robles salientaram ainda como elemen-
to importante do espirito barroco o que chamaram de o sentimen-
to barroco, composto de naturalismo, ilusionismo, exagero da
individualidade e humanizagio do sobrenatural. Segundo Pfandl,
0 naturalismo barroco exprime-se em 4dvido impulso vital, brutali-
dade, imoralidade, crueldade, cinico espfrito de burla, criminalis-
mo, ao lado de desengano, truculéncia, melancolia, hipocondria.
O ilusionismo € a parte de espiritualidade que persistiu e constitui
uma das contradigbes da época, o que explica o bifrontismo dos
homens, santos e libertinos a um tempo, as festas mistas, religiosas
e profanas, bailes sacramentais em catedrais e procissoes, o deleite
da meditagio sobre a morte e o inferno, a mistura de blasfémias e
atos de contrigdo e exaltagio religiosa, etc. Quanto ao exagero da
individualidade, o que interessa ao Barroco no individuo é o
engenho, a agudeza. O homem barroco € dotado do furor ingenti,
pelo qual € levado 2 egolatria e ao egocentrismo, ao gosto da
polémica, do panfleto, da intriga. Por Gltimo, o homem barroco
humaniza o sobrenatural, ligando o céu e a terra, misturando os
dois planos na sua vida cotidiana, sem que seja preciso deixar de
ser picaro para participar da visdo das coisas celestiais.

A esses tragos, hd que acrescentarainda outros apontados
por Diaz-Plaja: o niilismo temético, que redunda no culto da
melancolia e da soledad, tio vivo entre aqueles poetas “raros”
isolados, cultores da arte de quedarse solo. Ao culto do contraste
deve-se em arte o choque de cores, o exagero de relevos, 0
expressionismo; em idéias, a confrontagio violenta de temas opos-
tos —amor-dor, vida-morte, juventude-velhice, etc., temas altamen-
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te refinados ao lado de outros de baixeza e obscenidade, o sublime
idealizado junto 2 visido avultada da realidade mais repulsiva.

Toda essa ideologia encontra expressio na arte e na
literatura, através de uma temética peculiar, destinada a infundir
aversdo pela existéncia terrena e conduzir 2 religiio como o Gnico
antidoto possivel para essa vida que ndo passa de um sonbo, um
teatro, uma comédia, uma mentira.

3. A literatura barroca, no afa de traduzir em forma espe-
cial a ideologia do homem seiscentista, polarizado por forgas
contraditérias e inspirado pela exaltagio do mistério religioso,
apresenta atributos identificiveis. £ uma literatura, para empregar
palavras de Lafuente Ferrari, que exprime o sentido profundo do
drama do homem e do mundo, a vocagio de sentir a vida drama-
ticamente, o sentimento trigico da existéncia, a angastia do ho-
mem em face do Cosmo, a idéia da salvagio do unicum humano
por meio da arte,

H4 uma fndole comum a toda ela, expressa em qualidades
especificas muito bem estudadas, na identidade geral de suas
formas e idéias, por Helmut Hatzfeld, 22 cuja descrigio veremos a
seguir de maneita condensada.

A literatura barroca é uma conseqiiéncia do humanismo
aristotélico, de larga dominagio na época, fundido ao horacianis-
mo,™. que comunicou a0s escritores certas preocupagdes morali-
zantes, refletidas na atengdo ao problema da catarse e da
linguagem refinada e decorosa. A sensibilidade barroca reinterpre-
tou Aristételes, emprestando-lhe um sentido ético-literdrio através
da fusdo com o horacianismo. A literatura devia ter um cariter de
purgagio, de estimulo 2 virtude e 2 luta contra as m4s inclinagbes,
unindo a busca da perfeigio moral a0 encantamento artistico, vale
dizer, visava ensinar deleitando. Daf decorreram a “inquisi¢do
imanente” (Bataillon), a preocupagio de decencia y decoro (Cer-
vantes), a bienséance, o escripulo, a hipocrisia, a tdtica dos
circunléquios, perifrases, metonfmias, para encobrir situagbes
indecorosas.

Outro importante trago, segundo a anélise de Hatzfeld, é
O fusionismo. A literatura barroca aplicou a regra aristotélica da
unificagdo dos detalhes ou elementos isolados num organismo
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vivo, numa unidade indestrutivel, num conjunto orgdnico, de
modo que o afastamento ou mudanga de qualquer deles acarreta-
ria a destruig¢io do todo. “Un cuerpo de fibula entero con todos
sus miembros”, definiu Cervantes de maneira precisa a estrutura
dessa unidade. A unificagido dos detalhes num todo resultava num
beau désordre, una orden desordenada”, enquanto a fusido dos
detalhes entre si produzia uma “forma confusamente clara”, isto
é, a clareza relativa e esfumada de Wolfflin. As coisas, pessoas,
agOes ndo sdo descritas, apenas evocadas, seus contornos indistin-
tos e apagados fundem-se, refletidos como por um espelho através
da visdo dos personagens: 0 perspectivismo, o expressionismo, o
engavetamento sdo, por isso, as formas expressionais mais co-
muns, ao lado do estilo prismdtico.

Ainda relacionada ao fusionismo, pode-se assinalar a téc-
nica da anulagdo das passagens entre as partes e capftulos, apa-
gando-se as linhas limftrofes de modo que se interpenetrem, o
final de um encerrando algo que prepara o subseqiiente. Outros
aspectos de fusionismo sdo o chiaroscuro e o eco. O primeiro
decorre da fusido da luz e da treva, de que tirou grande partido a
pintura barroca, mas que também foi largamente explorado pela
literatura. Acusticamente, ele corresponde ao eco, ou fusio de
sons ou elementos bem soantes, palavras ou silabas, conseguido
gracgas ao uso de virias figuras tradicionais, como a anéfora, o jogo
de palavras ou trocadilho, a2 anonimagio, o parequema, a parono-
mdsia, a paronimia.

Ao lado da fusdo material, mostra ainda Hatzfeld, h4 um
fusionismo do racional e do irracional, cujas formas expressionais
830 o paradoxo e o oximoro. A Contra-Reforma proclamou a
superioridade do divino paradoxo do mistério e da fé sobre a
claridade racional, do sentimento trdgico da existéncia e da inquie-
tude da luta sobre o ideal apolineo renascentista do “homem
aberto” metafisico sobre o “homem fechado” racional. Ao parado-
x0 devem-se os personagens divididos, atraidos por extremos e
pélos opostos, por sentimentos contraditérios, tipos “coerente-
mente incoerentes”, que despertam piedade e medo, como o
cuerdo-loco D. Quixote, € que falam uma linguagem cheia de
combinagdes de palavras incongruentes ou contraditérias, como
bondade cruel, mentira magninima, destinada a favorecer uma
deliberada ambigiiidade.
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A arte barroca exprime também o pathos que arrebata a
sociedade inteira, traduzido num sentimento de grandiosidade e
esplendor, de magnificéncia € pompa, de majestade e grandeza
herbica, expressos na tendéncia superlativa e hiperbélica, no
exagero do epiteto. Mas essa tendéncia encontra seu reverso no
pendor para a renincia € a nobreza de alma, responsével pelo
equilibrio instdvel de muitos personagens barrocos, que vivem
entre a virtude e a fraqueza, entre a pureza e o pecado, entre o
rigorismo moral ou a luta 4rdua e a queda e o arrependimento.
Nio hd mediocridade na sua alma, porque Deus estd presente, no
seu coragido e espirito, mesmo quando enleados pelo pecado.

Além dessas caracterfsticas, que Hatzfeld aponta, Raymond
Lebegue estuda certos elementos psicolégicos e temdticos do Barro-
co, que merecem destaque: a intensidade, ou o desejo de exprimir
intensamente o sentido da existéncia, expressa no abuso da hipér-
bole, na exacerbagio das paixdes e sentimentos, na intensidade da
dor amorosa, do ciime, do arrependimento (até conduzindo 2
loucura), do desejo sexual (traduzido em palavras de fogo, levando
até ao assassinato, 2 violagio, ao incesto); nos excessos de desespero;
no orgulho desmesurado, no gosto das emogdes fortes, do espeté-
culo aterrador, da morte, do macabro, das alucinagbes, do fantistico.

Concebendo a literatura segundo o conceito horaciano
(docere cum delectare), como um meio de agio sobre as almas,
de proselitismo e ensinamento, menos no seu puro valor estético,
portanto, do que com uma finalidade pedagégica e moralizante -
conceito esse que se difundiu na época barroca - os jesuftas
receberam dela um vefculo de extraordindria eficdcia, de que se
valeram largamente na Europa e nas regides de missdo: o teatro.
Foi o drama o género que melhor se ajustou aos intuitos inacianos
de acordo com a poética barroca. Rompendo na pritica com as
regras que dominavam a poética renascentista, embora em teoria
as respeitasse, o teatro barroco introduziu novidades tipicas, tais
como o deslocamento do centro de interesse ou de gravidade, a
multplicagdo de pontos de vista e de protagonistas, a despropor-
G40 e a pompa ornamental, além de elementos operacionais, como
a separagio do palco e do auditério, o obscurecimento do teatro
(adotado pelos jesuitas), o diabo como personagem, o trovdo, 0
relimpago, o fogo e a fumaga, e outros artificios para sugerira acido
do sobrenatural e do milagroso, ou de pompas e festins finebres
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para transmitir a impressio da morte ou do inferno. Ndo sé6 os
atores tomavam parte na pega, mas também o auditério, que ndo
tinha vontade prépria e era arrastado ao acontecimento dramético
e por ele envolvido. Por toda a Europa, especialmente na Alema-
nha, os discfpulos de Loiola deram ao género grande eficiéncia.

4. As qualidades gerais acima descritas, que refletem o
interesse metafisico, o temperamento melancélico e o gosto
contradit6rio da alma barroca, o sentido profundo do drama
trdgico do homem e do mundo seiscentista, é mister ajuntar a
andlise das caracteristicas do estilo. No Barroco produz-se uma
superposi¢do de estilo e ideologia, de forma e espirito, de
maneira que o método critico para estud4-lo deve combinar o
ponto de vista estilistico ao psicolégico-histérico, os critérios
estilisticos e os ideolégicos. Além do contetdo ideolégico, que
exprime a crenga religiosa e a concepgio do mundo entio
vigente, o Barroco distingue-se por atributos morfolégicos e
estilisticos, a0s quais muito deve a unidade interna do perifodo,
manifestada em todas as artes — pintura, escultura, arquitetura,
musica e literatura.

A nogdo biésica no estudo do estilo barroco € de que o que
distingue a arte barroca, em qualquer de suas manifestagées, é a
constelagio de sinais e artificios. Isoladamente, por si s6s, eles nio
caracterizam o Barroco. Tampouco, ndo aparecem todos a0 mes-
mo tempo, mas se espalham aqui e ali, predominando ora um
elemento distintivo, ora tal fator formal ou espiritual. Esta soma
de elementos formais e ideolégicos, sob a forma de uma constela-
G40, € 0 que empresta a fisionomia tipica 2 contextura do Barroco.
Alids, o que imprime peculiaridade a um estilo é antes o predomi-
nio de certos artificios, e ndo a sua exclusividade.>°

O estilo barroco pretende traduzir o estado de conflito ou
tensdo espiritual do homem, gragas ao uso de elementos apropria-
dos, artificios e figuras, como antfteses, paradoxos, contorgdes,
preciosismos, assindetos, metdforas, imagens emblem4ticas, sim-
bolismos sensuais, sinestesias, hipérboles, catacreses. Sdo as ex-
pressdes de um estado de tensdo interior, entre a forma e o
conteddo, de um estado de turbuléncia, de agressividade, de
“conflito entre o individuo e um mundo inseguro”.
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O estudo do Barroco em seu aspecto formal derivou da
aplicagio 2 literatura das categorias de Wélfflin, que, isoladas ou
combinadas, caracterizariam a literatura barroca: aberta, pict6ri-
ca, claro-escura, assimétrica, em oposigio 2 claridade, harmonia,
proporcionalidade da literatura de inspiragio renascentista ou
neocléssica.

Outras interpretagdes incluem o senso do decorativo,
resultando no deliberado emprego de ornatos e figuras para a
obtengido de efeitos especificos. Assim, como acentua Wellek, o
que denota o Barroquismo literdrio quanto ao estilo € a abundin-
cia de oratos, a elaboragio formal, o abuso do concetti, o estilo
trabalhado, ricamente entretécido de figuras, como a antitese, o
assindeto, a antimetibole, o oximoro, o paradoxo e a hipérbole.

O Barroco ofereceu excelente campo de pesquisas e
estudos 2 nova ciéncia do estilo ou estilologia, um dos ramos em
que se divide a moderna critica literdria de tendéncia intrinseca.
Foram os grandes mestres da estilologia moderna que mais esmiu-
¢aram a tipologia estilistica do Barroco. Leo Spitzer, Karl Vossler,
H. Hatzfeld, Ddmaso Alonso, Morris Croll, entre outros, concorre-
ram para destringar os meandros da expressido barroca, estenden-
do o mapa do Barroquismo a escritores antes ndo suspeitados
dessa contaminagio, e despo]ﬁando a compreensio do fendmeno
dos preconceitos pejorativos. x

Como elemento geral do estilo barroco, aponta-se a pre-
feréncia pelo wit, agudeza, concett, pela obscuridade metafisica,
pela discordia concors (“Combinagio de imagens dissimilares ou
revelagio de semelhangas ocultas em coisas aparentemente dispa-
res”). Também tem sido posto em relevo o “perspectivismo”,
espécie de estilo impressionista, em que os escritores pressup6em
que a verdade s6 € conhecida por Deus e que nés apenas apreen-
demos as aparéncias ou perspectivas diferentes, mesmo contradi-
t6rias. E, assim, o Barroco um estilo prismitico, em que as
impressoes sio comunicadas através das diversas facetas, ou vdrios
aspectos de uma agdo, que se unem na mente de Deus. Daf a
preferéncia pelos verbos prismiticos, por meio dos quais, como
define Hatzfeld, uma agdo é privada de sua andlise imediata,
aparecendo quebrada em uma multidio de impressdes descone-
xas ou ndo relacionadas; tal como num rajo de luz dividido por
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um prisma, hd, entre o autor e a descrigio, um olho, um ouvido,
outro recepticulo sensorial que influi na impressio.

Aos trabalhos pioneiros de Morris Croll, e aos de William-
son, Merchant, Hendrickson, deve-se hoje um conhecimento do
desenvolvimento da prosa barroca, que se formou 2 custa da
passagem do estilo ciceroniano, “grande estilo”, genus nobile,
redondo, periédico, oratério, peculiar ao Renascimento, quando
dominou a influéncia de Cicero, para a forma epigramitica, sen-
tenciosa, minor style, tersa, assimétrica, genus bumile, correspon-
dente 2 influéncia dos escritores latinos da era de prata, T4cito e
sobretudo Séneca. Essa transigido € a hist6ria do movimento anti-
ciceroniano, o Anticiceronismo, que se desenvolveu na prosa a
partir dos meados do século XVI, com o didlogo Ciceronianus
(1528) de Erasmo como 0 marco mais importante, porém deven-
do-se a Muret (1526-1585) a decisiva atuagio no sentido de criar-se
um estilo novo e institufrem-se novos modelos antigos. Montaig-
ne, Bacon e Lipsio foram os disseminadores do novo ideal do
gosto, que instalou Séneca e T4cito, em lugar de Cicero, como os
seus inspiradores, da prosa seiscentista. A revolta anticiceroniana
que sacudiu a hist6ria das idéias literdrias na segunda metade do
século XVI teve assim como conseqiiéncia a criagio de um novo
tipo de estilo que prevaleceu durante o século XVII, cujas caracte-
risticas foram: a brevidade ou concisdo aliada 2 obscuridade; a
maneira picante, espasmddica, abrupta, desconexa, aguda, sen-
tenciosa, antit€tica, metaférica, style coupé. Esses genus bumile,
submissum, demissum, estilo filos6fico e ensaistico, mais para ser
lido do que ouvido, prefere as figuras de palavras as de pensamen-
to, figurae sententiae, meios de persuasio que se dirigem 2 mente
- a andfora, o aforismo, a antitese, o paradoxo. Os dois tipos de
estilo — o genus nobile e o genus bumile — serviram aos propésitos
diferentes e aos temperamentos diversos das duas épocas: o
Renascimento, que encontrou na maneira oratéria o ideal para as
manifestagbes da literatura falada nas reunides piblicas e privadas,
cerimOnias e festas de corte; e 0 Barroco, época de recolhimento
e meditagio, de interiorizagio e reflexio moral, que daria prefe-
réncia ao estilo ensaistico, filos6fico, subtile, familiar, imitado dos
escritores romanos da era argéntea, T4cito e S€neca, e consagrado
pela pritica da filosofia estéica. E, portanto, o genus bumile, o
senecan amble, o tipo de estilo hoje conhecido como Barroco,

264




empregado para exprimir ndo um pensamento, mas um espirito
pensando, um espirito no ato de pensar, 2 medida que pensa.
Suas caracteristicas principais, conforme os trabalhos de Croll,
sdo: a brevidade procurada dos membros, a ordem imaginativa,
a assimetria, 2 omissido das ligaduras sintdticas ordindrias. Esses
tragos comunicam 2 prosa barroca uma constante novidade e
imprevisibilidade, um movimento em espiral, uma progressio
imaginativa, e se obtém pelo uso de certos tipos sintdticos e
figuras, como a construgido participial absoluta, a construgio
parentética, a ordem do periodo em cadeia, o anacoluto, a
independéncia dos membros, a progressio livre das sentengas,
que se abrem constantemente para diante e para cima, para o
infinito, sem consideragio ou relagio de fidelidade com o inicio
do discurso.

Estudando o estilo barroco em Géngora, Evelyn E. Uhr-
han estabeleceu seis padrbes, que denominou os seis principios
que regulam o estilo barroco: transposi¢io (anteposic¢do e pospo-
si¢do); separagio (interpolagio numa expressio de um elemento
que nio € parte desta expressio); duplicagio (ligagio de partes de
sentengas — palavras, frases ou expressdes de agio — por certos
meios lingiiisticos: paralelismo, repeti¢do, elemento comum); as-
simetria (um elemento de uma expressio € consideravelmente
mais longo do que outros); modificagio (horizontal, vertical,
total); substituigdo (em lugar de um s6 elemento, que seria gra-
maticalmente suficiente, sdo usados vdrios tipos de construgbes
de frase ou cldusula).

De modo geral, o estado de tensido interior, fundamento
do Barroco, produzido pelo conflito entre convicgdes contrérias
ou tendéncias opostas, procura as formas mais aptas para expri-
mir-se. Por isso, como assinalam os intérpretes do estilo barroco,
entre 0s quais Maggioni em seu estudo sobre Pascal, seu principio
essencial € a busca da unido do desunido, unifying desunit, cujas
manifestagOes sdo as mais diversas: a antinomia, a assimetria, o
paradoxo, a antitese, a expressio irregular, 0 movimento cons-
tante, o vaivém, a auséncia de repouso, a forma sincopada, o
claro-escuro, a plurimembragio, tio bem estudada por Ddmaso
Alonso, a pontuagio por ponto e virgula e dois pontos, que
comunica flexibilidade e movimento 2 prosa, e lhe tira qualquer
idéia de limite.
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Esses atributos morfol6gicos, portanto, configuram o Bar-
roco, unindo-se 2 ideologia tridentina para imprimir 2 época uma
fisionomia peculiar, ornamental e trigica, dilacerada e melancéli-
ca. Todos os seus produtos espirituais mostram uma identidade
essencial, como se o espirito de uma época, no dizer de Dvorak,
fosse um manancial Gnico, de cujas 4guas derivariam as criaghes
da arte, da literatura, do pensamento.

5. A conceituagio moderna do Barroco nido o limita 2
acepgio tradicional, de conceptismo, culteranismo, marinismo,
preciosismo, gongorismo, etc., que encerravam um sentido pejo-
rativo. O Barroco ndo € uma forma inferior, mas um estilo com
qualidades e elementos estéticos préprios, e peculiar de uma
determinada época - o século XVII - envolvendo a maioria dos
escritores e artistas do tempo. Como diz Roy Daniels, o Barroco é
uma forma compreensiva de arte baseada numa sensibilidade
artistica especifica, que, por sua vez, emerge de uma sensibilidade
geral,

Conforme a reclassificagio resultante da aplicagio do
conceito 2 literatura seiscentista, 0 mapa barroco inclui escritores
de todas as literaturas ocidentais, alguns de maneira completa,
outros por essa ou aquela face. Assim, comegando pela literatura
italiana: Tasso, Marino, Della Porta, Guarini, Bruno. Da espanhola:
Herrera, G6ngora, Quevedo, Cervantes, Lope de Vega, Calder6n,
Tirso, Gracidn, Paravicino, Alem4n. Da alema: Gryphius, Opitz,
Silesius. Da inglesa: Lyly, Donne, Herberrt, Carew, Crashaw, Vaug-
han, Cowley, Marvell (poetas metafisicos), Shakespeare, Ben John-
son, Webster, Ford, Toumeur, Middleton, Kyd, Marston, Bacon,
Browne, Bunyan, etc. Da francesa: Montaigne, Charron, Sponde,
Saint-Evremond, Pascal, Boileau, Corneille, Racine, Desportes,
Garnier, D'Aubigné, D'Urfe, Mlle. Scudéry (préciosité), etc. Da
portuguesa: os colaboradores da Fénix renascida; Francisco Ma-
nuel de Melo, Rodrigues Lobo, Frei Antdnio das Chagas, Jer6nimo
Bahia, Violante do Céu, etc. (Bt\'fdos recentes incluem Camdes na
6rbita barroca). Nas literaturas hispano-americanas: Balbuena,
Hojeda, Caviedes, Sor Juana de la Cruz.

Fora da literatura, imp6em-se os nomes de Miguel Angelo,
Tintoreto, Bernini, Borromini, Monteverdi, El Greco, Veldzquez,
Ribera, Zurbarédn, Rembrandt, Poussin, Bach, Hindel, etc.
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E, assim, o Barroco um movimento estético de 4mbito
universal, uma forma de alto valor artistico. A revalorizagio da
literatura seiscentista segue-se naturalmente, nas literaturas de
lingua portuguesa, uma reagio contra o jufzo tradicionalmente
pejorativo a respeito da produgio literdria em Portugal e no Brasil
da mesma época. O conceito pejorativo que dominava a critica
envolvia de desprezo aquela produgio, rotulada com as denomi-
nagbes de conceptismo, culteranismo e gongorismo, definidas
como formas degeneradas e de decadéncia, caracterizadas pelo
exagero da preocupagio formal pelo abuso do estilo figurado,
omamental e ampuloso, pela obscuridade procurada. Era uma
atitude que importava em absoluta incompreensio do fen6meno
seiscentista, sobre partir de uma falta de perspectiva critica e de
imprecisdo terminolégica, pois a tanto equivale rotular de cldssica
a produgio portuguesa e brasileira que veio a lume na época de
seiscentos, toda ela de cunho barroco, no espirito e no estlo,
como seremos, sem ddvida, levados a reconhecer pelo seu estudo
2 luz da nova criteriologia critica e estilolégica a que se devem a
revalidagio e reinterpretagio do Barroco literdrio. %

A literatura no Brasil colonial € literatura barroca, e ndo
cldssica, como até hd pouco era regra denoming-la. A literatura
nasceu no Brasil sob o signo do Barroco, pela mido barroca dos
jesuftas. E foi ao génio pldstico do Barroco que se deveu a implan-
tagdo do longo processo de mestigagem que constitui a principal
caracteristica da cultura brasileira, adaptando as formas européias
ao novo ambiente, A custa da “transculturagdo” de que fala Fernan-
do Ortiz, conciliando dois mundos - 0 europeu e o autéctone,

O que se deve dizer da literatura seiscentista brasileira ndo
€ que seja inferior por ser barroca (ou gongoérica, para empregar
o epfteto que passou 2 linguagem corrente como designagio da
tendéncia, mesmo fora do século XVII), mas sim que é uma
literatura barroca de qualidade inferior, com excegdes raras. £ em
geral, especialmente na poesia, um Barroquismo de imitagio, sem
vitalidade, sem conteddo estético :an.xl:aeﬂor.a’Es Possivelmente, a
explicagio residird menos nas condigbes gerais da vida na Col6nia,
do que sobretudo no fato de, por motivos ainda pouco esclareci-
dos, ndo se haver processado, de maneira completa, na literatura
portuguesa da época, de que a brasileira ndo passa de um desdo-
bramento, o desenvolvimento dos géneros litcrérlos,“ diferente-

267



mente do que ocorreu com as literaturas espanhola, francesa e
inglesa, o que, alids, ¢ uma critica que se pode estender a toda a
literatura portuguesa até os nossos dias.

O estudo do barroco da época colonial oferece o maijor
interesse para a compreensio da cultura brasileira. Nela se proces-
sou o impacto inicial das culturas no novo ambiente, e a mescla
imediatamente iniciada constituiu a base de nossa cultura. Sem
falar na constituigido de costumes e formas de organizagio social,
da fixagio de valores de vida e sistemas éticos e legais, tragos de
psicologia individual e coletiva, vivéncias estéticas. Os problemas
da origem brasileira confundem-se com os da cultura que atuava
naquele periodo, o Barroquismo, de que decorreram inclusive as
caracteristicas permanentes, na oratéria, no gosto da retérica e da
“frase”, que contaminaram até a poesia lirica e a prosa de ficgdo.

Mas a importincia da época ainda sobressai do fato de
haver proporcionado a expressio local de um estilo universal, a
que emprestou qualidades bastante diferenciadas, sobretudo nas
artes pldsticas, em que o “estilo jesu{uco"” produziu o melhor de
nossa arquitetura colonial, que encontrou o apogeu na figura do
Aleijadinho e da arte mineira, bem como na arte barroca da Bahia,
a arte feé€rica de suas igrejas dominadas pelo “mundo trigico da
talha negra” as quais o céu parece ter descido, como disse Godo-
fredo Filho.

Nas letras, porém, hd que ressaltar, sobretudo, as contri-
buigbes dos jesuftas, Anchieta 2 frente, de Anténio Vieira na
parenética, a que se seguiu uma larga descendéncia, a poesia de
Gregério de Matos e Botelho de Oliveira. A narrativa de ficgdo é
escassa na €época, mas o exemplar que a representa pertence ao
Barroco: o Peregrino da América. A literatura barroca brasileira
nido se prendeu ao século de seiscentos e seus elementos vdo
encontrar-se durante o século de setecentos, nas academias literd-
rias, na orat6ria e poesia. Terd uma agonia lenta, através de longo
processo de degenerescéncia, de mumificagio, em que a estética
se transformou em virtuosismo do estilo empolado, do exagero
da figura, do trocadilho, do retorcimento da construgio. Se as
manifestagdes literdrias barrocas nem sempre tém, no Brasil, valor
estético, importam sobremodo como expressoes locais do fend-
meno estilistico.
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Julgada em bloco, a literatura jesuftica brasileira do Qui-
nhentismo é uma tipica manifestagdo barroca, evidenciada nos
temas, ideologia, estrutura, intengéo. Literatura de missdo, busca-
va servir o ideal religioso e pedagégico da conversido e da cateque-
se. Procurava infundir nos espiritos uma concepgio ligubre e
pessimista quanto 2 vida terrena, mera transigdo para a eternidade;
o sentimento da vaidade e inanidade da vida, do contraste entre a
luz (celestial) e a escuridio (terrestre), entre a grandeza e a
humildade, o espirito e a carne, a salvagio e a danagio; a nogao
da presenca da morte e do inferno, da desilusio (desengano) e
horror das coisas terrenas, do poder destruidor do pecado, expres-
so pela corrupgio fisica, da transitoriedade do tempo, fluindo
implacavelmente diante do susto do homem, que tem nisso a
impressio da prépria incapacidade de deter a marcha para a
decadéncia e a dissolugdo. O medo impera nessa literatura, medo
da morte, da decadéncia, do inferno, da passagem do tempo, ao
contririo da alegria e prazer de viver, do gosto da agdo e do
mundo, da claridade renascentista. Arte mais para os sentdos que
para a inteligéncia, era pelos sentidos e pela imaginagio, € ndo
pela razio, que o Barroco conquistava o homem. Daf o uso que os
jesuitas fizeram, no teatro e na arquitetura, da grandiloqiiéncia e
da suntuosidade, do luxo e da pompa, do aparatoso e do espeta-
culoso, do gigantesco e do terrorifico, dos artificios que intimida-
vam e impressionavam os sentidos, penetrando por eles na mente.

Com Antdnio Vieira a estética barroca atinge o seu ponto
alto em prosa, no Brasil. Aliando a esséncia do estilo senecano,
coupé e sentencioso, 2 énfase, 2 sutileza, ao paradoxo, ao contras-
te, A repetigdo, 2 assimetria, ao paralelo, ao simile, a0 manejo da
metédfora, o grande orador sacro produziu pédginas que sio tesou-
ros da eloqiiéncia sagrada em lingua portuguesa. E o exemplo
tipico do que afirma Alfonso Reyes: “La lirica gongorina, donde
algunos ven la hija del pilpito, devuelve la herencia y se transfor-
ma em oratoria sagrada (... €) algunos oradores sagrados comen-
zaron a transportar al pilpito los recursos de aquel estilo poético.”

Greg6rio de Matos constitui, em meio a seus companhei-
ros da “escola baiana”, a expressio individual mais forte da poesia
barroca da Coldnia. A despeito do muito que deveu aos grandes
escritores espanhdis da época, sobretudo Quevedo e Géngora —-a
deste Gltimo geral e profunda na América Latina, como demons-
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traram Emf{lia Carrila e Silvio Jilio - sua poesia € bem a primeira

manifestagio elogiiente da mesticagem cultural que se implantou
no Brasil.

Pela temdtica e pela técnica estilistica, a obra de Greg6rio
enquadra-se no Barroquismo. Sua alma era dominada pelo dualis-
mo barroco: mistura de religiosidade e sensualismo, de misticismo
e erotismo, de valores terrenos e carnais e de aspiragbes espiri-
tuais. £ bem um exemplo da alma barroca, com sua situagio polar,
seu estado de conflito e de contradigio espiritual. Na sua poesia,
como em toda a poesia barroca, juntam-se o sensual e o religioso,
a mistica e a licenciosidade, o jovial e o ridfculo, o grave e o satirico,
o profano e o sagrado, o mundo e o Céu, a came e o espirito, o
fogo do amor mistico, a consciéncia do pecado, a nogdo da
peniténcia, tudo isso expresso numa imagistica de cunho sensitivo
e numa constelagdo de figuras e arntificios — ecos, assonéncias,
antiteses, paradoxos, oximoros — tipicos do Barroquismo.

Foi tdo forte a impregnagio barroca na cultura brasileira
colonial que dela ndo escaparam mesmo o0s livros estranhos 2
literatura no sentido estrito. Além da vasta literatura de panegiri-
cos, que enche a produgio das academias do século XVIII, o
Barroco € o instrumento estilistico da literatura de cunho morali-
zante e religioso, de devogdo e ascetismo, sobretudo da vasta
produgio parenética, tio importante na Coldnia, e de tdo grande
alcance popular, até mesmo depois da independéncia. Mas a ele
ndo fugiu, tampouco, a literatura polftica e juridica, e de adminis-
tragio, tanto quanto a prosa historiogrifica e de conhecimento da
terra, desde muito cedo, com Frei Vicente do Salvador e Rocha
Pita, acostumada ao culto da pior retérica barroca.

Nas literaturas ibéricas — e ndo € possivel isolar, nos trés
primeiros séculos modemos, as literaturas de lingua portuguesa da
espanhola tal a influéncia que nelas exerceu, chegando quase a
fundirem-se — um problema avulta na consideragio do Barroco: a
distingio entre conceitismo e culteranismo. £ um debate que remon-
ta 2 prépria época, tendo-se esmerado os criticos e autores na
distingdo, segundo a qual o conceitismo, dando preferéncia ao
conceito, se referiria 2 idéia, a0 passo que o cultismo ou culteranismo
era ligado a forma, propositadamente rebuscada, “culta”, e, por
conseguinte, obscura. Essa polémica, 2 luz da atual doutrina do
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Barroco nio tem mais sentido, porquanto serd praticamente im-
possivel isolar os dois tipos que sio antes aspectos do mesmo
fendmeno estilistico, expresso ora sob a forma sentenciosa e
conceitista, ora sob os vérios artificlos formais. Escritores houve
nos quais se misturaram os dois tipos, enquanto noutros um deles
predominava. Ocorreu muito freqiientemente um autor reagir
contra o cultismo, e na pritica incorrer nos vicios que condenava,
como € o caso de Vieira.

Em verdade, faziam parte integrante, inseparavelmente,
da estética barroca as faces culterana e conceitista. Eram o fundo
comum ao Barroquismo, cujo credo poético propendia 2 dificul-
dade, a0 obscurismo gragas 2 agudeza e engenho, de um lado, e
a erudigio, 2 dificuldade estilistica, ao neologismo e ao rebusca-
mento sintético, do outro. O dificilismo ou hermetismo eram
deliberadamente obtidos mediante a confusio conceitual e a
linguagem elevada e culta, a obscuridade e agudeza dos conceitos,
a iniciagdo altissonante das palavras e o retorcimento da frase.
Mostrou Mario Praz que o gosto da agudeza, com a poesia a ele
reduzida, ocupa o centro do fendmeno barroco.

Na formagio do idedrio estético do Barroco teve especial
relevo a preceptistica. Os tratados de poética e ret6rica, que
exerceram um grande papel na pedagogia literdria renascentista e
pés-renascentista, foram os c6digos de normas que indicaram os
rumos aos escritores, A partir da poética e da retérica aristotélicas,
desenvolveu-se uma precepiistica que se fol distanciando da re-
nascentista, separando, como acentuou Zonta, a razio e a fantasia.
Muitas dessas normas existiam na prética antes de si incorporarem
num tratado. Tiveram larga influéncia as espanholas de Carrillo de
Sotomayor, de Gracidn, de Jduregui, de Patén. Em Portugal, além
das poéticas de tipo tradicional, aristotélico-horacianas, e dos
manuais ret6ricos, como obra tipica do Barroco h4 que citar: Nova
arte de conceitos (Lisboa, 1718), de Francisco Leitio Ferreira
(1667-1735), composta de 30 lighes pronunciada na Academia dos
Andnimos. Bem enquadrado no pensamento barroco, o académi-
co an6nimo e generoso estuda as diversas maneiras de “conceituar
em qualquer assunto”, e o livro, embora por vezes refutando-o,
situa-se na tradigdo instaurada por Gracidn, o autor da Agudeza y
arte de ingenio (1642), a biblia do conceitismo, Evidentemente, o
conceitismo estava na atmosfera do tempo, e o material que veio
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a constituir o livro de Ferreira deveria fazer parte de um verdadeiro
corpo de doutrina praticada ao longo dos séculos XVII e XVIII.

Estuda Ferreira a arte dos conceitos e todos os meios de
obté-los na literatura: os sinais conceituosos, os simbolos, os
hieréglifos, os emblemas, as empresas, as metdforas, o conceito
verbal engenhoso, o argumento engenhoso, a sentenga ou méxima
moral, a locugdo patética, os conceitos paradoxais e hiperbdlicos,
aamplificagio, o simile, a comparagio, etc. £ interessante acentuar
o papel que empresta 2 emblemitica e 2 enigmfstica, ao hieréglifo
€ as empresas, que tio grande voga tiveram na simbologia concei-
tista do Barroco, conforme as anidlises esgotantes de Mario Praz e
Austin Warren, a propésito do uso que delas fizeram os poetas
seiscentistas, haja vista o inglés Richard Crashaw.

H4 no Barroco um elemento estético que o liga ao neo-
platonismo plotiniano, gragas ao qual a arte e a literatura barrocas
revelam um fundo de esoterismo, mistério, obscuridade, dificilis-
mo. Literatura de intengdo cultista, afasta-se do vulgo e do vulgar,
pela linguagem poética de pendorao fora do comum, pelas figuras
requintadas, pela imageria e pelo simbolismo de tendéncia 2
obscuridade. E arte de espanto, para conquistar pelo espanto e
pela sugestio. £ arte que exprime uma época de crise e luta,
incerteza e instabilidade, inquietude e tormento, desequilibrio e
tensdo, em que o homem deixou de ser o centro da terra, e a terra
o centro do universo. O complexo estilistico dessa época nio
traduz um estado de degenerescéncia, mas, no seu metaforismo,
reflete, como acentua Getto, a instabilidade do real que estd no
centro da visdo barroca do mundo. A metédfora no Barroquismo,
assinala ainda Getto, ndo tem o papel de um mero e extrinseco
fato ret6rico, mas responde 2 necessidade expressiva de um modo
de sentir e de manifestar as coisas, como elemento de um jogo
complexo de alusdes e ilusdes; € uma visio da realidade, segundo
a qual as coisas parecem perder a sua estdtica ¢ bem definida
natureza para aparecerem em uma universal translagio que muda
perfis e significados. O Barroco € um estilo que traduz a interpre-
tagio religiosa e filos6fica de uma época atormentada.

Assim, o espirito barroco, orflundo da ideologia tridentina,
e surgido na Espanha e Itdlia, veio a ser um fator decisivo na
diferenciagio brasileira em relagdo a Portugal. E que, na época do
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esplendor barroco, Portugal era subordinado politicamente 2
Espanha (1580-1640). De modo que, durante o século XVII, do-
minava o espirito luso uma reagio contra o dominio espanhol e
tudo o que ele representava. Daf o fato de o Barroco ndo haver
encontrado clima para sua adaptagio a Portugal. Era uma tendén-
cia inconsciente contra essa forma artistica, porém esse estado
inconsciente deve ter tido também papel importante no espirito
brasileiro, que absorveu imediatamente a ideologia e as formas do
Barroco, veiculadas de Roma pelos jesuftas, destarte criando o
“estilo jesuftico”, dominante na arquitetura religiosa e civil brasi-
leira. O Brasil ndo teve Renascimento, tendo passado da Idade
Média para o Barroco, ao passo que o dominante em Portugal € o
Renascimento. De modo que, no Brasil, o estilo barroco, ndo s6
nas artes visuais como na literatura, foi acima de tudo um instru-
mento no sentido da autonomia espiritual brasileira. Possuiu o
aspecto artistico e cultural, mas também influiu na conscientizagio
politica brasileira, contra’a dominagido portuguesa. O Brasil foi
buscar 2 Espanha barroca a inspiragdo para a forga que levantaria
contra Portugal, nesse tempo subjugado 2 Espanha e em luta
contra essa dominagdo. L4 o Barroco ndo fol recebido porque de
origem espanhola, aqui o estilo de origem espanhola serviu para
constituir algo diferente do que caracterizava Portugal. Daf que a
civilizagio desenvolvida no Brasil colénia € uma civilizagdo barro-
ca, e que o Barroco ficou sempre congenial ao espirito brasileiro.

III. Maneirismo

Um dos desenvolvimentos recentes e dos mais interessan-
tes nos campos da estética e da critica e hist6ria das artes e letras
€ o dos estudos referentes ao Maneirismo. Livros e ensaios de
Nikolaus Pevsner, relativos 2 arquitetura; de Gustav Hocke, quanto
as artes e 2 literatura; de Riccardo Scrivano, sobre pintura, masica
e poesia; de Roy Daniels, comparando o Barroco e o Maneirismo
especialmente em Milton; de Helmut Hatzfeld, também contras-
tando e distinguindo os dois estilos; de E. Borgerhoff, na mesma
diregido; de E. R. Curtius e seu discfpulo G. Hocke; de George
Weise, historiando a evolugio e o sentido do conceito; de E.
Raimondi, clarificando a nogdo no terreno literdrio; de Jacques
Bousquet sobre a pintura; de Amold Hauser sobre o estlo em
geral; e outras publicagbes dos dGltimos anos demonstram o inte-
resse que os estetas e criticos tém dedicado ao estudo do problema
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em seus virios aspectos conceituais e histéricos, a ponto de ter
sido objeto, com o Barroco e o Rococé, de um congresso interna-
cional, em 1960, em Roma, cujos anais constituem um precioso
documentdrio a respeito. O fato € que, a esta altura, o conceito de
Maneirismo em artes e literatura ganhou foros de cidade para a
defini¢do do periodo estilistico imediatamente anteriorao Barroco
nas artes ocidentais. Acentua-se que, 2 luz dos ensinamentos de
Riegl e Wolfflin, ndo € admissivel saltar do Renascimento, que em
1520 j4 dera o essencial de sua contribuigdo, ao Barroco, situado
no século XVII. Havia uma etapa intermedidria a ser definida, o
que foi sendo conseguido por influéncia dos estudos de Pevsner,
Friedlander, Weisbach, Dvorak, nos trabalhos dos criticos referi-
dos acima e outros. De um lado, colocam-se 0s que tentam
caracterizar o Maneirismo como um estilo de historicidade defini-
da, ligado a manitera essencial ao Cinquecento. A Curtius se deve
uma reviravolta no assunto, com a sua teoria de que o Maneirismo
ndo seria um momento da histéria da arte, mas uma tendéncia
permanente de um lado do espirito humano, oposto ao Classicis-
mo, com um contetdo de sofisticagio, encontrdvel inclusive nos
finais de diversos periodos e obras. Ndo menos arbitrdria € a tese
do seu discipulo, Hocke, identificando o conceito com o lado
noturno da natureza, tendo como simbolo o labirinto. Evidente-
mente, o sentido amplo que ddo ao termo acaba por destruir a sua
validade critica, o mesmo que ocorre em relagdo ao Barroco na
palavra de certos pan-barroquistas, como D’Ors. Mais modestos e
mais prudentes, outros criticos, como Weise, aconselham uma
limitagdo do conceito, mostrando que o papel do critico e histo-
riador € “definir o cardter Gnico e sem possibilidade de recorréncia
dos estdgios de civilizagio” com os estilos correspondentes. Essa
€ a tendéncia mais marcante da critica atual. A este ponto de vista,
0 Maneirismo tem que ser entendido no seu momento histérico,
no seu quadro de tempo e lugar. Serd o estilo de um periodo da
civilizagdo ocidental, caracterizado pela preocupagio dominante
da maniera, que tanto se encontra em pinturas de Rafael e Miguel
Angelo, quanto no Cortesdo de Castiglione, ou em Parmigianino
e outros. O fato € que, assim delimitado o campo e o conceito, o

Maneirismo continua sendo objeto de pesquisas e trabalhos noté-
veis, 2 luz dos quais se val esclarecendo um perfodo importante
da hist6ria artistica do Ocidente, tanto em artes pldsticas e visuais,
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quanto em literatura. A elucidagdo do problema estd em curso,
através de uma vasta bibliografia que o explora de todos os
aspectos. Indo e vindo, como ainda agora ocorre com o novo livro
de Amold Hauser, que traz mais lenda para a confusio, os criticos
e historiadores mais categorizados esforgam-se, sem conformismo,
em esclarecer um problema da maior relevincia da hist6ria da
cultura ocidental. Nada mais fecundo do que esse inconformismo,
que, em vez de uma sede de novidade, é a marca dos verdadeiros
scholars, sempre em busca de solugio para as questdes intricadas
€ para os dificeis assuntos da cultura. Em lugar de satisfazer-se com
O j4 feito e com o consagrado pelo uso e tradigio, é dever dos
criticos e historiadores tentar resolver os problemas obscuros,
definir os conceitos, melhor periodizar a hist6ria da cultura e das
artes, caracterizar os estilos e épocas. E o objetivo dos estudiosos
do Maneirismo. O que parece fixar-se com mais forga no pensa-
mento dos scholars que se dedicam ao assunto, como, acima de
todos, o alemido George Weise, € 0 oposto 2 teoria de Wylle Sypher
e Arnold Hauser, que tendem a considerd-lo um estilo préprio,
intermedidrio entre o Classicismo renascentista e o Barroco; como
opina M. Maggioni, o Maneirismo ndo parece ser um estilo, mas
uma maniera (manierismo) que “estd para o estilo como a cari-
catura para o retrato”. “Implica o exagero, a énfase, de um ou mais
tragos em detrimento de outros. Em literatura, mais particular-
mente, € a preocupagio absorvente com a mecinica da forma (...)
de maneira inorginica (...) luxuriante (...) Todo estilo pode ter
seu maneirismo.” E mister, portanto, ndo confundir o estado de
plenitude com as formas de maneirismo barroco, muitas vezes de
todo vazias de conteddo espiritual. Mostrou E. R. Curtius as rafzes
medievais de muitos tragos que circulam na literatura barroca,
“rasgos de estilo medieval”, no dizer de Leo Spitzer, muito da
literatura trovadoresca e petrarquista. Mas o Barroco transformou
esses tragos, comunicando-lhe a sua peculiar concepgio da vida,
a que obrigou a adaptarem-se. O mesmo ele o fez com a heranga
biblica, que fundiu com os elementos cldssicos, como no drama
jesuftico, em que duas correntes, como acentua Weisbach, uma
biblica e outra mitolégica, vivem entrelacadas. Mas nos escritores
€ artistas que ndo lograram atingir a superioridade estilfstica,
ressaltam os elementos de maneirismo barroco. O mesmo ocorre
nos momentos menores de grandes escritores barrocos e nas fases
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de transigio ou preparagio. Isto nos leva a crer que 0 Maneirismo,
ndo sendo um estilo, nio pode ser um estilo de época. E de fato
ndo o constitui. Ndo h4 unidade no periodo, nem ele abrange
todas as manifestagoes da vida, como o Barroco. E um periodo de
transigdo, origindrio da crise do renascimento, ap6s o saque de
Roma pelas tropas mercendrias do Imperador francés. O homem,
em crise, deixou de crer, os valores em que acreditava cafram em
decadéncia e descrédito, a figura humana retilinea, bela, irradian-
te, virou a figura retorcida, a “figura serpentinata”, dominante na
pintura. Assim, o Maneirismo € a fase (século XVI - 2* metade) em
que se desenvolvem os elementos que irdo caracterizar o Barroco
(século XVII). O Maneirismo € antes um pré-Barroco, por isso
encontram-se nele muitos tragos do Barroco, 0s quais estdo em
evolugio. O espirito da Contra-Reforma j4 atua no seu seio,
imprimindo-lhe a dinimica geradora do Barroco, quando as novas
formas estéticas estario em toda a plenitude e esplendor. E o caso
de muitos escritores europeus do perfodo, até o final do século
XVI, que j4 exibiam formas estéticas do perfodo seguinte — o
Barroco. Ndo confundir, no entanto, essas formas isoladas com o
conjunto ou buqué de artificios que devem constituir o estilo da
época. Na literatura brasileira, podem citar-se reflexos maneiristas
na obra de Anchieta e na Prosopopéia de Bento Teixeira.>%

Notas

! Fidelino de Figueiredo. Caracteristicas da literatura portuguesa.
Lisboa, Liv. Classica, 1923, p. 13; idem. Literatura portuguesa. Rio de
Janeiro, Liv. Académica, 1954; idem. Histéria da literatura cldssica. Lisboa,
1922-1931, 3 vols. Ver também: Hernédni Cidade. A literatura portuguesa ¢
a expansdo wltramarina. Lisboa, 1943.

2 “A mentalidade portuguesa do século XVI, vista em conjunto,
parece o resultado de duas linhas de influéncia; uma que vem das
atividades ultramarinas, outra derivada do contato com a Europa culta
(...). O estimulo que os humanistas receberam do estrangeiro, tiraram-no
os cientistas ¢ homens de agio da aventura ultramarina. A atividade
nédutica desempenhou entre os portugueses na época dos Descobrimen-
tos, 0 mesmo papel que a atividade industrial entre os italianos no
periodo seguinte. Foi ela que nos forgou 4 anilise realista dos fen6menos
da natureza, bem como & sua interpretagio e dominio. Sem as suas
exigéncias e sugestdes, nio teriamos talvez retificado os conhecimentos
astrondmicos e naturais dos antigos, nem aperfeigoado os instrumentos
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néuticos, nem desenvolvido as matemidticas, nem adquirido o hdbito de
observar e de raciocinar a luz dos fatos. Das viagens e peregrinagdes pelo
mundo, como marinheiros, administradores, apéstolos ou homens de ne-
gocio, colheram os nossos avés o saboroso fruto de um conhecimento
direto, vivido, dos fendmenos da natureza, de outras faunas e floras, outros
costumes, outras terras e outras gentes. Essesaber, derivado da priticae ndo
dos livros, era como que um punhal apontado ao coragdo da ciéncia antiga,
convidando-a a confessar as suas quimeras e contradigbes coma realidade.”
(. S. da Silva Dias. Portugal ¢ a cultura européia. Sep. Biblos. Coimbra,
1952, pp. 203 e 216.)

3 C. E. Whitmore. “The Validity of Literary Definitions” (in PMIA,
XXXIX, 3, sept. 1924).

4R. Lebégue. “La poésie baroque en France”, (in Cabiers de I'Associa-
tion int. des études frangaises. Paris, I, 1951).

5 A Adam. Histoire de la littérature francaise au XVile sidcle. Paris,
1949-1954, 4 vols.

S H. Peyre. Le Classicisme frangais. N, Y., Maison Frangaise, 1943.

7“Luclnuithafxu:qnisncmemblemicand'aucunemtim
Quelques trés rares latins seuls points des ponts de contact avec eux. Et'on
pourrait dire que nous seuls avons de vrais classiques. Aussi avons-nous une
certain peine & nous les assimiler avant d'avoir acquis personnellement
I'expérience de la vie.” E. Jaloux, Nouvelles littéraires, 18 nov. 1939.

8 Além dos livros de Henri Peyre e A. Adam, consultar sobre o
problema do Classicismo: Borgerhoff, E. B. O. The Freedom of French
Classicism. Princeton, 1950; Bray, R. La formation de la doctrine classique
en France. Paris, Payot, 1931; Eliot, T. S. What is a Classic? Londres, Faber,
1945; Fidao-Justiniani, J. E. Qu'est-ce qu’un classique? Paris, Didot, 1930;
}Bglut.G.nnClaakalediﬁon.Oxfotd.lw;MOﬂ\et,D.Hbtohdola
littérature francaise classique. Paris, Colin, 1947; idem. La clarté francaise.
Paris, Payot, 1929; Murray, G. The Classical Tradition in Poetry. Harvard,
1927; Reynold, G. Le XVIle siécle. Montréal, I'Arbre, 1944; Thomson, J. A. K.
The Classical Bacground of English Literature. N. Y., Macmillan, 1948;
Turnell, M. The Classical Moment. Londres, Chatto e Windus, 1950.

1. wolfflin. Conceptos Fundamentales en la Historia del Arte. Ed.
esp. Madrid, Espasa-Calpe, 1945; idem. Classic Art. Ed. ingl. Londres,
Phaidon, 1952; idem. The sense of Form in Art. N. Y., Chelsea, 1958.

10 (3 fivros adi <tad R e akickinade bk
da época, bem como o papel da retérica na educagiio renascentista e sua ligagio
com a poética: Baldwin, T. W. William Shakespeare'’s Small Latin and Lesse
Greek. Urbana, lllinois Univ. pr., 1944, 2 vols.; Clark, D. 1. Rbetoric and Poetry
in the Renaissance. N. Y., Columbia, 1922; Clarke, M. L. Rbetoric at Rome.
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Londres, Cohen & West, 1953; Reyes, A. La Antigua Ratérica. México, Fondo
Cult. Econ., 1942; Tuve, E. Elizabetban and Metapbysical Imagery. Chicago,
Univ. pr., 1947; Wallerstein, R. Studies in Seventeenth Century Poetic. Madison,
Univ. Wisconsin, 1950; Weinberg, B. Critical Prefaces of the French Renaissan-
ce. lllinois, Northwestern Univ. pr., 1950.

Particularmente sobre o problema da imitagio, além dos trabalhos
dos comentadores da Poética de Aristételes, em especial no que tange ao
conceito de mimesis, que tio vasta bibliografia tem suscitado, ver: Atkins,
J. W. H. Literary Criticism in Antiquity. Cambridge, 1934, 2 vols.; idem.
English Literary Criticism. The Renaissance. Londres, Methuen, 1947;
Baldwin, C. S. Ancient Rbetoric and Poetic. N. Y., Macmillan, 1924; idem.
Moedieval Rbetoric and Poetic. N. Y., Macmillan, 1928; idem. Renaissance
Literary Theory and Practice. N. Y., Columbia, 1939; Basto Ferreira, A.
P. “Breves considerag6es sobre classicismo e medievalismo”, in Brotéria,
maio 1939; Bray, R. La formation de la doctrine classique en France.
Paris, Payot, 1931; Butcher, S. H. Aristotle’s Theory of Poetry and Fine
Arts. Londres, Macmillan, 1895 (4th ed. 1927); D'Alton, ). F. Roman
Literary Theory and Criticism. Londres, Longmans, 1931; Jack, 1. Augus-
tan Satire. Oxford, 1952; McKeon, R. Thought, Action, Passion. Chicago
Univ. pr., 1954; idem. “Literary criticism and the concept of imitation in
antiquity”, in Modern Philology, XXXIV, 1, Aug. 1936; Piguet, J. C. “La
voie royale de I'imitation”, in Rev. d'Estbétique, Jan.-mar. 1953; Spingarn,
J. E. Literary Criticism in the Renaissance. N. Y., Macmillan, 1899;
Wilson, H. S. “Imitation”, in J. T. Shipley. Dictionary of World Literature.
N. Y., 1943,

Adendo de 1964: Hathaway, B. The Age of Criticism. Ithaca, Cornell
Univ. pr., 1962; Howell, W. 8. Logic and Rbetoric in England - 1550-1700.
Princeton Univ. pr., 1956; Volpe, G. Dalla poetica del cinquecento. Bari,
Latenza, 1954; Weinberg, B. A History of Literary Criticism in the Italian
Renaissance. Chicago Univ. pr., 1961, 2 vols.; Testi umanistici su la
Retorica. Roma, Milano, Fratelli Bocca, 1953,

u.onboeﬂe,llmamaeimimtorofHomu, Horace, Boileau,
Garth.etc.(whichlhlvetheleumuuctobenhmedoﬂsineetheywue
imitators on one another).” Pope, apud Ian Jack, op. cit., p. 11, nota.

12 " Descontando excepciones rarisimas, el continente Sur sigue pro-
duciendobajalitenmn,demﬂejo,ptuundooeloomylﬂfmm-
expresivas”; “Los dos mayores males de la producién literaria en la América
meridional: la falta de originalidad en el concibir, la ausencia de una técnica
fonndpamw."F.DiaMuﬁm'Epmblmndeumlitenmm
nacional”, in Cuadernos Asmericanos, Mar.-abril 1953, pp. 135, 136).

13A.Pcinoto.Panoramadalitcmtwubmﬂbim.SioPaulo,(Iin.Bd.
Nac., 1947, p. 69.
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4 1. wolfflin, Conceptos fundamentales en la Historia del Arte. Ed.
esp. Madrid, 1945.

15 R. Wellek. “The Concept of Baroque in Literary Scholarship”, in J.
Aestbetics and Art Criticism, vol. 2, dec. 1946, E o trabalho bédsico para o
estudo da evolugio do conceito na critica e historia literdrias. Para maiores
detalhes, ver também: Afrinio Coutinho. Aspectos da literatura barroca.
Rio de Janeiro, 1951, da qual o presente capitulo €, em muitos pontos, uma
versdo reduzida ou ligeiramente modificada.

O trabalho de Wellek estd reproduzido em Concepts of Criticism. New
Haven, Yale Univ. pr., 1963.

16 . P. Friederich. Outline of Comparative Literature, p. 45.

7 gt puis les etiquettes Renaissance e Classicisme nous ont trop
longtemps empéchés de voir clair les oeuvres frangaises qui ont paru entre
1580 et 1640; depuis que le mot barogue est entré dans la terminologie de
I'histoire littéraire, il est indéniable que maintes auteurs sécondaires son
sortis de I'ombre, et que les débuts poétiques d'un d'Aubigné, d'un Malher-
be, d'un Corneille, son beaucoup mieux'appreciés qu'auparavant.” R. Lebé-
gue, “La poésie baroque en France”, loc. cit..

“Panoesmdodomuntoéind‘spemivelasegmmobm,apﬁnth
que levantou um magistral quadro de conjunto da época barroca: Carl J.
Friederich. The Age of the Barogque, 1610-1660. N. Y., Harper, 1952.

19 Estudando o candter barroco em Racine, mostra Spitzer que as forgas
vitais, em estado de conflito de polaridades no Barroco, para produzir o
equilibrio sdo submetidas a um violento esforgo, expresso em regras e
medidas cldssicas ao que ele chama o klassische Dampfung. (Ver Linguistic
and Literary History, passim.)

20"And it is partly at least for this reason that the period (1575-1675)
between the Renaissance, properly so called, and the neoclassical age has
never been clearly differentiated in literary history, although in the other
arts, in sculpture, painting, and architecture its character has been recogni-
zed and described.” Morris W. Croll. “Attic prose”, in Studies in Philology,
XVIII, 2, April 1921, pp. 123-124.

n-Ms.aemopdaesdonedanopa,oespiritoblnoeoﬁoi
reprimido nas artes visuais, encontrou livre e completa expressdo na musica,
na poesia, na ciéncia. O Barroco € um estilo europeu, com qualidades
fundamentais comuns, ao norte e ao sul, embora, como outros estilos
anteriores, esteja sujeito a variagoes nacionais.” M. M. Mahood. Poetry and
Humanism. Londres, 1950, p. 133.

22 "1 y a Ia conflit entre I'histoire littéraire stricte et la critique ou
I'esthétique. Pour |'historien strict la préciosité est un phénomeéne déter-
miné et unique, limité dans l'espace (quelques salons parisiens et des
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imitations provinciales), limités dans le temps (de 1654 a 1661, a-t-on dit).
Pour le critique, la préciosité est une tendance permanente de la littérature,
dont certaines circonstances favorisent la manifestation, mais qui s’accomo-
de d’états sociaux et spirituels différents, bien que ressemblants. Ilya la une
querelle de mots, comme pour les termes de romantisme, classicisme,
réalisme, etc., qui ne vaut pas qu'on s'y arréte davantage.” René Bray. “La
préciosité”, in Cabiers, etc., p. 51.

"Il problema del barocco sti nell’eta sua, ed & tanto pil interessante
in quei limiti, ove resta ancor tanto da chiarire prima che la critica si accordi
su di una posizione precisa.” F. Neri. Poesia nel tempo. Torino, 1948, p. 57.

zshn-bibﬁoglhsobteo'&moeoemgutleliwdrio.mo
trabalho de René Wellek (ref. nota 15), que é o ponto de partida indispen-
sdvel, até a data (1946). Mais atualizado é: Afrinio Coutinho. Bibliografia
para o estudo da literatura barroca. Rio de Janeiro, 1951. O livro de Carl
J. Friederich (ref. nota 18) oferece bom roteiro bibliogrifico. O mesmo
ocorre com os estudos de C. Calcaterra e G. Getto. Para detalhes, ver, no
final desta obra, a Bibliografia, II parte, Barroco, onde se inclui a maioria dos
estudos principais até o presente. (No livro Concepts of Criticism, Wellek
atualizou a bibliografia até 1963. Também Hatzfeld, em Estudios sobre el
Barroco. Madrid, Editorial Gredos, 1964. — Nota de 1967.).

2"Silebuoqueestunespritqueu'expdmeparunstyle,ondoitnisir
sa nature par la psychologie et par la stylistique.” P. Kohler. “Le Baroque et
les lettres francaises”, in Cabiers, etc., p. 13).
2’Eueptoli«.emld:mpeurivém:hdnha'lx'ngac:"miedt:)umotivos
antinacionais e anti-humanisticos da época estdé magistralmente estudado
em: H. Haydan. The Counter-Renaissance. N. Y., 1950. Sobre a Contra-Re-
forma e o Concilio de Trento, ver: Crhﬁad.LL'ﬂgliudl’WduConcile
de Trente. Paris, 1948; Quaza, E. Preponderanze strainiere. Milano, 1938;
Rops, Daniel. L Kglise de la Renaissance et de la Réforme. Paris, 1955; Tour,
Imbart de la. Les Origines de la Réforme. Paris, 1914, 3. — Sobre a influéncia
nas artes, ver: Dejob, C. L'influence du Concile de Trente sur la littérature
ot les beaux-arts. Paris, Thorin, 1884,
2GSobm:nqueltiochox-ipdnenpu'lhu;xlndanﬂvocovercmttabalhca
de Hatzfeld, Weisbach, Weibel, McComb, Sommerfeld, Gilman, Hume, Lan-
son, e outros referidos na Bibliografia (no final do volume). Sobre a espa-
nholizagiio da Itélia, ver diversos estudos de B. Croce, sobretudo: La Spagna
nella vita italiana durante la Rinascenza. 4* ed. Bari, 1949. Também devem
ser consultados os livros de A. Farinelli (ref. Bibliografia) € o de Quaza.
27-0l!nl'lw:.neoéuunt&pomeu'u:ltu:sedimnuum:mpooarm.ilfones
contrastes. Um enorme progresso no pensamento racional, no conhecimen-
to da natureza, junto a crassas superstigoes, em astrologia, alquimia, quiro-
mancia, encantamentos e bruxaria; a aparigio de critérios de tolerincia ao




lado de fanatismos religiosos; um zelo militar pela fé junto ao quietismo
mistico; a consideragio cética, irbnica e satirica do mundo ao lado da crenga
impertérrita nos milagres; um manifesto deleite na magnificéncia e no fausto
junto da recusa a ostentagio exterior e a resignagio reflexiva. Nao € que tais
contrastes ndo hajam existido em outras épocas, sendo que aparecem em
forma especialmente caracterizada e definindo o conjunto. Isso empresta ao
Barroco seu cariter complexo, dual e virio. Sentimo-nos transportados em
meio de uma fervente massa agitada por incessantes ondas, palpitagoes e
clarbes. No interior desse movimento flutuante, o catolicismo procura
conservar suas prerrogativas, afirmar e consolidar seu dominio mediante
uma propaganda dirigida @ alma e ao espirito, aos olhos e aos ouvidos,
enquanto atrai e escolhe, da estrutura espiritual da época, tudo o que parece
apropriado e 1itil a seu objetivo de exercer uma agio sugestiva sobre as
massas.” Weisbach. El Barroco, arte de la Contrareforma, p. 88.

28 Hatzfeld. A clarification, etc. (v. Bibliografia). Para ndo multiplicar
e alongar as notas, os titulos das obras cujos autores sio citados no texto
encontram-se referidos na Bibliografia. O volume de H. Hatzfeld, Estudios
sobre el Barroco (Madrid, Gredos, 1964), reline os trabalhos deste grande
romanista sobre o assunto.

29 Sobre a fusdo Aristételes e Hordcio nessa fase, ver: Gilbert, A. H. e
Sangs, H. L. “On the Relations of Horace and Aristotle”, in J. of English and
Germanic Philology, XLV, 3, July, 1947); Herrick, M. T. The Fusion of
Horatian and Aristotelian Literary Criticism, 1531-1555. Urbana, 111, 1946;
Weinberg, B. “From Aristotle to pseudo Aristotle”, in Comp. Literature, v. 2,
Spring, 1953; idem. “The Problem of Literary Aethetics in Italy and France
in the Renaissance”, in Mod. Lang. Quarterly, XIV, 4 dec. 1953; idem.
“Scaliger versus Aristotle on Poetics”, in Mod. Philology, May 1942; idem.
Robortello on the Poetics; “Castelvetro’s Theory of Poetry”, in Critics and
Criticism. Chicago, 1952; idem. Critical Profaces of the French Renaissance.
Evanston, 1950. Ver também as obras referidas na nota 10, sobre as teorias
criticas do Renascimento.

903 It is true, as Curtius maintains, that no stylistic device is new; but,
contrary to this thesis, as Spitzer correctly observes, the device, emerging
again in a totally different cultural climate, represents something spiritually

different within the new complex phenomena it helps to form. Admitting
this much, one must admit also, that it is the more individual compound or

constellation of theses devices found in an author which reveals the breadth
and depth of his originality.” M. J. Maggioni. The pensées of Pascal, pp. VI-VIL

"Mais ici elles prennent une valeur particuliére par leur rapproche-
ment méme. Il faut admettre en esthétique que certains caractéres ou
certains effets, du fait qu'ils prédominent 4 un moment de I'histoire, acquié-
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rent pour cette raison une signification majeure.” M. Raymond, apud P.

Kohle, Cabiers, etc., p. 20.
31Pnﬂosmodemmeal:udoudceotilisticuaplimdoailitu'ltun

bnrmcn,pmuepoes'n,veruindimqéucomidnmmbliognﬁn.

32 Ver A. Coutinho. Aspectos da literatura barroca. Rio de Janeiro,
1951, pp. lmu.—&nﬁmmﬁomdeM.GonuedeBelchiorPoma.
cit. Bibliografia.

53.Quandoquerebg'nrumeauinorculmm,luiﬁabt-ﬂeiﬂe
portuguesa tem a mania de dizer que ‘néo € tio gongdrico quanto os outros’.
Om,oqueéptecioonour,pelomcnoonomnohnsilcim.équcnio
souberam ser gongéricos porque, na quase absoluta maioria, eram medio-
cres (...). Maus poetas, nio por culpa da imitagdo cultista, mas por culpa da
dura, como Gregério, notamos que, das suas poesias liricas, as melhores sio
justamente aquelas em que mais gongérico se mostra.” (Anténio Céndido,
O Jornal, 8 set. 1946.)

“.ﬁhoiepomomnconcludodeﬁniﬂnmcmcukmiﬁdnpdn
uiﬁeaimpardnlqueonouoquirﬂiemhmolitedﬁo,lencbdiﬁmmépoa
brilhante, ndo apresenta (se excetuarmos os Lusiadas e a lirica de Camdées),
m@mdﬁoicoo,emioinichdos,oeﬁommupédedcuudoemlxio-
nério. A semente do Classicismo nio se desenvolveu completamente neste
séunlo,nemopodhhremtiobmvetanpo;m.éaﬂonguinmhouve,é
certo, progresso notdvel no aperfeicoamento da prosa, mas em geral sente-se
a falta de uma completa e seqiiente evolugio dos géneros literdrios da
estética nova.” Paulo Durdo. “O seiscentismo literirio”, in Brotéria, XIV, 4
de abril 1932, p. 221).

33 Sobre a arte colonial brasileira, cuja importincia & hoje universal-
mente reconhecida, ver: Costa, Licio. “A arquitetura dos jesuitas no Brasil”,
Rev. SPHAN, o° 5. Rio de Janeiro, 1941; Gomes Machado, L. “O Barroco e
o absolutismo”, in st. Sdo Paulo, abr.-jun. 1949; idem. “Viagem a Ouro
Preto”, in Rev. Arquivo Municipal. Sdo Paulo, CXXIV, 1949; Kaleman, P.
Barogue and Rococo in Latin America. N. Y., 1951; Mariano Filho, J. “O
pseudo-estilo barroco-jesuitico”, in Estudos Brasileiros, v. 9. Rio de Janeiro,
1939; Santos, P. F. O Barroco ¢ o jesuitico na arquitetura do Brasil, Rio de
Janeiro, Kosmos, 1951; Santos, R. dos. Conferéncias de arte. Lisboa, 1943;
idem. “A arte luso-brasileira do séc. XVIII", in Belas-artes. Lisboa, 1948, n°
l;Smith,R.“Mimeisnode-emolvimcmodnnquimrngion
colonial”, in Boletim do Centro de Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, v. 3;
idem. “As igrejas coloniais do Brasil”, in Boletim da Unido Panamericana.
Washington, 1938, vol. n° 1; idem. “A arte barroca de Portugal e do Brasil”,
in Panorama. Lisboa, 1949, n° 3; idem. As artes na Babia. Bahia, 1954;
Vasconcelos, D. A arte em Ouro Preto. Belo Horizonte, 1931. Adendo:
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Bazin, G. L'architecture Religiouse Baroque ao Brésil. Paris, Plon, 1956, 2
vols.; idem. Aloijadinbo. Paris, Temps, 1963; “Barroco, durea idade da
durea terra”, in Minas Gerais (Supl. lit.). Belo Horizonte, n% 45 € 46, 8 ¢
15 jul. 1967; Avila, Afonso. Residuos seiscentistas em Minas. Belo Horizon-
te, Centro de Estudos Mineiros, 1967, 2 vols.; Mourio, P. K. Corréa. As
Igrejas seiscentistas de Minas. B. Horizonte, Itatiaia; Charpentrat, P, L'Ar?
Barogue. Paris, PUF, 1967.

36 gobre 0 “maneirismo”, ver Borgerhoff, E. B. O. “Mannerism and
Baroque”, in Comparative Literature, vol. 4, 1953; Calcaterra, C,, in A
Momigliani. Problemi, etc., p. 427; Curtius, E. R. European literature and
the Latin Middle Ages, cap. 15; Hauser, A. The Social History of Art. 1, p. 353;
Maggioni, M. The pensées of Pascal, p. 49; Sypher, W. Four stages of
Renaissance Style, p. 100.

Evoluiram muito, desde entio, os estudos sobre o Maneirismo, ten-
dendo a caracterizi-lo antes como um estilo prprio. Ver os seguintes
trabalhos: Manierismo, Barrocco, Rococé: Concetti @ termini. Roma, Acade-
mia Nazionale dei Lincei, 1962; Briganti, G. Italian Mannerism. Londres,
Thames and Hudson, 1963; Daniel, Roy. Milton, Mannerism and Baroque.
Toronto Univ. pr., 1963; Hatzfeld, H. Estudios sobre el Barroco. Madrid,
Gredos, 1963; Hocke, G. R. Bl Mundo como Laberinto. El Manserismo en el
arte y en la literatura, 2 vols. Madrid, Ed. Guadarrama, 1961-1964; Legrand,
J. “A la découverte du Maniérisme Européen”. Critigue. Paris, jan. 1960, n®
152; Scrivano, R. Il Manierismo nella Letteratura del Cinquecento. Padova,
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O Barroco Literdrio Brasileiro

No Brasil colonial desenvolveu-se uma civilizagio barro-
ca que se estendeu do infcio do século XVII até os primérdios do
século XIX. Sua importdncia € incontestdvel, tanto pelo tempo de
duragio, quanto pela qualidade e quantidade da produgio inte-
lectual que proporcionou. Ela se exprimiu pelas mais variadas
formas artisticas € mesmo na vida social, nas festas de igreja ou
arraial, nas festividades publicas e religiosas, até na mentalidade
dos homens.

Na arquitetura, escultura e pintura produzram-se, sob a
inspiragdio barroca, monumentos artisticos hoje admirados por
todo o mundo. Igrejas e paldcios em Pernambuco, Bahia, Rio de
Janeiro, Minas Gerais, Sdo Paulo, exibem o fausto dessa arte sem
igual, para cuja realizagio os jesuftas importaram modelos e
planos origindrios sobretudo de Roma, segundo os impulsos e
objetivos da Contra-Reforma: a expansio da fé cat6lica. O Brasil
mental nasceu pela mio barroca dos jesuitas.

Também a arte literdria participou desse espfrito e suas
produgdes, durante aquele periodo, denotam a unidade espiritual
que o comanda.

A literatura brasileira comegou com o Padre José de
Anchieta (1534-1597), chegado ao Brasil em 1553 na comitiva do
Segundo “Governador Geral, D. Duarte Coelho.

Estivera Anchieta em Coimbra, mas a sua educagio nio se
faz segundo os cinones do humanismo renascentista. A obra lirica
e dramdtica por ele deixada € de inspiragdo e técnica medievais.
Sérgio Buarque de Holanda afirmou com justeza que o Brasil ndo
teve Renascimento, havendo passado da Idade Média para o
Barroco. ’

Nio parece que se possa afirmar ter sido Anchieta um
representante tipico do estilo barroco, inclusive pela cronologia
de sua obra, produzda antes de 1597. O que se poderd afirmar €
que, devido 2 sua formagio jesuitica, encontram-se em seus poe-
mas, e sobretudo no seu teatro, elementos ou impregnagdes, que



se irdo desenvolver plenamente no barroco do século XVII. Serd
antes um protobarroco.

Os préprios elementos medievais que o caracterizam
poderiam ser, na linha da restauragio catélica promovida pela
Contra-Reforma, ou maneiristas ou protobarrocos.

O inicio inconteste do barroco literdrio devers ser visto
na obra A Prosopopéia, de Bento Teixeira (1561-1600), publica-
da em 1601, £ um poema é€pico, de imitagio camoniana na
estrutura e no estilo, encontrando-se nela elementos maneiris-

tas e barrocos.

Com esse comego fluido, o barroco brasileiro, como
perfodo estilistico, estende-se até a publicagdo das Obras (1768)
de Cldudio Manuel da Costa, comego do neoclassicismo arcddico.
Todavia, na poesia de cariter secundério de vérios poetas consi-
derados neocldssicos e iluministas do final do século XVIII e
primeiras duas décadas do XIX, ainda perduram tragos barrocos.

Assim € delimitado o barroco literdrio brasileiro, em ter-
mos cronolégicos gerais, porque a cronologia rigorosa em hist6ria
literdria estd superada pelo critério dos estilos de €poca, os quais
repelem a delimitagio cronolégica absoluta.

O barroco brasileiro predomina sobretudo na poesia lirica,
satirica, religiosa, erdtica, encomidstica, laudatéria. Mas exibe-se
também em prosa, especialmente na oratéria sacra ou académica, na
epistolografia, nas obras hitoriogréficas € em narrativas histéricas e
ficcionais. Na verdade, oadlodomimosddsséculosxvnexvm,
nio sendo ficil encontrarem-se escritores que lhe hajam escapado.

Caracteres do barroco literdrio brasileiro

O barroco literdrio € um estilo que veicula uma ideologia
(ada Contra-Reforma pelaagio jesuftica). H4 mesmo um tom geral
de religiosidade a inform4-lo. Mas os aspectos formais se imp&em
a primeira vista. Ndo se deve esquecer que a defini¢io de um estilo
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de época exige que os tragos formais se encontrem, nio isolados,
porém constituindo conjuntos de tragos estilisticos.

Em primeiro lugar, o cultismo ou culturanismo e o
conceptismo aparecem ora sozinhos ora conjugados, o que Her-
ndni Cidade interpreta como duas faces da mesma técnica. Era a
influéncia espanhola de Géngora, Quevedo, Gracidn que se fazia

impor aos poetas de lingua portuguesa.

No Brasil, essa técnica se mostra primeiro em dois poetas
— Grego6rio de Matos e Botelho de Oliveira.

- O cultismo nota-se sobretudo no uso de palavras “cultas”
e neologismos de origem latina, um vocabulédrio inusitado, e
outros processos, como as figuras que refletiam o estado dual da
alma barroca, presa entre o céu e a terra, o mundo e o eterno, a
carne e o espirito, Deus e o Diabo: paradoxos, antiteses, oposigdes,
hipérbatos, € outros que tornavam a poesia obscura, como o
anacoluto, as alusbes mitolégicas, as elusdes, os simbolos, as
metédforas, os jogos de palavras, as “agudezas”.

Ja o conceptismo ou conceitismo envolvia a inteligéncia,
e nio os sentidos como o cultismo. E o primado do conceito —em
geral obscuro e precioso (daf também serem os “preciosos” fran-
ceses abrangidos no barroco), retorcido e ambiguo.

Encontram-se exemplos dessas duas formas em Greg6rio
de Matos e Botelho de Oliveira (século XVII), mas a produgio das
Academias denota como foram férteis as suas rafzes e intensa a
sua influéncia.

Outra caracteristica do estilo barroco sido as metdforas, o
metaforismo. Revelam o luxo ormamental do barroco, expresso
tanto na pintura, na escultura, na arquitetura, quanto na literatura.
A expressdo figurada, altamente culta, vale mais, freqiientemente,
do que o contetddo. As palavras nido significam aquilo que normal-
mente as identifica, mas uma infinidade de conceitos. Nisso reside
0 hermetismo e a dificuldade de penetrar-se na poesia barroca.

Ao lado dos jogos de palavras hd os jogos de construgio,
por meio de artificios, hipérbatos, os versos corrrelativos, as
colocagbes anormais de palavras, a disseminagdo, a semeadura,
perifrases, alusGes.
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Outros artificios sdo muito comuns, como 08 acrésticos,
os centdes, os emblemas, os labirintos, as assondncias, os epigra-
mas, 0 eco, 0 uso da mitologia.

A produgio barroca brasileira estd representada por poe-
tas e prosadores sobretudo dos século XVII e XVIII.

O lirismo barroco brasileiro tem seu mdximo repre-
sentante em Greg6rio de Matos Guerra (Bahia, 1633-1696), a que
se junta outro poeta, menor que ele, mas de importincia incon-
teste, Manuel Botelho de Oliveira (1636-1711).

Gregério nasceu na Bahia, onde iniciou os estudos, pas-
sando a Coimbra, Portugal, onde se bacharelou em leis. Exerceu
cargos piblicos em Portugal, € retornou 2 Bahia em 1679. Af foi,
durante curto perfodo, clérigo tonsurado da S€. Preferiu viver
livremente e usou o seu génio em atacar violentamente o clero, os
ricagos, os portugueses, defendendo os locais, nascidos no Brasil
("mazombos”), recorrendo 2 mais violenta verve satirica. Sua
poesia € ora de cunho escabroso e licencioso, fescenino mesmo,
sempre que se fazia necessdrio atacar os poderosos e defender os
humildes, o povo baixo, as mulatas. £ também com freqiiéncia de
cunho religioso, fusdo tipica do barroco.

Nido havendo tipografia na Col6nia, por proibigio lusa,
sua obra ficou esparsa, reunida posteriormente em cédices, que
misturam produgio sua ao lado de outras de autoria diversa. F
ainda um trabalho a ser realizado a edigio critica, devidamente

expurgada, de sua obra. De qualquer modo € a mais importante
do Brasil colonial.

A outra figura da poesia barroca brasileira a merecer
destaque é Manuel Botelho de Oliveira (Bahia, 1636-1711). Estu-
dou direito em Coimbra, exerceu a advocacia, fol vereador e
capitio-mor na Bahia. Seu livro mais tipico e importante é Mdsica
do parnaso (Lisboa, 1705). Recentemente editou-se a Lira sacra
(1971, por Heitor Martins). Botelho € um lirico, utilizando-se de
quatro idiomas em sua obra (portugués, espanhol, italiano e
latim), exemplo do sincretismo cultural, que, ao lado do racial e
do religioso, viria a ser uma das caracteristicas da alma brasileira.




Sua poesia reflete a influéncia de Géngora. £ um culteranis-
ta, que usa palavras incomuns como comparagdes, € uma grande
variedade de formas liricas. De seu livro, a parte mais famosa € a silva
“A Ilha da Maré", pequena ilha da Bahia de Todos os Santos, que ele
aproveita para cantar exaltadamente os temas nativos, as frutas,
legumes e peixes, a denotar, pelo seu ufanismo, a preocupagio de
nativismo j4 entdo em voga entre 0s intelectuais, nativismo este que
seria uma constante da hist6ria intelectual do Brasil.

Além dessas figuras mdximas hd uma série de outras,
membros das Academias. Eis alguns nomes dentre os mais impor-
tantes: Sebastiio da Rocha Pita (1660-1738), Gongalo Soares da
Franga (?), Jodo de Brito e Lima (1671-1747), Luis Camelo de
Noronha (1689- ?7), André de Figueiredo Mascarenhas (7), Frei
Manuel de Santa Maria Itaparica (1704-1769), Gregé6rio dos Reis e
Melo (?), Jodo Borges de Barros (1706- ?), Frei Antdnio de Santa
Maria Jaboatdo (1695-1779).

E um trago interessante da literatura brasileira daqueles
séculos 0 movimento academicista. Academias, na época, ndo
eram somente as sociedades que se organizaram reunindo os
principais homens de letras da Coldnia. Consistiam também em
reunides ocasionais ou atos académicos para comemorar fatos
importantes, como chegada de dignitdrios, ascensio ao trono,
nascimento de principes, etc.

As principais academias foram: a Academia Brasileira dos
Esquecidos (Bahia, 1724-1725); a Academia dos Felizes (Rio de
Janeiro, 1736-1740); a Academia dos Seletos (Rio de Janeiro, 1752:
sua produgdo estd no volume Jébilos da América, Lisboa, 1754);
a Academia Brasflica dos Renascidos (Bahia, 1759); o Aureo Trono
Episcopal (Mariana, Minas Gerais, 1749).

Essas academias revelam nitidamente, até nos ttulos, a
tendéncia nacionalista que se desenvolvia na Col6nia. “Esqueci-
dos”, eram os intelectuais que se consideravam assim pelos da
Metrépole, como também seletos e renascidos contém um teor de
reivindicagdo por parte deles.

Essas academias tinham como propésito a exaltagdo dos
feitos dos brasileiros, ¢ mesmo redigir a sua histéria militar,
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eclesidstica, polftica, natural. £ importante a historiografia 14 pro-
duzida. Exemplos da produgio académica sio nesse campo a obra
Histéria da América Portuguesa (1730), de Sebastido da Rocha
Pita (1660-1738), da Academia dos Esquecidos; os Jabilos da
América (1754), o Orbe Serdfico Novo Brasflico (1761). A maior
parte da produgido das Academias estava inédita em cédices da
época e vem sendo publicada recentemente.

Outra manifestagio da literatura barroca é no campo da
prosa: sermdes, hist6ria, narrativa.

A produgdo de sermées € grande, a comegar pela vasta
obra parenética do padre Antdnio Vieira (1608-1697), a obra mais
importante, no particular, da lingua portuguesa. Nela estd a ora-
téria barroca no seu maior esplendor, com todos os elementos
formais e conteudisticos tipicos do barroco.

Eram extraordindrios os seus recursos orat6rios. Conse-
guia reunir os aspectos religioso, polftico e mission4drio da maneira
mais perfeita e eficaz. Agia ora como intérprete do Rei (o Brasil era
colOnia de Portugal), ora, jesufta, como homem da Contra-Refor-
ma, ora como missiondrio na defesa e catequese dos indigenas.

Equiparando-se as maiores da latinidade, sua oratéria
valia-se de todos os recursos de persuasdo da retérica antiga e do
estilo barroco.

Chegou 2 Bahia aos seis anos de idade e l4 faleceu. Sua
longa existéncia foi uma luta na propagacio da Fé e na defesa dos
interesses brasileiros. No Colégio dos Jesuitas, na Bahia, fez a sua
formagio intelectual. Seus sermbes primam pelo destemor, pela
energia, pela sdtira, pela dialética, pelas invectivas e imprecagdes,
pelo dominio absoluto do verndculo. Sua orat6ria era uma conti-
nua batalha contra os vicios e erros. Sua prosa recorre a todos os
artificios do barroco literdrio. Era violenta na s4tira e na invectiva,
nas apdéstrofes e imprecagbes, na dialética e na polémica; mas
poderia recorrer 2s alegorias de inspiragio ou mesmo reprodugio
da literatura biblica, bem como 2s metdforas mais ousadas. Sen-
tencioso, cultista e conceptista, nio recuou mesmo em condenar
o estilo cultista que praticava, como no Sermido da Sexagésima,
adiante transcrito, que é uma verdadeira “arte poética”. Reunia
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com facilidade e destreza, com grande intensidade dramitica,
brilho e sutileza inigualdveis (as agudezas seiscentistas lhe eram
muito caras), o metaforismo mais ousado, a ironia, os apélogos,
os jogos de antiteses e paradoxos, 0os paralelismos e comparagdes,
as contorgdes verbais, os latinismos e palavras cultas e inusitadas,
a énfase, a concisdo e a amplificagdo, os epftetos e adjetivos, o
sentenciosismo e as apdéstrofes, as hipérboles e circunléquios,
artificios de estilo e figuras de linguagem e de pensamento, que o
barroco implantou no melhor gosto do modelo senecano (Sene-
can amble). Vieira reuniu em sua personalidade o Religioso, o
Polftico e o Missiondrio, como mostrou um de seus biégrafos, Jodo
Liacio de Azevedo. A sua intrepidez foi a causa de ter sido levado
ao Tribunal da Inquisi¢do, do qual escapou gragas a um breve do
Papa.

O extraordindrio jesufta encamou sempre os interesses
do Brasil, defendendo-os com veeméncia e uma dialética sem par,
vigor e auddcia. Seu sermondrio numeroso foi por ele mesmo
revisto para publicagio quando, ao fim da vida, tempo e forgas j4
ndo eram suficientes para as lutas no pilpito.

*

O sermondrio barroco brasileiro ndo se esgotou com o
Padre AntOnio Vieira. Pode-se afirmar que a orat6ria sacra consti-
tuiu um género literdrio especifico do condicionamento histérico
dos séculos XVII e XVIII, com repercussdes ou mesmo continuagio
pelo século XIX. E assim que ela tem exemplos altos nos pregado-
res Eusébio de Matos, AntOnio de S4, Agostinho Bezerra, Manuel
do Desterro, Antdnio Piedade, Angelo dos Reis, Domingos Ramos,
José Barros de Borges, Roberto de Jesus, Manuel de Madre de
Deus, Sebastiio do Vale, José Pereira de Santana, Cristévio da
Madre de Deus Luz, Antdnio de Santa Maria Jaboatdo, Gaspar da
Madre de Deus, Francisco Xavier de Santa Teresa, Manuel Macedo
Pereira de Vasconcelos, e outros que, embora menores, gozaram
de nomeada no tempo. Destacam-se entre todos os dois primeiros,
como cultores do barroco. Além dos tragos formais tipicos, como
as antfteses, as hipérboles, as amplificacbes, as metdforas, os
conceitos, os cultismos, a orat6ria barroca brasileira mostra-se
dindmica e exuberante, poderosa e variada, embora fiel ao doutri-
namento catélico.
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A historiografia € terreno fértil, nos séculos XVII e XVIII,
para a manifestagdo do barroco. Em dois livros notdveis e indis-
pensdveis para o conhecimento do Brasil colonial ela se eleva
sobretudo; a Histéria do Brasil, escrita em 1627, de Frei Vicente
do Salvador (1564-1636/39) e a Histéria da América Portuguesa
(1730) de Sebastido da Rocha Pita (1660-1738). A obra de Frei
Vicente do Salvador, tal a sua fidelidade ao estilo da época barroca,
foi, por ele mesmo sugerida a um amigo para que a reproduzisse
em verso. O estilo em que sdo vazadas as suas obras revelam todos
0s signos e qualidades da estética barroca.

Mas a historiografia da época ndo se limitou a essas
obras. A atividade das Academias, acima referidas, enfatizava
especialmente a narrativa hist6rica. Visavam mesmo, na maior
parte, fazer o relato dos feitos do brasileiros, constituindo assim
um dos aspectos do nativismo j4 pronunciado desde o século
XVII.

Por outro lado, saindo do reino dos fatos reais, a narra-
tiva encontrava também, no campo da ficgdo, com que se fazer
representar.

Alexandre de Gusmio (1629-1724), jesufta, pregador sa-
cro, moralista, educador, escreveu a Hist6ria do Predestinado
Peregrino e seu Irmdo Precito (Lisboa, 1682), narrativa aleg6rica
de cunho moralizante, em que aparece a idéia barroca da “Pere-
grinagdo”. Esta obra, dentro da vasta bibliografia na linha mistica
e ascética, constitujiu um exemplo da mentalidade do século XVII
e deve ter tido inspiragdo na obra de John Bunyan (1628-1688), o
Pilgrim’s Progress (1678). Ambas serviram de base para outra obra
tipica do barroco brasileiro, o Peregrino da América (1725), de
Nuno Marques Pereira (1652-17317).

A idéia central, tanto em Alexandre Gusmio quanto em
Nuno Marques Pereira, é de que o mundo € apenas lugar de
passagem e de que o homem € um peregrino em trinsito para o
Céu, destino correto, alcangado pela subordinagio em vida aos
preceitos morais e virtudes teol6gicas e misticas.
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No livro de Pereira, essa doutrinagio € feita ao longo de
uma descrigio da viagem de um peregrino, com cardter alegérico,
por meio de didlogos e encontros com figuras alegorizadas ou
simbdélicas, a0 mesmo tempo que d4 informagdes sobre os locais
em que se processa a viagem, a Bahia colonial: costumes, habita-
gOes, alimentos, festejos, trajos, festas religiosas, provérbios, poe-
sia popular. £, assim, obra importante, marcando, pela unido da
intengido piedosa ao aspecto informativo e 2 ficgdo imaginativa, a
época barroca brasileira, no plano literdrio. Ela apresenta uma
alegoria da vida espiritual sob forma romanesca. Af estd o inicio da
narrativa ficcional brasileira, em que formas literdrias tradicionais
se adaptam 2 terra nova, absorvendo e integrando seus hdbitos e
valores mais representativos, segundo os cinones estabelecidos
pela poética barroca. Seu estilo € tipico do barroco, no seu aspecto
formal, gragas 2 abundincia de estilemas caracteristicos.

Como se pode depreender da rdpida exposig¢do acima, o
Barroco literdrio estd sempre associado 2 corrente nativista da
inteligéncia brasileira dos séculos XVII e XVIII, corrente esta
sempre reprimida pela Metrépole colonizadora. £ de assinalar-se
que esta jamais permitiu a instalagdo de ensino superior nem de
tipografias, no intuito de manter subjugada a inteligéncia brasilei-
ra. Esse nativismo teve diversos feitios, desde o ufanismo intelec-
tual em relagio as coisas do pafs, até os movimentos frustrados de
libertagdo e a formagio de uma verdadeira tradi¢io, que chamei
em livro desse titulo “a tradigido afortunada. Essa linhagem nativis-
ta € anterior 2 Independéncia polftica. Ela forjou a independéncia
intelectual antes da politica. E o século XIX roméntico fol o seu
apogeu, ndo se detendo até os dias atuais.

Vale ainda comentar a teoria defendida por Severo Sarduy
em ensaio intitulado “El Barroco y el Neobarroco”, inclufdo na
obra América Latina en su literatura, org. de César Ferndndez
Moreno (México, Siglo XXI editores, 1972).

Segundo este autor, estariam as literaturas contempora-
neas ibero-americanas atravessando nova fase barroca. Parece-me
que essa colocagio falseia a concepgio critica do Barroco. Para
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mim, o Barroco € um estilo de época, ligado a um determinado
perfodo histérico - o século XVII. Caracteriza-o, ademais, a fusdo
de uma ideologia - a da Contra-Reforma - com um conjunto de
estilemas tipicos. £ um estilo que traduz — de maneira adequada —
uma doutrina especffica, a qual nio se poderia traduzir por outro
estilo. Além disso, esse estilo se caracteriza pelo conjunto. £ buqué
de estilemas e figuras que se ajustam, traduzindo um estado de
espirito caracteristico de uma época da histéria ocidental. Chamar
de barroco um escritor contemporineo s6 porque recorre a sinais
estilisticos do barroco seiscentista, parece-me que retira comple-
tamente a validade critica do termo. Esvazia-o de significado. Ao
passo que, mantendo-se o conceito ligado ao seiscentismo, sem-
pre que usado sabe-se a que se refere e 0 que define. Assim, ele
tem cardter definit6rio. Possui rigor conceitual e critico. (1974)

Foram escritores barrocos no Brasil: Anchieta, Padre An-
ténio Vieira, Greg6rio de Matos, Botelho de Oliveira, Nuno Mar-
ques Pereira, Eusébio de Matos, Antdnio de S4, os Académicos da
Escola Baiana. Para estudos especfficos e maiores detalhes, ver a
obra de Afrdnio Coutinho A Literatura no Brasil. Rio de Janeiro,
José Olympio, 1986, 2° vol.
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T ot e (1

Barroco e Brasil II

As nagbes nascidas do pacto colonial europeu ainda ndo se
libertaram de todos os estigmas que a dominagio secular criou nos
pOvos nos quais se implantou e nele viveram o regime colonial. Ao
longo do tempo, criaram-se situagdes de dependéncia econOmica,
social, moral, intelectual, cultural, ainda hoje, em muitos casos,
persistente em seus efeitos. Efeitos que, benéficos ou maléficos, sio
caracteristicos das civilizagbes que aqui se desenvolveram.

Todavia, a libertagdo da situagio de dependéncia vem
constituindo um processo continuo e coerente, muito embora
numa luta cruenta e incruenta através da histéria, em obediéncia
a uma idéia-forga, que se tornou um impulso de causalidade
interna, de vigor varidvel, mas eficiente e vitorioso a longo prazo.

Essa idéia-forga foi a busca pertinaz da identidade nacio-
nal, da criagido do cardter nacional, traduzivel em todas as formas
de atividade - social, politica, espiritual, artistica, lingiifstica. Era
uma forma de afirmagido nacional.

E claro que essa afirmagio encontrou sempre a oposi¢io
e a reagdo por parte dos colonizadores.

Mas, a despeito da reagdo castradora ou inibidora, a
corrente autondOmica jamais, em nenhuma parte, deixou de exer-
cer-se com maior ou menor intensidade, as vezes em proporgio
ao grau de violéncia da reagio.

O argumento mais falso da colonizagio era que estavam
implantando a civilizagio contra a barbdrie. Em nome dessa nogio
tudo se permitia: 0 massacre das populagdes aborigenes, a imposigio
fiscal, a espoliagio econdmica, o aniquilamento geogréfico. A colo-

nizagio significou exploragio, e nenhuma nagio européia coloniza-
dora ﬂcmwmmmlmhmpasnmcshmademnquhmedmnﬁﬂo.

A afirmagdo autonOmica anticolonialista contudo ndo se
deteve apesar do esforgo dos dominadores. A inteligéncia local
ndo se deixou intimidar ante a violéncia da mio forte, tendo como
resultado todo um processo de descolonizagio que abrangeu as
diversas atividades do homem local.



Nos povos da América, o processo anticolonial, ou de
descolonizagio, teve continuidade desde o inicio, gerando verda-
deira cultura aut6ctone. Entre nés, ele deu lugar a uma “tradigido
afortunada”, rica e intensa. A literatura coube a maior parte na
luta. E hoje em dia, desde o0 Romantismo, ela contém um nicleo
de pensamento critico e de reflexdio consciente, ap6s um longo
periodo de instinto nativista, mantido em sujeigdo. (Ver do Autor,
A Tradigdo Afortunada, 1968).

O processo da descolonizagio continua. E deve prosse-
guir porque a tdtica da reagio € o sentimentalismo em relagio as
chamadas mies-pdtrias, que procuram manter os lagos coloniza-
dores até pelo dominio lingiifstico. Tanto na 4rea espanhola
quanto portuguesa, hd quem defenda a manutengio da sujeigdo
lingiifstica aos cinones europeus de fala e escrita, advogando uma
unidade de lingua impossivel.

Quando publiquei minha tese, Aspectos da Literatura
Barroca (1950), sobre o Barroco literdrio, diversos comentaristas
no Brasil e em Portugal afirmaram que a aplicagio do conceito de
barroco 2 literatura seiscentista, como fazia naquele trabalho, ndo
passava de uma simples mudanga de nome: em lugar de Classicis-
mo propunha a etiqueta Barroguismo.

E que a maioria dos historiadores literdrios, a comegar pelo
grande Fidelino de Figueiredo para Portugal, denominavam “cldssi-
ca” a literatura produzida desde o Renascimento até o Romantismo,
portanto cobrindo os trés séculos “cldssicos” da Literatura Portugue-
sa, e os brasileiros da fase colonial. Contestei essa teoria, sustentando
que a literatura brasileira da chamada fase colonial era barroca e ndo
cldssica. Isto gragas ao exame do conceito de Barroco, aplicado 2
literatura e artes em geral a partir dos trabalhos pioneiros do grande
mestre alemdo Heinrich Wolfflin, desde 1879.

Os termos “cldssico” e “classicismo” sdo uma decorréncia
da aplicagio 2s obras antigas ressuscitadas no Renascimento para
servirem de textos usados em “classe”. Por extensio passaram
aquelas obras a ser chamadas de “cl4ssicas”. Daf “classicismo” para
designar a época entido surgida em oposigio 2 medieval. Renasci-
mento era o renascer auspicioso da cultura antiga, tornada entiio
cldssica. E os autores novos nela inspirados tornaram-se os “clds-

sicos”. Sem qualquer diferenciagio.
298




Com os estudos de Heinrich Wolfflin, comegou-se a veri-
ficar que havia uma grande distingido entre autores dos primeiros
séculos modernos, estudos estes baseados em conceito novo de
andlise de estilos. A periodizagio entio usada estava inteiramente
errada, porque englobava figuras dispares em questio de estilo.
Surgiram, daf, inGmeros estudos mostrando que os escritores
daquela fase, incluidos nos famosos conceptismo, culteranismo e
gongorismo, nada tinham de cldssicos, pois decorriam de diversa
teoria estilistica, oposta ao purismo renascentista, ao ciceronianis-
mo daquele tempo, ao passo que obedeciam a um novo principio
estético, derivado da influéncia dos autores romanos da era de
prata, sobretudo Séneca, e também da filosofia de vida imposta
pela Contra-Reforma. Em lugar do ciceronianismo o que existiu
foi o senecanismo ou anticiceronianismo.

Difundiu-se a denominagio de barroco para a época
seiscentista, com os grandes espanhdis do Século de Ouro, e toda
uma série de outros escritores dos vdrios centros de cultura
ocidental, incluindo artistas pldsticos e pict6ricos.

Portanto, a denominagio de “classicismo”, adotada sobre-
tudo pelos historiadores lusos e muitos dos nossos, ndo tem mais
sentido em teoria literdria. Se se quiser continuar com o termo tem
que ser ele limitado ao estrito perfodo renascentista. Isto para
Portugal, porque o Brasil jamais, como disse Sérgio Buarque de
Holanda, teve Renascimento; passou da Idade Média para o Bar-
roco. Ndo €, pois, uma simples substituicio de um nome por
outro. E questio de entendimento critico dos periodos.

Duas teorias se defrontavam entre nés, no que concerne
a compreensido das origens da literatura brasileira, gerando grande
polémica entre os historiadores literdrios: a dos que defendem a
origem precoce, na era romdntica, ¢ a dos que propugnam a
origem remota, representada pelos escritores barrocos. Os primei-
ros fazem confundir a origem da literatura brasileira com a inde-
pendéncia polftica nacional, por assim dizer colocando o
fendmeno literdrio a reboque da polftica. Quando muito esses
criticos e historiadores recuam um pouco até o final do século
XVIII, admitindo um pré-romantismo que se identificaria com o
Arcadismo mineiro, tudo influenciado pelo iluminismo do século
XVIII. A origem teria acontecido no Romantismo ou no Arcadismo,
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simplificacio esta decorrente da periodizagio, geralmente adota-
da para a nossa literatura, que a dividia em dois periodos, o
colonial e o nacional, periodizagio de natureza politica ligada a
independéncia de 1822,

Ao invés disso, os segundos advogam a tese de que nossa
literatura se originou pela mio barroca dos jesuftas, Anchieta 2
frente, e pelos grandes escritores da chamada escola baiana,
Antdnio Vieira e Gregé6rio de Matos como principais.

Destarte, gracas 2 valorizagio do Barroco, o inicio da
literatura brasileira foi recuado para o primeiro século, com An-
chieta como seu fundador.

Com as figuras literdrias e obras do perfodo, vistas
segundo a nova Gptica decorrente da aplicagio do conceito de
Barroco, ficou nftido o cardter “brasileiro” daquela produgio,
diferentemente da teoria até entio dominante, segundo a qual
era simples ramo da portuguesa. “A literatura portuguesa come-
¢a a enriquecer-se com as obras dos escritores brasileiros”, disse
Garrett no seu famoso “Bosquejo” de 1826. E a ele seguiram-se
vérios outros.

E que o Brasil nio teve Renascimento, passou da Idade
Média para o Barroco, como disse Sérgio Buarque de Holanda. S6
0 batismo renascentista lhe teria emprestado caracterfsticas lusita-
nas na sua origem. Porque Portugal renascentista é o Portugal das
navegagGes e do Humanismo renascentista, erasmista, manuelino,
racionalista, inteiramente oposto ao espirito barroco.

O Barroco € espanhol. E Portugal e Espanha ndo se
entendiam, a ponto de apés 1580 até 1640 se formar a unidade
tdo odiada pelos lusos.

Nio podia deixar de ser sendo antiespanhola a restaura-
G40 portuguesa. :

O espirito brasileiro iniciante foi assim marcado pela con-
trovérsia luso-espanhola. E se se quiser aceitar a nossa formagio
espiritual como de tendéncia 2 autonomia, como é hoje em geral
entendida, e ndo pode deixar de ser assim, na verdadeira compreen-
sdo da nossa menulidade anticolonialista, j4 aquele tempo em
desenvolvimento, néo teremos dificuldade em sentir na nossa adap-
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tagio ao Barroco sendo um recurso inconsciente de luta antilusa
por parte dos brasileiros. E por brasileiro entenda-se todo aquele
que, mesmo portugués de nascenga, para cd se transportava de
corpo e alma. Era esta a filosofia de Orntega y Gasset, que sustentava
ser americano 0 europeu que para ¢4 vinha definiivamente.

Assim, ndo hesitaremos em afirmar que o Brasil nasceu
barroco, € que o espirito barroco gerou a nossa independéncia
mental desde os primeiros momentos, € marcou para sempre a
nossa mentalidade.

Tudo o que fez o Brasil colonial deve-se a essa inspiragio.

Em vez disso, o Arcadismo do século XVIII pouco tem a
ver conosco. Vindo de Portugal, origindrio da Itdlia, inspirado
na Grécia cldssica de Pindaro e Anacreonte, o Arcadismo foi uma
rebelido em Portugal, em nome de Camdes, contra o “estilo
cativo” barroco. Nés, brasileiros, nunca nos adaptamos comple-
tamente a esse espirito. Os drcades foram abrasileirados, pouco
mais do que isso. Os barrocos sdo brasileiros na esséncia e na
forma, ao médximo. Eles sdo os iniciadores da nossa inde-
pendéncia intelectual, os impulsionadores iniciais do nosso
processo de descolonizagio mental e literdria, pela boca de
nossos Vieira e Gregdério.

Fendmeno curioso da histéria das idéias literdrias e mes-
mo culturais em geral é o da passagem do Barroco, estilo de vida
e de arte, da Espanha para a América colonial, espanhola e portu-
guesa. O Barroco, como se sabe, ¢ um fen6meno gerado na
Espanha e desenvolvido na Itdlia, 2 luz da Contra-Reforma e pela
mdo dos jesuftas, criado sob a inspiragio do espanhol Santo Indcio
de Loiola, o criador da Companhia de Jesus.

Em literatura sdo os grandes espanhdis os luzeiros que
irradiaram as concepgdes, a ideologia e as técnicas barrocas da
Espanha para toda a parte. Helmut Hatzfeld fala na hispanizagio
da Europa no século XVII. A vocagio mediterrinea da Espanha
teve, na época filipina, um resultado flagrante que foi a marcha do
Barroco para a Itdlia e daf para o resto da Europa Central, Franga
e Inglaterra. A Alemanha era a terra dos infiéis reformados, caben-
do 2 Contra-Reforma combaté-los, de todo modo, daf a invasdo
jesuftica daquelas 4reas centrais, deixando por toda a parte a marca
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de sua passagem em monumentos e agoes indeléveis. Nada lhes
escapou. Da Franga e Inglaterra, preciosos e metafisicos testemu-
nham a chancela dos filhos de Santo Indcio, ardentes propagado-
res do espfrito anti-reformista, criado no Concilio de Trento. Artes
e Letras, maneiras de pensar e sentir, de vestir e de fazer politica
deveram-lhes os impulsos e os modelos que até hoje apreciamos.

Em luta contraa Espanha, em nome do autonomismo luso
antiespanhol, além de inspirado por sua vocagio antes atlintica e
ultramarina, a que se deve a sua grande empresa marftima, o
Barroco passou por cima de Portugal, que lhe ficou praticamente
indiferente e imune, nas letras e letras, fiel a0 manuelino e ao
Renascentismo, o qual af teve significado notdvel na aventura
atlintica e conquista dos caminhos marftimos.

E passou por cima de Portugal, indo pela mdo dos
jesuftas instalar-se nos pdramos americanos. Praticamente, o
Barroco chegou 2as plagas americanas logo depois de surgido
Goéngora, o grande poeta cordobés, cuja obra migrou carreando
as férmulas e o pensamento do complexo artistico e principio
chamado gongorismo, e hoje crismado Barroco. Os estudiosos
desse fendmeno estético nio mais separam, como foi usual até
o século XIX, o conceitismo e o culusmo, pois esses dois
aspectos ndo se separavam mesmo em quem combatia um deles,
como o nosso Vieira, que nio teve peias em condenar nos outros
oradores da época o uso dos cultismos sem embargo de uséd-los
abundantemente. Alids, essa caracteristica barroca de Vieira é o
que o faz, entre outros elementos, um grande da literatura
brasileira e ndo da portuguesa, que nada tem a ver com o
Barroco.

Oriundo, assim, da Espanha, o Barroco transplantou-se
de imediato, no infcio do século XVII, o grande século barroco,
para a América, e aqui produziu frutos que se elevam ao mais alto
grau de eficiéncia artistica. Haja vista o que ocorreu na arquitetura,
com os edificios religiosos que atingiram o médximo na sua produ-
G40, além da literatura. A Igreja da Companhia de Jesus em Quito,
o Convento de Tepotzotalu no México, o Sagririo no México, e
outros monumentos em Lima, e no Brasil, a Igreja de Sdo Francisco
na Bahia, e numerosas outras em Pernambuco, Rio de Janeiro e
Minas Gerais, sem falar em Ouro Preto, sdo uma prova do enraiza-
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mento do Barroco artistico nas Américas, além de paldcios de
arquitetura civil e militar que se espalharam por toda a parte.

Em literatura, é o mesmo fendmeno. No século XVII,
estendendo-se pelo XVIII, especialmente no Brasil, o Barroco
domina com figuras como Gregério de Matos, o Padre Anténio
Vieira, Botelho de Oliveira, Nuno Marques Pereira, e toda a pro-
dugido das academias daqueles séculos, muitas j4 de um barroco
decadente, em que a férmula predomina, através do arrevesado
do estilo, 0 uso e abuso dos artificios exteriores na poesia e da pior
retérica na oratéria. Mas no melhor da obra daquelas figuras
citadas, o estilo barroco sobe a0 que hd de mais elevado como arte
do lirismo ou da parenética, em tudo idéntico ao de um Caviedes
no Peru, ou uma Soror Joana Inés de la Cruz no México, rivalizan-
do-se com os seus grandes mestres e modelos espanhéis, G6ngora,
Quevedo, Lopes ... Greg6rio € o Quevedo brasileiro, o primeiro a
dar o grito de independéncia antilusa na lingua e assuntos, usando
a sdtira mais cdustica contra a populagido coeva; Caviedes fazia
exatamente o0 mesmo em relagio ao Peru. Pode-se destarte afirmar
que o Barroco encontrou na América um clima propicio, integran-
do-se os seus elementos no espirito “americano” com formas
tipicas de sentir e viver, ainda hoje vigentes.

Um ensaio de Lezama Lima, A expressdo americana (Bra-
siliense, 1988) oferece oportunidade para reflexbes muito pert-
nentes sobre a realidade latino-americana. Esti-se acentuando
nesta parte do continente nos Gltimos tempos um pensamento
americanista, criando inclusive uma nova historiografia, que en-
xerga a evolugio histérica dos nossos paises do ponto de vista
americano e ndo eurocéntrico, segundo a velha escola historiogra-
fica. Os europeus nio se conformam em que nido reconhegamos
as nossas rafzes européias como se fossem exclusivas. Fol sempre
este 0 pensamento dominante entre nés gragas A nossa subservién-
cia aos antigos dominadores e exploradores europeus. Pensamen-
to incutido em nossa mente pelos colonizadores para melhor
dominarem esta presa rendosa a0s seus 1esOUros.

Mas a nossa diferenga sempre foi patente, e estd sendo
cada vez mais reconhecida e sio muitos os pensadores recentes
que a vém mostrando e valorizando mediante livros significativos,
interpretagbes justas e andlises licidas de nossa alma e de nossa
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condigdo de civilizagbes independentes e peculiares em plenitude.
E o caso deste ensaio do cubano Lezama Lima.

Em seu livro, o grande autor de Paradiso (Brasiliense)
coloca-se claramente do lado desse pensamento americanista,
dando especial relevo ao que se pode chamar “a expressio ameri-
cana”, resultado de uma condigio americana, cultural e racialmen-
te mestiga, criada na América por forgas conjuntas e fatores
diversos, locais, independentemente das rafzes européias — hispi-
nicas e lusas -, esquecidas de uma pretensa latinidade inventada
para enganar 0 nosso e€go, e formada no entrechoque com a
natureza, a paisagem, a nova flora e fauna, a nova geografia.
Civilizagbes peculiares, indiferentes ao racionalismo e ao histori-
cismo europeus, mas sabendo assimilar e transformar os valores
ocidentais, criando novas sinteses, nio piores nem melhores,
apenas diferentes.

O livro, esplendidamente traduzido pela professora Ire-
mar Chiampi, p6e em destaque outra face da nossa cultura,
reflexio extremamente grata ao signatirio deste. £ o aspecto
barroco da nossa vida. Em muitos trabalhos de minha autoria
tenho enfatizado bastante este fato: o Barroco é o trago dominante
de nossa alma e de nossa vida de povo e nagio. £ a “centralidade
do barroco”, na expressio de Lezama Lima.

Criagdo da Contra-Reforma, como vimos, o Barroco pas-
sou 2 América Latina desde muito cedo, desde quando criado no
século XVI e se tornou no século XVII o grande fator de formagio
de nossa consciéncia, passando imediatamente a criar um estilo
de vida e de arte - literatura, escultura, arquitetura, pintura -,
impregnando de modo geral 0s nossos hébitos e maneira de viver.
E o grande motor de nossa vida, criador de um tipo de homem,
“0 senhor barroco”, na palavra de Lezama Lima. Este homem est4
em toda a parte em nossa América, diferente do europeu e do
norte-americano, gragas 2 marca catélica, contra-reformista, intro-
duzida no Brasil pela alma barroca do jesufta. E ndo é s6 na arte
que ele encontra expressio, resultado da mistura ibérica, indigena
e negréide. Tudo isso € uma criagdo original, de nossa patente,
que o racionalismo europeu jamais conseguird compreender,
incapaz de penetrar a sua esséncia irracional, ilégica. Isto € a
América. Daf o nosso americanismo.
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A luz dessa idéia € que poderemos desenvolver a nossa vida,
a fim de que possamos ocupar 0 espago a que temos direito no
concerto universal. Nio hd que deixar os europeus esmagarem a
nossa originalidade, como tentaram baldadamente durante tantos
séculos. Ndo hd ampouco consentir que venham nos dar regras e
impor condigbes de vida iguais as europeias, numa imitagio impos-
sfvel. Ndao hd que permitir nos criticarem por subestimarmos as
famosas rafzes européias, j4 tio distantes de nés. E que somos, mal
ou bem, americanos, cansados do chamado dlassicismo (Lezama) e
0 que fizemos fol por nés mesmos, contra a violéncia européia e
lutando contra © meio que € a nossa base civilizat6ria. Esse trabalho
realizado até hoje s6 € motivo de orgulhar-nos.

No que concerne 2 literatura na América Latina, a sua
dindmica se originou da absorgio e integragio da heranga euro-
péia, através de um processo de descolonizagio e aculturagio, em
tudo semelhante ao realizado pelas literaturas européias em rela-
G0 as literaturas greco-latinas, das quais provieram e das quais se
distanciaram criando literaturas novas - italiana, francesa, espa-
nhola, portuguesa, etc.

O grande processo de diferenciagio, produto da descolo-
nizagio, ndo foi possivel sendo como resultado das intensas mis-
cigenacio e aculturagdo aqui executadas espontaneamente, COmo
produto da convivéncia e fusdo dos trés componentes étnicos e
culturais a que fomos submetidos nos quatro séculos de existén-
cia. E aos quais foram ajuntados depois outros componentes. F a
esse processo de diferenciagio que ficamos devendo toda a nossa
formagio. E o que constitui o mesticamento como fonte principal
de nossa civilizagdo e cultura.

Como deixar de ver isso nas letras, na musica, na danca,
na pintura, na arquitetura, na escultura. A pedra-sabdo, material
das obras-primas do Aleijadinho, obrigou-o a adaptar os padrbes
europeus, criando um barroco diferente, de cunho local.

Essa “diferenga” € que os nossos criticos de artes e letras,
em grande maioria, subestimam. AmidGde nem lhes ddo atengio,
preocupados em mostrar que 08 NOSsos artistas e escritores sou-
beram muito bem imitar os modelos europeus. E por isso, ao
analisar e interpretar os nossos produtos, s6 enxergam neles o
lado revelador da imitagdo ou importagao.
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Como e quando nos libertaremos desse complexo de
inferioridade colonial?

Minha posigio inicial de descobrimento e validagio do
Barroco teve ampliagdo em plano mais alto e mais abrangente,
segundo um projeto novo. A visdo primeira limitava-se aos escri-
tores, 2 literatura. Um aprofundamento critico mostrou que aquela
concepgido puramente literdria do Barroco tinha desdobramento
que envolve toda a civilizagido brasileira da época, devido a um
conjunto de elementos caracteristicos e préprios, e segundo visio
global moderna da civilizagio.

Nio foi 86 na literatura que o Brasil ficou marcado pelo
Barroco. Esta marca foi profundamente enraizada na alma brasi-
leira, exprimindo-se na arquitetura — o famoso estilo jesuftico, tio
bem estudado pelo mestre Licio Costa e outros —, na musica, nas
festas populares de arraial e igreja caracterfsticas da mistura racial,
em costumes, em regras de convivéncia, até mesmo em normas
legais. O Barroco é um modo de vida, além de um estilo artistico.
Muitas de suas dimensoes lhe foram incutidas pela Contra-Refor-
ma. E os jesuftas tiveram um grande papel na impregnagio no
espirito brasileiro. J4 disse uma vez o Brasil nasceu pela mio
barroca dos jesuftas.

O livro de J. Ponce Leal sobre O Conflito campo-cidade
no Brasil (1988) é mais uma confirmacio dessa tese. Todo o Brasil
€ barroco, maior sinal da nossa diferenga com Portugal. O estudo
de Ponce Leal € rico na verificagio de como o espirito barroco
impregnou os costumes brasileiros em todos os aspectos, ndo
somente nas artes das igrejas, casas-grandes e paldcios. Constitufa
uma verdadeira regra na construgio da vida e da civilizagio brasi-
leira, porque penetrou para sempre na alma do povo, e ainda
atualmente se sente presente em muito de sua maneira de viver e
pensar. Para a verificagdo dessa verdade é mister conhecer bem o
Barroco, tal como vém fazendo os estudiosos modernos, tio
numerosos e tio esclarecedores, desde a revolugio pés-wolfflinia-
na que procedeu 2 completa revisio do conceito, até entido tido
como resultado de decadéncia e sua expressio artistica vista como
arte menor, espiria, produto inferior. Revisio semelhante ocorreu
com os conceitos de maneirismo e rococd, aplicados a outras fases
da hist6ria ocidental, na defini¢io de artes e letras.
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Fol, portanto, com grande satisfagio intelectual que en-
contrei no livro de Ponce Leal a utilizagio do conceito tdo natural
€ correntia na interpretagio do Brasil, reafirmando com brilho e
seguranga a tendéncia de consolidarmos uma historiografia “bra-
silica” ou “brasilista”, que encare a nossa evolugio hist6rica “desde
dentro”, € ndo 2 luz da perspectiva exclusiva dos colonizadores,
como se o Brasil ndo tivesse tido na sua formagio a atuagio
decisiva desse povo mestigo de raga e cultura. Em seu livro, o
Barroco perpassa como um rio pelo subsolo do Brasil.

As investigagGes sobre o barroco no Brasil tém sido
também particularmente objeto de estudos notdveis estampa-
dos na revista Barroco, publicada em Belo Horizonte, Minas
Gerais, sob a diregdo licida do grande poeta Afonso Avila. £ um
esforgo excepcional o que realiza, contribuindo de maneira
notdvel para o estudo dos problemas do Barroco entre nds,
aumentando a j4 preciosa bibliografia que possuimos, desde o
ensaio pioneiro de Licio Costa sobre o “estilo jesuftico”, a nossa
arquitetura.

Com o conhecimento maijor da arte barroca brasileira
cada vez nos tornamos mais aptos a compreender o papel que o
Barroco desempenhou e desempenha em nossa cultura, como
uma base, um rio subterrineo em que se embebem as consciéncias
e as faculdades criadoras, exteriorizando-se pela poesia, pela
msica, pela pintura, pelo romance, pela oratéria; pela arquitetu-
ra. Arte maior, o esplendor do nosso Barroco provoca verdadeiros
éxtases de espanto, como fui testemunha, em 1936, na Bahia,
quando por ld passou Jacques Maritain, que, diante do fausto da
Igreja de Sdo Francisco, exclamou: “Nio h4 igual em parte nenhu-
ma, nem na Europa Central!” Mestre Godofredo filho, o baiano
que conhece como ninguém o Barroco da Bahia, inclusive aquela
“talha negra” de jacarand4, que enriquece as nossas igrejas, precisa
dar a pdablico os seus numerosos estudos, realizados quando em
atividade de diretor do Patrim&nio de Salvador.

E 0 que vem fazendo Afonso Avila com a espléndida revista
Barroco em Minas Gerais. E se o Barroco mineiro, em grande
parte, gragas 2 pedra-sabio, se diferenciou sobremaneira do euro-
peu, com as obras do Aleijadinho, isso ainda serve para realgar o
nivel de autonomizagio cultural do Brasil que o Barroco repre-
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sentou, como tenho tido oportunidade de salientar em relagio a
literatura, mais uma vez no livro O processo de descolonizagdo
literdria (1983). Essa descolonizagio foi uma resultante, a meu
ver, precisamente do cardter “hispano-italiano”, das origens do
Barroco, contra o qual lutava Portugal, por isso nido identificado
com o Barroco. Assim, esse estilo teve no Brasil também um
sentido polftico, devido 2 influéncia espanhola.

Todo esse esforgo culminou na realizagdo dos congressos
sobre o Barroco, o segundo dos quais, realizado em 1989, em Ouro
Preto, Minas Gerais, a cidade barroca, teve a presenga do grande
historiador francés do Barroco brasileiro, o Professor Germain
Bazin, autor de duas obras notdveis: Arquitetura Religiosa no
Brasil e Aleijadinbo e a Escultura Barroca no Brasil.

O fato incontestdvel € que, a despeito da heranga euro-
péia, a América encontrou sua expressio prépria mediante a
mesticagem. O Brasil € exemplo disso, como os demais povos da
latinidade americana. Af est4 a sua originalidade e a dindmica de
sua civilizagdo e suas artes e letras, a sua lingua diferenciada.

No estdgio a que atingiram os povos do Novo Mundo, o
processo de descolonizagido é uma forga que ndo pode ser mini-
mizada nem posta de lado. £ mister que continue em obras e
idéias, em conceitos criticos e realizagbes préticas.

E esse processo de descolonizagio diferenciadora, gera-
dora da mesticagem estética, social e cultural, foi produto do
grande motor que foi o Barroco.

O Barroco veio servir aos americanos de um lado e de
outro do continente para expressar a sua nova concepgio do
mundo, criada gragas 2 fusdo que se operava entre as mais diferen-
tes ragas e culturas, pré e pés colombianas. O aspecto formal do
barroco adaptou-se, recriando-se, americanizando-se, como ¢é
exemplo nosso Aleijadinho. E o nosso estilo jesuitico, caracteristi-
co da arquitetura colonial, do Brasil, do México, do Peru.

Portanto, em conclusio, o que singulariza a civilizagio das
Américas espanhola e portuguesa, o que fornece a dinimica de
suas literaturas, é a mesticagem, que lhes propicia também uma
fisionomia peculiar, prépria, diferente da européia. Essa € a nossa
contribuigio especifica, e que nos d4 identidade nacional, ndo nos
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deixando ser simples continuagdo de raizes européias. N6s nos

fizemos “outros”, gragas 2 mistura, 2 miscigenagio e a aculturagio,
a conciliagio dirigidas pelo espirito barroco.

E a uma investigagdo ampla, e comparativa, salta aos olhos
que € idéntica a situagido entre 0s povos das partes central e sul do
continente, brasileira e hispano-americana.

De tudo o que foi aqui exposto decorre a consideragido da
importincia fundamental dos estudos sobre o Barroco para a
compreensdo da cultura e civilizagdo brasileiras. (1990)
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O Barroco e
a Mesticagem Americana

1 - Nio resta davida que € motivo de satisfagdo sendo
mesmo de orgulho presenciar a evolugio que os estudos barrocos
tiveram a partir da tese que apresentei para o concurso de cate-
dritico em Literatura do Colégio Pedro II sobre Aspectos da
Literatura Barroca, publicada em livro (1950). As idéias entio
sustentadas foram posteriormente desenvolvidas em outros traba-
lhos, tais como: A Literatura no Brasil (1955) (capitulos Maneiris-
mo, Barroco, Rococd); diversos artigos em 1959, depois reunidos
em Conceito de Literatura Brasiletra (1960); Introdugdo a Lite-
ratura no Brasil (1959); A Tradigdo Afortunada (1968); Cami-
nbos do Pensamento Critico (1974); O Processo de
Descolonizagdo Brasileira (1983); e outros.

Além da valorizagio e resgate do Barroco como estilo lite-
rdrio em geral, nesses trabalhos foi o conceito aplicado 2 literatura
brasileira da época colonial, pondo em relevo a contribuigdo das
figuras que produziram poesia ou prosa naquele tempo, habitual-
mente consideradas como pertencentes 2 literatura portuguesa:
Gregério de Matos, Antdnio Vieira, os poetas das Academias, a Escola
Baiana, Nuno Marques Pereira. A época situada entre os séculos XVI
e XIX era tipicamente barroca, e nio cldssica.

A partir de entido, diversos autores vieram corroborar a
proposta. Os estudos de Leodegério Azevedo Filho sobre Anchieta:
A obra de Anchieta e a Literatura Novilatina em Portugal (1985),
Anchieta, a Idade Média e o Barroco (1960), A poética de Anchieta
(1962); o capftule sobre Vieira de autoria de Eugénio Gomes em
A Literatura no Brasil, e o de Segismundo Spina sobre Gregério
na mesma obra; o livro de Aderaldo Castelo, Manifestagdes Lite-
rdrias da Era Colonial (1962); sem falar de referéncias ocasionais,
que evidenciavam a mudanga de foco na consideragdo do proble-
ma da literatura do periodo colonial.

Tal colocagio veio pdr a lume, outrossim, o problema do
infcio da literatura brasileira, comego este habitualmente definido



pelos antigos historiadores literdrios, como tendo acontecido no
Romantismo ou no Arcadismo, simplificagio esta decorrente da
periodizagio, geralmente adotada para a nossa literatura, dividida
em dois perfodos, o colonial e o nacional, periodizagio de natu-
reza polftica ligada 2 independéncia de 1822. Gragas 2 valorizagio
do Barroco, o inicio da literatura brasileira foi recuado para o
primeiro século, com Anchieta como seu fundador.

Com as figuras literdrias e obras do periodo, vistas segun-
do a nova 6ptica decorrente da aplicagio do conceito de Barroco,
ficou nftido o cardter “brasileiro” daquela produgio, diferente-
mente da teoria até€ entdo dominante, segundoa qual eram simples
ramos da portuguesa. “A literatura portuguesa comegou a enrique-
cer-se com as obras dos escritores brasileiros”, disse Garrett no seu
famoso “Bosquejo” de 1826. '

2 — Esse problema das origens sempre foi motivo de
polémica entre nossos historiadores.

Duas teorias se defrontavam no que concerne 2 origem
da literatura brasileira: a dos que defendem a origem precoce, na
era roméntica, e a dos que propugnam a origem remota, dirigida
pelos escritores barrocos. Os primeiros fazem confundir a origem
da literatura brasileira com a independéncia polftica nacional, por
assim dizer colocando o fendmeno literdrio a reboque da politica.
Quando muito esses criticos e historiadores recuam um pouco até
o final do século XVIII, admitindo um pré-romantismo que se
identificaria com o Arcadismo mineiro, tudo influenciado pelo
iluminismo do século XVIII.

Ao invés disso, os segundos advogam a tese de que nossa
literatura se originou pela mio barroca dos jesuitas, Anchieta 2
frente, e pelos grandes escritores da chamada escola baiana,
Antdnio Vieira e Greg6rio de Matos, como principais. £ verdade,
diga-se de passagem, que os portugueses pretendem arrancar para
a literatura de além-mar a figura genial e espetacular do padre, o
que ndo se justifica tendo em vista que ele, embora nascido em
Portugal, para aqui veio aos seis anos de idade e aqui permanecen-
do todos os seus quase 90 anos de vida, com as ligeiras auséncias
de viagens, e, dedicando ao Brasil, a0s interesses brasileiros, toda
a forga de sua inteligéncia fabulosa. Vieira é brasileiro e assim o
devemos entender para bem coloc4-lo em nossa literatura. Essa é
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a tese de diversos criticos brasileiros, como Afrdnio Peixoto e
“Constincia Alves, em livrinho precioso, Vieira brasileiro, além de
Eugénio Gomes e o signatdrio deste.

O Brasil ndo teve Renascimento, passou da Idade Média para
© Barroco. S6 o batismo renascentista lhe teria emprestado caracte-
risticas lusitanas na sua origem. Porque o Portugal renascentista é o
Portugal das navegagbes e do Humanismo renascentista, erasmista,
manuelino, racionalista, inteiramente opostos ao espirito barroco.

O Barroco € espanhol. E Portugal e Espanha nio se
entendiam, a ponto de apés 1580 até 1640 se formar a unidade
tdo odiada pelos lusos.

Nio podia deixar de ser sendo antiespanhola a restaura-
¢40 portuguesa.

O espirito brasileiro iniciante foi assim marcado pela con-
trovérsia luso-espanhola. E se se quiser aceitar a nossa formagio
espiritual como de tendéncia 2 autonomia, como é hoje em geral
entendida, e ndo pode deixar de ser assim, na verdadeira compreen-
sdo da nossa mentalidade anticolonialista, j4 aquele tempo em
desenvolvimento, nio teremos dificuldade em sentir na nossa adap-
tagdo ao Barroco sendo um recurso inconsciente de luta antilusa por
parte dos brasileiros. E por brasileiro entenda-se todo aquele que,
mesmo portugués de nascenga, para c4 se transportava de corpo e
alma. Era esta a filosofia de Ortega y Gasset que sustentava ser
americano o europeu que para c4 se transportava definitivamente.

Assim, ndo hesitaremos em afirmar que o Brasil nasceu
barroco, e que o espirito barroco gerou a nossa independéncia
mental desde os primeiros momentos, e marcou para sempre a
nossa mentalidade.

Tudo o que fez o Brasil colonial deve-se a essa inspiragio.

Em vez disso, o Arcadismo do século XVIII pouco tem a
Ver conosco.

Vindo de Portugal, origindrio da Itdlia, inspirado na Grécia
cldssica de Pindaro e Anacreonte, o Arcadismo foi um rebelido em
Portugal, em nome de Camdes, contra o “estilo cativo” barroco.
NGs, brasileiros, nunca nos adaptamos completamente a esse
espirito. Os drcades foram abrasileirados, pouco mais do que isso.
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Os barrocos sdo brasileiros na esséncia e na forma, ao méximo.
Eles sdo os iniciadores da nossa independéncia intelectual, os
impulsionadores iniciais do nosso processo de descolonizagio
mental e literdria, pela boca de nossos Vieira e Gregério, de nossos
Rui Barbosa, de nossos Euclides da Cunha e Guimaries Rosa, estes
Gltimos se ndo no espirito com certeza no estilo.

3 - Quando publiquei minha tese sobre o Barroco literd-
rio, diversos comentaristas no Brasil e em Portugal afirmaram que
a aplicagido do conceito de barroco 2 literatura seiscentista ndo
passava de uma simples mudanga de nome: em lugar de Classicis-

mo propunha a etiqueta Barroquismo.

E que a maioria dos historiadores literdrios, a comegar
pelo grande Fidelino de Figueiredo para Portugal, denominava
“cldssica” a literatura produzida desde o Renascimento até o
Romantismo, portanto cobrindo os trés séculos “cldssicos” da
Literatura Portuguesa, e os brasileiros da fase colonial. Contestei
essa teoria, asseverando que a literatura brasileira da chamada fase
colonial era barroca e nido cldssica. Isso estd profusamente discu-
tido e demonstrado em meu trabalho, gragas ao estudo e 2 andlise
das figuras que ocuparam a época, e também ao exame do conceito
de Barroco, aplicado 2 literatura e artes em geral desde os traba-
lhos pioneiros de Wolfflin, desde 1879.

Os termos “cldssico” e “classicismo” sdo uma decorréncia
da aplicagdo 2s obras antigas ressuscitadas no Renascimento para
servirem de textos usados em “classe”. Por extensio passaram
aquelas obras a ser chamadas de “cldssicas”. Daf “classicismo” para
designar a época entio surgida em oposigio 2 medieval. Renasci-
mento era o renascer auspicioso da cultura antiga, tornada entdo
cldssica. E os autores novos nela inspirados tornaram-se os cldssi-
cos. Sem qualquer diferenciagio.

Com os estudos do alemdo Heinrich Wolfflin, comegou-se
a verificar que havia uma grande distingio entre autores dos
primeiros séculos modernos, estudos estes baseados em conceito
novo de andlise de estilos. A periodizagio usada estava inteiramen-
te errada, porque englobava figuras dispares em questio de estilo.
Surgiram, entio, inGmeros estudos mostrando que os autores
daquela fase, inclufdos nos famosos conceptismo, culteranismo e
gongorismo, nada tinham de cldssicos, pois decorriam de diversa
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teoria estilfstica, oposta ao purismo renascentista, ao ciceronianis-
mo daquele tempo, ao passo que obedeciam a um novo principio
estético, derivado da influéncia dos autores romanos da era de
prata, sobretudo Séneca, e também da filosofia de vida imposta
pela Contra-Reforma.

Entdo nasceu e difundiu-se a denominagdo de barroco
para a época seiscentista, com os grandes espanhéis do Século de
Ouro, e toda uma série de outros escritores dos virios centros de
cultura ocidental, incluindo artistas pldsticos e pictéricos.

Portanto, a denominagio de “classicismo”, adotada sobre-
tudo pelos historiadores lusos e muitos dos nossos ndo tem mais
sentido em teoria literdria. Se se quiser continuar com o termo tem
que ser limitado ao estrito perfodo renascentista. Isto para Portu-
gal, porque o Brasil jamais, como disse Sérgio Buarque de Holan-
da, teve Renascimento; passou da Idade Média para o Barroco.
Nio €, pois, uma simples substituigio de um nome por outro. E
questio de entendimento critico dos perfodos.

A partir da série de trabalhos segundo a nova teoria, ficou
evidenciado que aquela produgio tinha cardter j4 brasileiro, como
afirmei, porque era de natureza barroca, nascida numa 4rea de
civilizagdo prépria, essencialmente barroca.

Diversos estudos surgiram a marcar e aprofundar a visdo
critica renovada gragas 2 inspiragio do conceito. A figura de Gregério
de Matos, em torno da qual girava a literatura da época, fol objeto
de vérios trabalhos, a comegar por duas obras notdveis de natureza
biogrifica, devidas a escritores e criticos baianos, os professores
Fernando da “Rocha Peres, A famf{lia Matos na Babia do século XVIl
(1987), e Jodo Carlos Teixeira Gomes, Gregério de Matos, o Boca de
Brasa (1985). Mais recentemente, um romance espléndido, devido
a Ana Miranda, Boca do Inferno (1989), € um retrato da Bahia do
século XVII, com a trama tecida em tormo das figuras de Gregério e
Vieira. A Bahia barroca estd toda nos acontecimentos € pessoas que
constitufam a sociedade local. Também surgiu o livro de Haroldo de
Campos: O segiiestro do barroco na formagdo da literatura brasi-
leira: o caso Gregério de Matos (1989).

Outra contribuigdo assaz importante foi a publicagio da
edigdo da obra gregoriana completa, feita por James Amado, em
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sete volumes (1969). Também o livro de José Guilherme Merquior,
De Anchieta a Euclides (1977) enquadra-se no mesmo grupo.

Nio obstante, minha posigio inicial de descobrimento e
validagdo do Barroco teve ampliagio em plano mais alto e mais
abrangente, dando lugar a um projeto novo. A visio primeira
limitava-se aos escritores, 2 literatura. Um aprofundamento critico
mostrou que aquela concepgdo puramente literdria do Barroco
tinha desdobramento que envolve toda a civilizagio brasileira da
€poca, devido a um conjunto de elementos caracteristicos e pré-
prios, e segundo visdo global moderna da civilizagio.

Nio foi 86 na literatura que o Brasil ficou marcado pelo
Barroco. Esta marca foi profundamente enraizada na alma brasi-
leira, exprimindo-se na arquitetura — o famoso estilo jesuftico, tdo
bem estudado pelo mestre Licio Costa e outros —, na msica, nas
festas populares de arraial e igreja caracteristicas da mistura racial,
em costumes, em regras de convivéncia, até mesmo em normas
legais. O Barroco é um modo de vida, além de um estilo artistico,
Muitas de suas dimensées lhe foram incutidas pela Contra-Refor-
ma. E os jesuftas tiveram um grande papel na impregnagio no
espirito brasileiro. J4 disse uma vez o Brasil nasceu pela mio
barroca dos jesuftas.

O livro de J. Ponce Leal sobre O conflito campo-cidade
no Brasil (1988) € mais uma confirmagio dessa tese. Todo o Brasil
€ barroco, maior sinal da nossa diferenga com Portugal. O estudo
de Ponce Leal € rico na verificagio de como o espirito barroco
impregnou costumes brasileiros em todos os aspectos, ndo
somente nas artes das igrejas, casas-grandes e paldcios. Constitufa
uma verdadeira regra na construgio da vida e da civilizagio brasi-
leira, porque penetrou para sempre na alma do povo, e ainda
atualmente se sente na sua maneira de viver e pensar. Para a
verificagdo dessa verdade é mister conhecer bem, o Barroco, tal
como vém fazendo os estudiosos modernos, tio numerosos e tio
esclarecedores, desde a revolugdo pés-wolffliana que procedeu 2
completa revisdo do conceito, até entdo tido como resultado de
decadéncia e sua expressio artistica vista como arte menor, espi-
ria, produto inferior. Revisdo semelhante ocorreu com os concei-
tos de maneirismo e rococé, aplicado a outras fases da histéria
ocidental, na definigio de artes e letras.
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Foi, portanto, com grande satisfagido intelectual que en-
contrei no livro de Ponce Leal a utilizagio tdo natural e correntia
na interpretagido do Brasil, reafirmando com brilho e seguranca a
tendéncia de consolidarmos uma historiografia “brasilica” ou “bra-
silista”, que encare a nossa evolugio hist6ria “desde dentro” e ndao
a luz da perspectiva exclusiva dos colonizadores, como se o Brasil
ndo tivesse tido na sua formagido a atuagdo decisiva desse povo
mestigo de raga e cultura. Em seu livro, o Barroco perpassa como
um rio pelo subsolo do Brasil.

O livro de Ponce Leal, além do mais, € um exemplo do
que José Honério Rodrigues denominava a historiografia liberal,
em oposi¢ao A conservadora ou reaciondria. A primeira € a histéria
que descreve e interpreta o Brasil “desde dentro”, isto €, 2 luz de
documentagio e perspectiva brasileira. A segunda, baseada no
tradicionalismo, concebia o Brasil como uma heranga e resultado
da agdo portuguesa, Gnico motor de nossa evolugio. Como diz
Honério, ela sempre defende a razio de Estado, as agbes do
governo e das minorias dominantes, os lideres, “tudo enfim que
representasse os interesses da ordem vigente”, imposta pela colo-
nizagdo, uma colonizagido predatéria, espoliativa e obscurantista,
que ndo se interessava em desenvolver o Pafs, mas somente a
sugar-lhe as suas riquezas e punir os sediciosos, como chamavam
0s que ndo se submetiam as ordens da Coroa. “O Pafs nada deveu
a si, viveu do favor dos principes”, foi “a monarquia que criou a
nacionalidade brasileira e a manteve”. Af estava a mentalidade da
politica colonial portuguesa, continuada, alids, pelo Império, ape-
sar da Independéncia. Nela consistiu o oficialismo historiogrifico,
representado sobretudo por Vamhagen, o qual teve uma influén-
cia decisiva em nossas histérias do Brasil, em livros, inclusive
diddtcos, como o funesto de Joaquim Manoel de Macedo, pela
influéncia na juventude das escolas.

O trabalho, o esforgo de nosso povo, na construgio de nossa
vida, no desdobramento dos costumes, na economia, na agricultura,
nas artes, na literatura, na criagdo de fazendas, casas-grandes, vilas,
cidades, caminhos, tudo aquilo que era feito no dia-a-dia dos fazen-
deiros, exploradores de minas, penetragio no sertdo, tudo isso que
realmente formou e solidificou o Brasil, sempre foi desprezado,
ignorado, em nome do colonialismo lusitano.
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Contra essa concepgdo historiogrifica € que teriam atua-
do e escrito brasileiros que enxergavam com lucidez a contribui-
Gdo brasileira de nossa evolugio, na andlise do que ocorreu dentro
de nosso territrio. £ o abandono da documentagio hist6rica ndo
acumulada nos arquivos de além-mar. A nossa documentagio
quase ndo foi levada em conta, e, no entanto, € rica, se a procurar-
mos, pesquisarmos e utilizarmos com esse objetivo. Af estdo os
arquivos das alfindegas, das coletorias, dos juizados, dos tribunais,
dos parlamentos, das escolas, quase inteiramente esquecidos por
quem tem, por dever de oficio, que manused-los.

E o que precisamente faz Ponce Leal neste livro tio
saboroso e rico, inspirado na visio filos6fica e sociolégica da
hist6ria. Livro modelar, que mostra como em nosso passado o
conflito campo-cidade constitui uma base segura para interpreta-
¢do adequada do nosso desenvolvimento, até a integragdo e uni-
dade. Homens e fatos perpassam pela sua pena em grande relevo,
apontando as verdadeiras raizes da formagio desse povo mestigo
de sangue e cultura, que chegard, sem divida, um dia, 2 plenitude
de sua afirmagio universal, gragas as qualidades e caracteristicas
adquiridas ao longo de sua vida, com sangue, suor e ldgrimas,
lutas, dinamismo e inteligéncia.

4 - As investigagbes sobre o barroco no Brasil tém sido
particularmente objeto de estudos notédveis estampados na revista
Barroco, publicada em Belo Horizonte, Minas Gerais, sob a dire-
¢do licida do grande poeta Afonso Avila. £ um esforgo excepcional
0 que realiza, contribuindo de maneira notdvel para o estudo dos
problemas do Barroco entre nés, aumentando a j4 preciosa
bibliografia que possufmos, desde o ensaio pioneiro de Ldcio
Costa sobre o “estilo jesuftico”, a nossa arquitetura.

Com o conhecimento maior da arte barroca brasileira
cada vez nos tornamos mais aptos a compreender o papel que o
Barroco desempenhou e desempenha em nossa cultura, como
uma base, um rio subterrineo em que se embebem as consciéncias
e as faculdades criadoras, exteriorizando-se pela poesia, pela ma-
sica, pela pintura, pelo romance, pela oratéria, pela arquitetura.
Arte major, o esplendor do nosso Barroco provoca verdadeiros
- &xtases de espanto, como fui testemunho, em 1936, na Bahia,
quando por 14 passou Jacques Maritain, que, diante do fausto da
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Igreja de Sdo Francisco, exclamou: “Ndo h4 igual em parte nenhu-
ma, nem na Europa Central!” Mestre Godofredo Filho, o baiano
que conhece como ninguém o Barroco da Bahia, inclusive aquela
“ralha negra” de jacarand4, que enriquece as nossas igrejas, precisa
dar a pablico os seus numerosos estudos, realizados quando em
atividade de diretor do PatrimOnio em Salvador.

E o que vem fazendo Afonso Avila com a espléndida
revista Barroco em Minas Gerais. E se o Barroco mineiro, em
grande parte, gragas 2 pedra-sabido, se diferenciou sobremanei-
ra do europeu, com as obras do Aleijadinho, isso ainda serve
para realgar o papel de autonomizagido cultural do Brasil que
0 Barroco representou, como tenho tido oportunidade de
salientar em. relagio 2 Literatura, mais uma vez no livro O
processo da descolonizagdo literdria. Essa descolonizagio foi
uma resultante, a meu ver, precisamente do cardter “hispdni-
co-italiano”, das origens do Barroco, contra o qual lutava
Portugal, por isso ndo identificado com o Barrroco. Assim, esse
estilo teve no Brasil também um sentido politico, devido 2
influéncia espanhola.

Todo esse esforgo culminou na instalagio dos congressos
sobre o Barroco, o segundo dos quais, realizado em 1989 em Ouro
Preto, Minas Gerais, a cidade barroca, teve a presenca do grande
historiador francés do Barroco brasileiro, o Professor Germain
Bazin, autor de duas obras notdveis: Arquitetura Religiosa no
Brasil e Aletjadinbo e a Escultura Barroca no Brasil.

5 — Uma das afirmagdes mais correntias do conservadoris-
mo saudosista e sentimentalista brasileiro € de que as nossas raizes
culturais estdo em Portugal e sua literatura. Ora, isto somente em
parte coincide com a realidade histérica. Bem sei que hd gente
entre nés que gostaria de ter nascido além-mar, tais as suas ligagdes
emocionais e, as vezes, sociais. Mas esse ponto de vista ndo pode
ser generalizado, como tem sido até hoje, mantido pela propagan-
da lusa e seus adeptos locais.

Sempre me pareceu uma verdadeira deformagio hist6rica
essa questio, tal como vigora tradicionalmente entre nés, ainda
por cima consolidada por certa historiografia que vé a civilizagdo
brasileira como um mero prolongamento da portuguesa. E tam-
bém confirmada pelo ensino oficial de lingua e hist6ria.

319



O aluno secundarista de hist6ria geral era macigamente
doutrinado e informado sobre a histéria européia nos seus mini-
mos detalhes. Personagens, fatos, conflitos, até a vida mais fntima
dos reis e principes passavam sob os nossos olhos, e transforma-
vam-se em elementos da nossa cultura, como se fossem da nossa
convivéncia didria. Toda a hist6ria da Europa passava a ser nossa
histéria, muito mais bem conhecida e mais familiar do que a
prépria histéria do nosso Pafs, dos feitos dos nossos antepassados.
Aprendiamos tudo dos egipcios e assirios, da vida em BabilOnia,
Alexandria, Tebas, dos Pitilomeus e piratas mediterrineos. Nossas
verdadeiras rafzes eram esquecidas, abandonadas, negligenciadas.
Nada aprendfamos, ou muito pouco, das nossas coisas, dos fatos
da vida dos nossos antepassados no Brasil. A hist6ria oficial brasi-
leira que se ensinava era a dos portugueses no Brasil, isto €, como
eles “construfram” a sua colOnia, a presa ficil que Deus lhes deu.
Muito da nossa historiografia dominante e oficial era a hist6ria 2
luz dos documentos oficiais arquivados na Torre do Tombo e
outros arquivos portugueses e europeus em geral,

Que nos ensinavam dos indios, seus costumes, sua expe-
riéncia de primeiros habitantes da Terra? As vezes sabfamos, vaga-
mente, em geral coisas desprimorosas ou deprimentes ou
pitorescas. A contribui¢io que puderam dar-nos era considerada
bédrbara e imprépria, a ser escondida e abandonada. E dos negros?
A formiddvel contribui¢io que nos trouxeram com o seu trabalho,
a sua cultura, os seus sentimentos, as suas reagdes contra o
arbitrio, tudo isso era desconsiderado, e s6 alguns estudiosos
lhe deram atengio, um Nina Rodrigues, um Artur Ramos, um
Edison Carneiro. E a mesticagem tipica da nossa cultura e raga,
quanto tempo tivemos que esperar para que um Sflvio Romero,
com escdndalo e, depois, Gilberto Freyre, abrissem 0s nossos
olhos para que esse aspecto predominante de nossa civilizagio
viesse a ser reconhecido sem motivo para envergonhar-nos,
quando sabemos que outras grandes civilizagbes se construiram
na base da mestigagem e da aculturagdo? Foi mister que apare-
cesse um Mdrio de Andrade para reconhecermos 0 nosso retrato
no Macunaifma. E um Oswald de Andrade para idealizar a
antropofagia como forga do nosso processo cultural, propondo
uma literatura de exportagio e ndo de importagido, como era
entendida. Antes j4 havia surgido a voz de José de Alencar, pouco

320




ouvida, mostrando a evolugido da nossa fala para uma lingua
brasileira, que todos nés falamos e escrevemos, divorciada da
portuguesa, como a holandesaseseparou daalemi, ambas oriun-
das do baixo alemio.

Quando vi os museus antropolégicos do México e do Peru
fiquei pasmado ao verificar o nosso erro, diante da riqueza de um
passado que, embora superiorao nosso, exemplificava o desprezo
correspondente em que incorrfamos, ao ser desatentos a0 nosso
passado. Ndo era apenas a parte aborigene que desprezivamos,
mas todo o esforgo dos nossos avés na abertura de caminhos, na
instalagdo de fazendas, na exploragio das minas, na criagio da
agricultura. Ndo ficaram na beira da costa explorando o comércio,
nem sempre licito. Fomos a dentro, corajosamente, com ardor e
espirito de aventura, desbravando aqui ali, fincando rafzes, crian-
do lendas, contos, cantos, festas, folguedos, dangas, relacionamen-
tos novos, inventando comidas, adaptando o paladar a frutas
novas, criando novos tipos de convivéncia social. Nio demos, nio
deu a nossa historiografia, sendo mui superficial e ocasionalmente,
atengio a esse aspecto de nossa vida. Ao contrédrio dos norte-ame-
ricanos que o fizeram com a sua concepgio historiogrifica das
“fronteiras” e com o cinema, com o qual retrataram o que foi a
saga da conquista do oeste.

E assim esquecemos as nossas raizes locais, intoxicados
das famigeradas “raizes” européias e orientais.

Hoje, ainda hd quem defenda a superior necessidade de
darmos atengdo maior a0 que chamam “nossas raizes”, das quais
serfamos — a nossa cultura, literatura, civilizagio - apenas prolon-
gamento.

Nado. A nossa cultura, a nossa literatura tém um valor
préprio, caracteristicas peculiares, e um futuro aberto, por isso
merecendo 0 nosso estudo. Ndo vamos ao ponto de dar as costas
aos ventos que nos vieram de leste. Mas procuremos mergulhar
no passado, que € nosso, para tirar dele os valores que devemos
cultivar e incorporar 2 nossa vida. H4 rafzes e rafzes. As que
penetram em nosso solo também exigem a nossa atengio.

6 — As nagdes nascidas do pacto colonial europeu ainda ndo
se libertaram de todos os estigmas que a dominagio secular criou
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NOs povos nos quais se implantou e nele viveram o regime colonial.
Ao longo do tempo, criaram-se situagbes de dependéncia econd-
mica, social, moral, intelectual, cultural, ainda hoje, em muitos
casos, persistente em seus efeitos. Efeitos que, benéficos ou malé

Todavia, a libertagio da situagio de dependéncia vem
constituindo um processo continuo e coerente, muito embora
numa luta cruenta e incruenta através da hist6ria, em obediéncia
a uma idéia-forga, que se tornou um impulso de causalidade
interna, de vigor varidvel, mas eficiente e vitorioso a longo prazo.

Essa idéia-forga fol a busca pertinaz da identidade nacio-
nal, da criagio do cardter nacional, traduzivel em todas as formas
da atividade - social, politica, espiritual, artistica, lingiifstica. nu
uma forma de afirmagio nacional..

E claro que essa afirmagio encontrou sempre a oposigio
e a reagdo por parte dos colonizadores. Toda a sorte de medidas
foi inventada - violentas ou sub-repticias — para coibir os impulsos
naturais de autonomia.

Mas, a despeito da reagdo castradora ou inibidora, a
corrente autondmica jamais, em nenhuma parte, deixou de exer-
cer-se com maior ou menor intensidade, as vezes em proporgio
ao grau de violéncia da reagio.

O argumento mais falso da colonizagio era que estavam
implantando a civilizagio contra a barbdrie. Em nome dessa nog¢do
tudo se permitia: 0 massacre das populagbes aborigenes, a imposigio
fiscal, a espoliagio econdmica, o aniquilamento geogrifico. A colo-
nizagio significou exploragio, € nenhuma nagio européia coloniza-
dora ficou com as méos limpas nesse sistema de conquista e dominio.

A afirmagdo autonOmica anticolonialista contudo ndo se
deteve apesar do esforgo dos dominadores. A inteligéncia local
nio se deixou intimidar ante a violéncia da mio forte, tendo como
resultado todo um processo de descolonizagdo que abrangeu as
diversas atividades do homem local. As rafzes da luta anticolonial,
originadas desde o inicio da colonizagio, foram penetrando cada
vez mais fundo, criando verdadeira ideologia que alimentou os
espiritos ao longo do desenvolvimento hist6rico. A reflexio sobre

322



0s pafses novos cresceu em importincia, resultando uma verda-
deira cultura aut6ctone.

Na América, especialmente no Brasil, o processo antico-
lonial, ou de descolonizagio intelectual, teve continuidade desde
o infcio. Entre nés, ele deu lugar a uma “tradigio afortunada”, rica
e intensa. A literatura coube a maior parte na luta. E hoje em dia,
desde o Romantismo, ela contém um nicleo de pensamento
crftico e de reflexio consciente, ap6s um longo periodo de instinto
nativista, mantido na sujei¢io pela mio colonizadora.

O processo da descolonizagio continua. E deve prosse-
guir porque a tdtica mais recente da reagio € o sentimentalismo
em relagdo s chamadas maes-pdtrias, que procuram manter os
lagos colonizadores até pelo dominio lingiiistico. Tanto na 4rea
espanhola quanto portuguesa, h4 entre os dominados quem de-
fenda a manutengdo da sujeigio lingiifstica aos cAnones europeus
de fala e escrita, advogando uma unidade de lingua impossfvel.

O maiorempecilho a0 desenvolvimento e consolidagdo do
processo de descolonizagio € esse sentimentalismo, que mantém
a sujeicdo contrdria a0s interesses dos povos novos. Sujeigdo que
esconde ainda hoje uma mentalidade colonizadora por parte dos
€uropeus e seus agentes. E em muitos caos, interesses econdmicos.

No est4gio a que atingiram os povos do Novo Mundo, o
processo de descolonizagdo € uma forga que nido pode ser mini-
mizada nem posta de lado. E mister que continue em obras e
idéias, em conceitos criticos e realizagbes prdticas. Para isso,
precisamos estar conscientes de sua necessidade em relagio 2
realidade nacional.

7 —= O Brasil j4 atingiu a plenitude de sua autonomia
nacional em todos os setores da nossa vida, a culminar com o
aspecto cultural. O processo de descolonizagio atingiu o seu
termo h4 muito tempo, e as manifestagbes atuais sio uma demons-
tragdo cabal e gritante disso.

J4 agora ndo tememos quaisquer tentativas de modificar
a nossa identidade, venham elas de onde vierem. Repetimos as
influéncias, as subordinagbes, a c6pia de padrbes estrangeiros.
Temos os pés fincados na realidade brasileira, seguindo a licio de
Gregério de Matos, apontada, ampliada e afirmada no Romantis-
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mo, consolidada de maneira insofismédvel no Modernismo. Hoje
em dia toda a nossa produgio evidencia a marca registrada brasi-
leira, inconfundivel, peculiar, original.

Quem assiste ao carnaval compreende que nido existe
fendmeno semelhante em parte nenhuma da terra. £ o maior
espeticulo popular do mundo. Ligado 2 musica popular e ao
samba, € uma expressdo auténtica da alma popular, com organi-
zagdo prépria, oriunda do préprio povo. Aqui mesmo deve-se
mencionar a musica popular brasileira como das mais altas formas
artisticas de uma nagdo. Dificilmente, encontram-se criagbes tio
originais e belas, a traduzira nossa capacidade inventiva no terreno
da mausica.

Idéntica observagio pode ser feita em relagio 2 literatura.
A produgio literdria brasileira veio procurando encontrar o seu
préprio caminho desde os primeiros tempos da colonizagio. A
aculturagdo processou-se desde o inicio, fundindo os elementos
origindrios das trés ragas principais de nossa formagdo. E foi
crescendo gradativamente, sem retrocessos, nio obstante o rolo
compressor da Metrépole lusa, que ndo permitia qualquer esforgo
ou iniciativa no plano cultural. Era o obscurantismo macigo, que
nio deixava margem nem 2 importagio de livros, proibida oficial-
mente, no pressuposto de que ndo precisdvamos aprender nem
estudar, porque isso poria em risco o dominio do pacto colonial
em que se esmeravam as poténcias européias, donas do mundo
de além-mar.

Em que pese a essa politica, inspirada na espoliagio, o
nosso progresso cultural fez-se com a tenacidade de quem sabia o
que queria.

Os estilos de época, desde o Barroco, afirmaram-se de
modo claro no sentido de uma adaptagdo local dos modelos
europeus. A despeito da forma importada, a poesia dos nossos
representantes nio teve ddavida em incorporar a cor local, os
assuntos, os tipos, sem falar no ritmo da linguagem e da poesia, j4
perfeitamente identificados em uma nova norma literdria nacional.

Assim também, e mais do que nunca, os rominticos
Gongalves Dias, Alencar, Alvares de Azevedo, Casimiro, Castro
Alves, € os demais impuseram uma ideologia nacional e uma
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linguagem literdria, que 0s portugueses sentiram que ndo era mais
a deles. A Machado de Assis, o maior de todos, ndo lhe escapou a
transformagio que se operava, e fez o registro de fato em seus
grandes textos criticos, “Instinto de Nacionalidade™ acima de todos.

Neste momento, apés o grande estouro modernista, nin-
guém pode mais hesitar diante do estado atual de nossas letras,
traduzindo uma grande literatura, original, de feitio préprio,
inconfundivel em relagdo a qualquer outra, das americanas ou
européias. Terminamos o século com uma afirmagio peremptéria
de nossa identidade cultural, conseguida por n6s mesmos, da
mesma maneira que construfmos por nés mesmos 0 nosso pafs.

Dessa identidade prépria temos muito orgulho, produto
que € de nossa sensibilidade, dos nossos costumes, de nossa alma.

8 — Realizou-se em Lima, Peru, em abril de 1986, uma
Semana de Integragdo Cultural Latino-Americana. Seu objetivo,
como estd claro no titulo, foi estudar e debater o problema das
relagbes culturais entre os paises de origem ibérica da América.
Nada mais necessédrio.

Todos sabemos as dificuldades de intercomunicagio des-
ses pafses. Somos distantes uns dos outros. E como se houvesse
uma barreira ou uma muralha entre eles. Conhecemo-nos pouco.
Nio procuramos aprofundar os nossos lagos culturais. Ndo troca-
mos livros. Pouco nos visitamos. Ndo passamos de frases bombds-
ticas de retérica politica. No fundo, mesmo, parece que nos
detestamos ou a0 menos alimentamos uma cera rivalidade.

No entanto, sio muito parecidos 0s nossos povos em
diversos aspectos. H4 problemas que sdo os mesmos 14 e ¢4, no
mundo brasileiro e no mundo hispano-americano. Nossas raizes
culturais t€m fontes comuns, naquela Peninsula Ibérica de onde
safram os nossos colonizadores. Nossos desenvolvimentos hist6-
ricos seguiram caminhos muito préximos, quigd paralelos. Idéias
européias sopraram l4 e c4 igualmente, produzindo acontecimen-
tos semelhantes. Hoje em dia temos problemas de natureza idén-
tica, mormente na 4rea social e educacional, sem falar na
econdmica. Nossas literaturas sio fortemente marcadas por ten-
déncias semelhantes, como exemplificam numerosos ficcionistas
e poetas da atualidade.
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Desta maneira, por que existe esse isolamento?

Precisamente para aprofundar as causas desse fen6meno
e promover medidas no sentido de derrubar tais barreiras é que
se reuniram na bela capital peruana, durante uma semana, expres-
sivos nomes da vida cultural latino-americana. De um lado e do
outro das dreas histéricas hd homens empenhados em pér um
limite nesse fosso de desentendimento e desconhecimento entre
08 nossos pafses. Gente que lamenta o fato que € tio contrdrio aos
interesses mGtuos. Partindo dos setores culturais € de esperar que
se constituam pontes de comunicagio para ligar entre si 0s pafses
de tdo ricas tradigbes histéricas e dos quais se esperam grandes
contribuigbes para o futuro da humanidade gragas 2 originalidade
e forga criadora que sempre demonstraram. E de crer daqui
venham a partir influxos civilizat6rios de modo a tornar a América
Latina um foco de renovagio de si mesma e dos outros pafses,
sobretudo do Terceiro Mundo. Foi, portanto, bastante auspiciosa
a reunido de Lima.

9 — Os novos intérpretes e historiadores da Hispano-Amé-
rica estdo encarando a cultura e, conseqiientemente, a literatura
da parte hispinica do Continente da mesma forma que o signatdrio
deste vem advogando em relagio 2 literatura brasileira: de um
ponto de vista americano, brasileiro. Consideram que j4 chegamos
h4 muito a uma completa emancipagio literdria. Ndo somos ape-
nas prolongamento das literaturas européias, ibéricas, como pen-
sam os colonizadores. Somos “outra” coisa, pafses novos, senhores
de culturas novas.

H4 uma mudanga da teoria literdria que implica uma
mudanga de atitude mental. £ uma visio nova que cresceu 2
-medida que nos distancidvamos da Europa.

O grande motor dessa mudanga foi o fendmeno da mes-
ticagem. Através dos séculos, produziu-se uma mescla racial e
cultural. Gragas 2 miscigenagio e 2 aculturagio, que teve o efeito
de transformar toda a vida da civilizagio que aqui se desenvolvia,
resultando novos costumes, nova sensibilidade, novas artes, nova
literatura, nova lingua.

Interpretar essa nova situagio histérica pelos padroes
europeus € um tipico anacronismo impossivel de ser admitido.
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Houve contribuigées novas que alteraram a fisionomia da civiliza-
¢do e da cultura. O mundo novo passou por um processo de
mestigagem que € irreconhecivel A luz dos critérios europeus. As
forgas civilizat6rias foram muito mais amplas e complexas.

A dindmica das literaturas hispano-americanas e brasi-
leira é precisamente a mestigagem. Brancos, indigenas e africa-
nos, ao se encontrarem, criaram novos padrbes de vida
diferentes dos trés componentes, O encontro de civilizagbes €
uma forma de transformagio reconhecida pela sociologia como
fator de mudanga social irresistivel. E foi ele que proporcionou
a criagdo de um ambiente propicio 2 criagio de nova situagio
histérico-social inteiramente peculiar. Ndo sdo situagbes supe-
riores ou inferiores, mas apenas diferentes. Isso € que 0s euro-
peus teimam em ignorar, procurando impor as normas de suas
civilizagbes aos novos povos. Possuem ainda mentalidade colo-
nialista, desconfiados de seus préprios valores. Sentem-se como
se estivessem velhos e decadentes e, assim, pretendem conti-
nuar nos chamando filhos.

Em um livro recente o escritor cubano Roberto Ferndndez
Retamar, Para una teoria de la literatura bispano-americana,
afirma com seguranga: “Las teorfas de la literatura hispanoameri-
cana no podrian forjarse e imponiéndolos en bloque criterios que
fueron forjados en relacién con otras literaturas metropolitanas™.
Chama estes critérios formas de colonialismo cultural.

Outro critico cubano, José Antonio Portuondo, no livro
Emancipacién literaria de Hispanoamérica, também acentua o
mesmo pensamento autonomista quanto 2 interpretagio da lite-
ratura na América. E cita como antecessores nessa visio os nomes
de Marti, Pedro H. Urefia, Che Guevara,

Essa é uma nova visido da realidade americana, relacionada
com a “imensidade multinacional do Novo Continente”.

Palavras justas e definitivas.

Outro escritor cubano Leonardo Acosta, em livro de en-
saios publicado pela Casa de las Américas, coloca em destaque um
tema que tem sido também analisado e acentuado por quem este
assina: a simbiose barroco-mesticagem, que caracterizou o proces-
so colonial nas Américas espanhola e portuguesa. O estudo que
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dedica ao assunto € intitulado, no livro, “El barroco de Indias y la
ideologfa colonialista”.

A tese sempre me parece extremamente correta, se com-
preendermos o fendmeno barroco em sua esséncia. E se conhe-
cermos O que ocorreu em nosso continente a partir do século XVII,
sob o impulso da Contra-Reforma em todas as regides colonizadas.
A Espanha foi o grande motor da nova mentalidade criada contra
o0 Renascimento, convertendo-se o Barroco em instrumento da
propagacio catflica. Esse processo foi hispanizante por excelén-
cia, e a mestigagem foi o caldo de cultura que serviu para desen-
volver a nova consciéncia em todas as artes, letras, na vida total.

As cidades que se espalharam pela América, tanto na 4rea
hispanica, quanto na lusitana, absorveram o cardter barroco, criando
a mistura; como diz o autor, da fusio espanhol mais americano
resultou o barroco americano, um “misterioso complexo histérico”.

O que ocorreu na drea hispanica também surgiu na brasilei-
ra. A influéncia espanhola foi forte no Brasil, pois Portugal era
naquele tempo dominado politicamente pela Espanha e contra ela
lutava. Isto fez com que nio aceitasse inconscientemente o Barroco,
fendmeno de origem espanhola, enquanto o Brasil nada tinha contra
a Espanha, da qual recebeu na época intimeras influéncias, sobretu-
do de sua 4drea literdria, como nos nossos Gregério de Matos, Antdnio
Vieira, Botelho de Oliveira e os demais setecentistas e oitocentistas,
os dois séculos barrocos brasileiros por exceléncia.

O Barroco veio servir aos americanos de um lado e de
outro do continente para expressar a sua nova concepgio do
mundo, criada gragas 2 fusdo que se operava entre as mais diferen-
tes ragas e culturas, pré e pés colombianas; o aspecto formal do
barroco adaptou-se, recriando-se, americanizando-se, como é
exemplo novo Alefjadinho. E o nosso estilo jesuftico, tio bem
estudado por Licio Costa, caracteristico da arquitetura colonial,
do Brasil, do México, do Peru.

Portanto, em conclusdo, o que singulariza a civilizagio das
Américas espanhola e portuguesa, o que fornece a dindmica de
suas literaturas, € a mestigagem, que lhes propicia também uma
fisionomia peculiar, prépria, diferente da européia. Essa é a nossa
contribuigio especifica, e que nos d4 identidade nacional, ndo nos
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deixando ser simples continuagio de rafzes européias. N6s nos
fizemos “outros”, gragas 2 mistura, 2 miscigenagio, 2 aculturagio.

E a uma investiga¢do ampla, e comparativa, salta aos olhos
que € idéntica a situagdo entre 0s povos das partes central e sul do
continente, brasileira e hispano-americana.

10 - Fen6meno curioso da histéria das idéias literdrias e
mesmo culturais em geral € o da passagem do Barroco, estilo de
vida e de arte, da Espanha para a América colonial, espanhola e
portuguesa. O Barroco, como se sabe, € um fendmeno gerado na
Espanha e desenvolvido na Itilia, 2 luz da Contra-Reforma e pela
mao dos jesuitas.

Em literatura sdo os grandes espanhdéis os luzeiros que
irradiaram as concepgdes, a ideologia e as técnicas da Espanha
para toda a parte. Helmut Hatzfeld fala na hispanizagio da Europa
no século XVII. A vocagio mediterrinea da Espanha teve, na época
filipina, um resultado flagrante que foi a marcha do Barroco para
a Itdlia e daf para o resto da Europa, Central, Franga e Inglaterra,
A Alemanha era a terra dos infiéis reformados, cabendo 2 Contra-
Reforma combaté-los, de todo mundo, dai a invasio jesuitica
daquelas 4reas centrais, deixando por toda parte a marca de sua
passagem em monumentos € agdes indeléveis. Nada lhes escapou.
Da Franga 2 Inglaterra, preciosos € metafisicos testemunham a
chancela dos filhos de Santo Indcio, ardentes propagadores do
espirito ant-reformista, criado no Concflio de Trento. Artes e
Letras, maneiras de pensar e sentir, de vestir e de fazer politica
deveram-lhes os impulsos e os modelos que até hoje apreciamos.

Em luta contra a Espanha, em nome do autonomismo luso
antiespanhol, além de inspirado por sua vocagio antes atlintica e
ultramarina, a que deveu a sua grande empresa maritima, o
Barroco passou por cima de Portugal, que lhe ficou praticamente
indiferente e imune, nas artes e letras, fiel ao manuelino e ao
Renascimento, que af teve significado notdvel na aventura atlintica
e conquista dos caminhos marftimos.

E passou por cima de Portugal, indo pela mdo dos
jesuftas instalar-se nos pdramos americanos. Praticamente, o
Barroco chegou as plagas americanas logo surgido Géngora, o
grande poeta cordobés, que foi o primeiro a transplantar-se
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carreando consigo as férmulas e o pensamento, a principio cha-
mado gongorismo, e hoje crismado Barroco. Os estudiosos desse
fendmeno estético nio mais separam, como foi usual até o século
XIX, o conceitismo e o cultismo, pois esses dois aspectos, mesmo
quem combatia um deles, como 0 nosso Vieira, que nio teve peias
ao condenar nos outros oradores da época o uso dos cultismos
semembargodeusd-losabundantemente. Ali4s, essacaracteristica
barroca de Vieira € o que o faz, entre outros elementos, um grande
da literatura brasileira e ndo da portuguesa, que nada tem a ver
com o Barroco.

Oriundo, assim, da Espanha, o Barroco transplantou-se
de imediato, no inicio do século XVII, o grande século barroco,
para a América, € aqui produziu frutos que se elevam ao mais alto
grau de eficiéncia artistica. Haja vista o que ocorreu na arquitetura,
comos edificios religiosos que foram o méximo na sua produgio,
até a literatura. A Igreja da Companhia de Jesus em Quito, o
Convento de Tepotzotalu, no México, o Sagririo no México, e
outros monumentos em Lima, e no Brasil, a Igreja de S4do Francis-
co, na Bahia, e numerosas outras em Pernambuco, Rio de Janeiro
€ Minas Gerais, sio uma prova do enraizamento do Barroco
artistico nas Américas, sem falar em palécios de arquitetura civil e
militar que se espalharam por toda a parte.

Em literatura, € o0 mesmo fendmeno. No século XVII,
estendendo-se pelo XVIII, especialmente no Brasil, o Barroco
domina com figuras como Gregério de Matos, o Padre AntOnio
Vieira, Botelho de Oliveira, Nuno Marques Pereira, e toda a pro-
dugdo das academias daqueles séculos, muitas de um barroco
decadente, em que a férmula predomina, através do arrevesado
do estilo, o0 uso e abuso dos artificios exteriores na poesia e da pior
ret6rica na orat6ria. Mas no melhor das obras daquelas figuras
citadas, o estilo barroco sobe ao que h4 de mais elevado como arte
do lirismo ou da parenética, em tudo idéntico ao de um Caviedes
no Peru, ou uma Soror Juana Inés de la Cruz no México, rivalizan-
do-se com os seus grandes mestres e modelos espanhéis, Géngora,
Quevedo, Lope... Gregério € o Quevedo brasileiro, o primeiro a
dar o grito de independéncia antilusa na lingua e assuntos, usando
a sdtira mais cdustica contra a populagio coeva; Caviedes fazia
exatamente 0 mesmo em relagio ao Peru. Pode-se destarte afirmar
que o Barroco encontrou na América um clima propicio, integran-
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do-se os seus elementos no espirito “americano” como formas
tipicas de sentir e viver, ainda hoje vigentes.

Um ensaio recente de Lezama Lima, A expressdo ameri-
cana (Brasiliense, 1988) oferece oportunidade para reflexbes
muito pertinentes sobre a realidade latino-americana. Esti-se
acentuando nesta parte do continente nos Gltimos tempos um
pensamento americanista, influindo inclusive numa nova historio-
grafia, que enxerga a evolugdo hist6rica dos nossos pafses do
ponto de vista americano e ndo eurocéntrico, segundo a velha
escolha historiogréfica. Os europeus ndo se conformam em que
ndo reconhegamos as nossas rafzes européias como se fossem
exclusivas. Fol sempre este o pensamento dominante entre nés
gragas 2 nossa subserviéncia aos antigos dominadores e explora-
dores europeus. Pensamento incutido em nossa mente pelos
colonizadores para melhor dominarem esta sua presa rendosa aos
Seus tesouros.

Mas a nossa diferenga sempre foi patente, e estd sendo
cada vez mais reconhecida e sio muitos os pensadores mais
recentes que vém mostrando e valorizando mediante livros signi-
ficativos, interpretagbes justas e andlises licidas de nossa alma e
de nossa condigio de civilizagbes independentes e peculiares em
plenitude. E o caso deste ensaio do cubano Lezama Lima.

Em seu livro, o grande autor de Paradiso (Brasiliense)
coloca-se claramente do lado desse pensamento americanista, dando
especial relevo ao que se pode chamar “a expressio americana”,
resultado de uma condigido americana, mestiga cultural e racialmen-
te, criada na América pelas forgas conjuntas e fatores diversos, locais,
independentemente das rafzes européias — hispinicas e lusas —,
esquecida de uma pretensa latinidade inventada para enganar o
nosso ego, e formada no entrechoque com a natureza, a paisagem,
a nova flora e fauna, a nova geografia. Civilizagbes peculiares, indife-
rentes a0 racionalismo e ao historicismo europeus, mas sabendo
assimilar e transformar os valores ocidentais, criando novas sinteses,
nio piores nem melhores, apenas diferentes.

O livro, esplendidamente traduzido pela professora Irle-
mar Chiampi, pée em destaque outra face da nossa cultura,
reflexio extremamente grata ao signatirio deste. £ o aspecto
barroco da nossa vida. Em muitos trabalhos de minha autoria
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tenho enfatizado bastante este fato: o Barroco € o trago dominante
de nossa alma e de nossa vida de povo e nagio. E a “centralidade
do barroco”, na expressio de Lezama Lima.

Criagdo da Contra-Reforma, o Barroco passou 2 América
Latina desde muito cedo, desde quando criado no século XVI e se
tornou no século XVII o grande fator de formagio de nossa
consciéncia, passando imediatamente a criar um estilo de vida e
de arte - literatura, escultura, arquitetura, pintura -, impregnando
de modo geral 0s nossos hébitos e maneira de viver. E o grande
motor de nossa vida, criador de um tipo de homem, “o senhor
barroco”, na palavra de Lezama Lima. Este homem est4 em toda a
parte em nossa América, diferente do europeu e do norte-ameri-
cano, gracas 2 marca catdlica, contra-reformista, introduzida no
Brasil pela mio barroca do jesuita, como tenho dito. E nédo € s6 na
arte que ele encontra expressio, resultado da mistura ibérica,
indigena e negréide. Tudo isto é uma criagio original, de nossa
patente, que o racionalismo europeu jamais terminard por com-
preender, incapaz de penetrar a sua esséncia irracional, ilégica.
Isto € a América. Daf 0 nosso americanismo.

A luz dessa idéia é que poderemos desenvolver a nossa
vida, a fim de que possamos ocupar o0 espago a que temos direito
no concerto universal. Ndo hd que deixar os europeus esmagarem
a nossa originalidade, como tentaram baldadamente durante tan-
tos séculos. Ndo hd tampouco que venham nos dar regras e impor
condigbes de vida iguais as européias, numa imitagdo impossivel.
Nio hd que permitir nos criticarem por subestimarmos as famosas
raizes européias, }4 tio distantes de nés. E que somos, mal ou bem,
americanos, cansados do chamado classicismo (Lezama) e o que
fizemos foi por n6s mesmos, contra a violéncia européia e lutando
contra 0 meio que € a nossa base civilizatéria. Esse trabalho
realizado até hoje s6 é motivo de orgulhar-nos.

O assunto estd bem posto em relevo pelo critico e ensafsta
brasileiro, Eduardo de Faria Coutinho, desde a sua tese de Douto-
rado na Universidade de Calif6rnia, Berkeley “The synthesis Novel
in latin-America” (1983), e em diversos ensaios posteriores. Ele
tem desenvolvido uma teoria que pde em relevo a tendéncia
recente nas literaturas hispano-americanas e brasileira: o “roman-
ce sintese”; afirma ele, em trabalho recente:
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“A narrativa latino-americana (hispano-americana e bra-
sileira) sempre se caracterizou, durante todo o seu desenvolvi-
mento histérico, pela presenga de uma tensio entre tendéncias
Opostas, que se expressavam através de uma série de pares
antinémicos do tipo: regionalismo x universalismo, objetivismo
x subjetivismo, consciéncia estética x engajamento social. Estas
tendéncias, que refletem, num plano mais genérico, a oscilagio,
tipica da cultura latino-americana, entre uma acomodagio 20s
modelos transpostos para o continente pelos colonizadores
europeus e a busca da identidade nacional, mesclam-se, entre-
tanto, no romance contemporianeo, dando lugar a uma espécie
de “forma sintese”, que funde em seu préprio corpo todos esses
elementos tradicionalmente opostos.” (“A narrativa contempo-
rinea das Américas: uma narrativa sintese”, no simpésio A
narrativa ontem e boje, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro,
1984).

E continua o critico brasileiro, mostrando como esse
“romance total” (Vargas Llosa) € o resultado da “grande am4lgama
de culturas”, da realidade multidimensional das Américas, e cami-
nha para a conquista de “uma nova linguagem para a expressio
literdria”, uma “revolugio da linguagem”, pois esta ficgio nio se
coaduna com a expressio tradicional. Esse é “o novo romance”,
a0 mesmo tempo regional e universal, “sintese da narrativa latino-
americana contemporinea”, que alcanga destarte a2 sua maturida-
de. Sd0 casos tipicos desta situagido os escritores Jilio Cortdzar,
argentino, e Guimaries Rosa, brasileiro. .

Eis af mais um exemplo da tendéncia latino-americana
para a sintese de elementos culturais contrdrios, a mesticagem
tradicional.

Em que consiste, pois, a dindmica das literaturas da América
Latna? A meu ver, elas se originaram da absorgio e integragio da
heranga européia, através de um processo de descolonizagio, que
inclui aculturagio e miscigenagio, em tudo semelhante ao realizado
pelas literaturas européias em relagio 2s literaturas greco-latinas, das
quais provieram e das quais se distanciaram criando literaturas novas
—italiana, francesa, espanhola, portuguesa, etc.

No Brasil, de modo geral, em virtude do longo perfodo
de dominagio estrangeira e colonialismo mental, mesmo conti-
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nuado apés a Independéncia, persiste o hdbito de valorizar ao
extremo a contribuigdo estrangeira e mesmo copid-la. Ndo deve-
mos, todavia, advogara reprodugio simples da heranga estrangei-
ra. Nossa regra foi absorver o que possufam de vilido e construtivo
para nés, aplicando-o 2 nossa realidade. A cultura é uma sé,
contudo hd nela dimensées diferentes.

Mas entre essa atitude de respeitar e absorver o legado
estrangeiro e a subserviéncia ou o exclusivismo de considerd-lo
como o Unico possfvel, h4 um abismo que cumpre analisar para
repelir a segunda alternativa.

Nido se pode em sd consciéncia defender a completa
ruptura em relagido 2 heranga ocidental. Fomos criados na ponta
de langa da expansdo européia, e ela carreou para a nossa alma
um conjunto de valores culturais, morais, espirituais, que consti-
tuem o grosso da nossa vida mental e social.

No entanto, devemos proclamar que o Brasil, por exemplo,
foi feito pelos brastleiros. E por brasileiros entendam-se todos osque

aqui firmaram o pé desde o inicio eaqui permaneceram. Disse Ortega
y Gasset que 0s europeus tornaram-se americanos desde o primeiro
momento em que aqui se estabeleceram e ndo mais voltaram. E o
nosso Araripe Janior falou do fenémeno da “obnubilagio brasilica”
para bem definir a ruptura que os portugueses praticavam ao se
radicarem na nova terra. Esqueciam os lagos que os prendiam ao
passado e 2 terra de origem no contato com as novas paisagens, flora,
fauna, hdbitos de trabalho, luta e convivéncia a que se obrigaram no
babitat novo. E gragas a esse processo operava-se uma revolugio
interior que fazia e fez deles homens novos. E foram esses homens
novos, esse homem novo, junto aos aqui nascidos e mais os indios
€ 08 negros, que construfram o Brasil. Criaram povoagbes, mais tarde
cidades, abriram caminhos e estradas, domesticaram animais, espa-
Iharam a agricultura, construfram fazendas, casas-grandes, paldcios,
igrejas, penetraram pelo interior. Esses os homens que fizeram o
nosso Pafs, muitos dos quais, em grande parte até o século XVII, nem
o idioma portugués falavam. Eles € que criaram nossa misica, nossas
festas de arraial, imprimiram suavidade 2 lingua herdada de Portu-
gal, tornaram-na diferente.

Tal processo de diferenciagdo nio foi possifvel sendo como
resultado das intensas miscigenagio e aculturagio aqui executadas




espontaneamente, como produto da convivéncia e fusdo dos trés
componentes étnicos a que fomos submetidos nos quatro séculos
de existéncia. E aos quais foram ajuntados outros componentes
étnicos. E a esse processo de diferenciagio € que ficamos devendo
toda a nossa formagio. E o que constitui o mesticamento como
fonte principal de nossa civilizagio e cultura.

Como deixar de ver isso nas letras, na musica, na danga,
na pintura, na arquitetura, na escultura? A pedra-sabdo, material
das obras-primas do Aleijadinho, obrigou-o a adaptar os padrbes
europeus, criando um barroco diferente, de cunho local.

Essa “diferenga” € que os nossos criticos de artes e letras,
em grande maioria, subestimam. Amitdde nem lhe ddo atengio,
preocupados em mostrar que 0S NOSSOs artistas e escritores sou-
beram muito bem imitar os modelos europeus. E por isso, ao
analisar e interpretar 0s nossos produtos, s6 enxergam neles o
lado revelador da imitagdo ou importagio.

Como e quando nos libertaremos desse complexo de
inferioridade colonial?

11 - A despeito da heranga européia, a América encontrou
sua expressio prépria mediante a mesticagem. O Brasil é exemplo
disso, como os demais povos da latinidade americana. Af est4a sua
originalidade e a dindmica de sua civilizagdo e suas artes e letras,
a sua lingua diferenciada.

12 — No meu entendimento, o grande equivoco de ndo
termos sido os americanos do centro-sul do continente novo
considerados como entidades novas, decorre da denominacgio
América-Latina que engloba os nossos paises.

Por que América Latina? Que € América Latina?
Sempre reagi contra essa designagio.

Considero essa designagido de natureza imperialista, in-
ventada pelos colonizadores europeus para manter a idéia de que
nés outros somos simples ramos ou continuagio da Europa cha-
mada Latina. Depois os norte-americanos a adotaram para desig-
nar os hispano-americanos.

Por que os europeus ndo usam a denominagio de Europa
Latina para distinguir-se como herdeira da latinidade? E nido re-
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nunciam as denominagdes gentilicas de franceses, espanhéis,
portugueses, italianos, passando a usar a expressio eurolatinos?

O certo € que nés, povos do continente novo, colonizados
por espanhdis e portugueses, nio somos latinos senio mui remo-
tamente. Somos povos novos, criados por intensa mestigagem
entre etnias diferentes, brancos, negros, indigenas e outros. Ainda
hoje a mesticagem prossegue, incluindo outras unidades étnicas.
Os colonizadores s6 fizeram explorar e espoliar nosso continente,
dizimar as populages aut6ctones, apropriar-se de nossas riquezas
naturais.

N6s outros somos povos novos, nascidos da mestigagem,
somos novas civilizagdes, de acordo com nossas sensibilidades,
Nossos costumes, nosso trabalho cotidiano, construindo cidades,
abrindo estradas, criando a agricultura, explorando minas (cujos
produtos os colonizadores em grande parte nos roubaram). Cria-
mos linguas novas, musicas, literaturas, arquiteturas que nos sio
peculiares, nascidas de nosso génio local. A latinidade est4 mui
distante de nés. Possuimos civilizagbes mestigas de sangue, ou de
cultura, ou de evolugio social. A mestigagem estd dentro de nossa
alma. Constitui a forga e originalidade de nossas sociedades.

Em verdade, rigorosamente nio somos latino-america-
nos. Somos, isto sim, mexicanos, cubanos, venezuelanos, colom-
bianos, equatorianos, bolivianos, chilenos, peruanos, argentinos,
salvadorenhos, costariquenses, uruguaios, panamenhos, guate-
maltecos, hondurenhos, paraguaios, brasileiros.

Para nosso orgulho.

13 — Para nés, a nossa América nio deve mais ser vista
como um territ6rio pitoresco, maneira pela qual era considerada
pelos europeus. Deve ser abandonada a busca do pitoresco tal
como era estimada.

Atualmente, a sua cultura, a sua literatura preocupam-se
especialmente com o bomem, com o bumano, que lhe sio pré-
prios. Preocupa-nos criar um novo humanismo que exprima a
nossa concepgio da vida. £ o homem através da indagacio interior
ou da sua integragido na natureza, indagagio vivencial. £ nos
pensadores e artistas e escritores americanos do Sul e Centro que
encontraremos a resposta aos nossos problemas, como disse o
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brasileiro Manuel Bandeira. E neles que encontraremos a nossa
alma, a nossa sensibilidade, a nossa paisagem interior. Sabemos
que estamos sGs no mundo. Somos um homem diferente, o do
mundo novo. Somos $6s. Nossa solidido € a nossa diferenga. Nossa
literatura € a resposta da realidade real 2 realidade utépica da
América, disse Otdvio Paz. Nio € a utopia tal como a considerava
a Europa. A literatura americana é uma verdadeira renovagio, é
peculiar, prépria, de expressio americana. A lingua que falamos,
no nosso uso, € o brasileiro, ou lingua brasileira, e ndo o portu-
gués.

Os escritores desta parte do mundo, o mundo americano,
sofremos de uma tragédia intelectual: é que somos divididos. Em
nossas reflexdes, somos atraidos de um lado por um conjunto de
valores que nos vém do Leste e, do outro, pelas ressonincias
oriundas de nossas rafzes locais. Que é a América? A procura de
nossa identidade, que é um dever de consciéncia, é, por isso,
muito dolorosa. Nio podemos, contudo, esmorecer. (1993)
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Vantagens da
Periodizacdo Estilistica

A periodizagio estilistica aplicada 2 hist6ria da literatura
brasileira, além das vantagens gerais de abolir as tiranias sociol6-
gica, polftica e cronol6gica, que caracterizam os sistemas de perio-
dizagio tradicionais, tem outras conseqiiéncias importantes.

A consideragio do problema conduz s seguintes conclu-
sOes:

a) O problema da periodizagio liga-se ao do conceito da
hist6ria em geral e, em particular, ao da hist6ria literdria.

b) De sua fixagio decorre a compreensio do infdo da
literatura brasileira. Que € literatura brasileira? Quando comegou
a literatura brasileira, no século XVI ou no século XIX? A periodi-
zagio estilfstica realga a formagido da literatura brasileira concomi-
mantemente com a prépria origem da civilizagio ¢ do homem
brasileiro do século XVI, em pleno mundo espiritual estilfstico do
barroco.

Fica superada de todo a velha dicotomia entre literatura
colonial e nacional. Uma literatura ndo é colonial s6 porque se
produz numa colénia e ndo se torna nacional apenas depois da
independéncia da nagio. A nossa literatura foi “brasileira” desde
O primeiro instante, assim como foi brasileiro 0 homem que no
Brasil se firmou desde o momento em que o eumpcu aqui pds o
pé€ e aqui ficou.

Assim, a literatura brasileira primitiva nio € colonial, mas
barroca e brasileira.

¢) A periodizacio estilistica pde em relevo o cardter esté-
tico, a especificidade e autonomia da literatura. Para quem defen-
de esse conceito, a arte € estilo, oriundo da criagio ou
transformagio de formas: o objeto estético, a obra de arte é um
todo, um universo auto-suficiente, com uma forma e uma estrutu-
ra, uma autonomia e uma finalidade internas, uma forma signifi-
cante, bastando-se e existindo por si mesmo, com a sua verdade




prépria, ndo se colocando a servigo de nenhum outro valor, ndo
tendo outra fungdo além de sua prépria, que € despertar o prazer
estético. Mas, ao reivindicar a autonomia e especificidade da arte ndo
pretendem os formalistas, isto €, os que advogam uma concepgio
formal, estética, e ndo conteudistica da arte, negar suas ligagbes, o
seu substrato, as duas infra-estruturas. Na arte, h4 o artista, homem
carregado de motivos de ordem psicolégica e vergado ao peso das
impurezas do mundo social. Mas, desde que a arte constitui um
universo especifico, ndo atingimos as suas esséncias quando estuda-
mos (mesmo esgotando) as “condigbes” externas de sua situagio;
por outras palavras, as andlises e explicagbes psicolégica ou sociol6-
gica jamais conseguem explicar totalmente a arte, porque se conser-
vam de fora naquilo que ndo € artistico. Todavia, sdo contribuigbes
valiosas como complemento e subsidio, a ser incorporadas numa
visdo total da obra de arte. O artista, como homem, pertence a uma
classe e vive num espago € numa situagio concreta; mas, como
artista, ele produz algo que € antes uma conquista, uma superagio
de sua condigio material, e “por uma atividade criadora ele condensa
todas as significagbes em um objeto que aparece ao mesmo tempo
necessdrio e imprevisto (...) um objeto novo, carregado de sentido”,
diz Lefebvre, em sua obra de estética marxista, acrescentando que o
contetdido social da arte ndo seria outra coisa senio uma “certa
direcio” dada ao “poder de criar”, o que vem a dar no mesmo que
afirmar que a obra de arte ndo € um reflexo passivo, mas resultado
superior de um esforgo criador, espiritual (Contribution a I'Estbéti-
que. Paris, 1953, pag. 93). Desta sorte, admitir a base psicolégica e
social da obra de arte € perfeitamente compativel com a idéia de sua
natureza especifica, emprestada pelas suas qualidades especificas e
intrinsecas e suas leis internas. E, portanto, licito a2 uma estética
formalista aceitar o que de vilido existe numa estética psicolégica e
sociolégica. A crftica integral incorpora as explicagbes psicolégicas e
sociolégicas na visdo total da obra de arte, eleva-se do plano material
de base 2 sua esséncia espiritual e estética. Parte da periferia, das
exterioridades sociais e psicolégicas, do homem e do meio, da casca
de elementos extrinsecos, para 0 Amago ou nicleo de elementos

intrinsecos, especificos e poéticos.

d) A periodizagio estilfstica proporciona uma visualizagdo
de conjunto das artes, inter-relacionando-as, pois o “estilo de
época” se traduz igualmente através de todos os meios artisticos.
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e) A periodizagio estilistica facilita a compreensio e valo-
riza estilos até agora tidos como secunddrios ou de decadéncia,
como o barroco; auxilia a classificagio de obras que nido tinham
lugar certo nas tdbuas de valores da hist6ria; pe em relevo épocas
estilisticas que passavam despercebidas ou ndo tinham defini¢ao
precisa, como o impressionismo.

f) A compreensdo das origens barrocas da literatura bra-
sileira p&s em relevo a importdncia “brasileira” de figuras como
Anchieta, Greg6rio de Matos e P. Antdnio Vieira, que fazem hoje
parte integrante daquele perfodo da literatura brasileira. Poroutro
lado, termos de intengio pejorativa como “gongorismo”, “concei-
tismo”, “cultismo”, deixam completamente de ter qualquer senti-
do, pois o tipo de arte que eles procuravam designar nio € inferior
ou decadente, mas apenas um estilo diferente, com sua individua-
lidade estética bem marcada.

g) Ainda em conseqiiéncia do reconhecimento do cardter
barroco na definigido da literatura produzida no Brasil dos meados
do século XVI ao final do século XVIII, nio mais permite o uso do
termo “cldssico” para rotular essa produgio, como era corrente.
Essa fase ndo pode ser interpretada como cldssica, nem designada
como periodo de classicismo.

Os trés primeiros séculos da literatura no Brasil, j4 que
ndo houve propriamente Renascimento, mostram a intercorréncia
de estilos artisticos, o barroco, o neocldssico e o arcaico, formas
de fisionomia estética bem caracterizada por sinais e principios
dominantes, que constitufram manchas espaciais € temporais,
entrosando-se, misturando-se e interpenetrando-se, as vezes so-
mando-se, nem sempre sucedendo-se e delimitando-se segundo
cronologia exata. O Barroquismo nasce com as primeiras vozes
jesufticas, penetra os séculos XVII e XVIII, manifestando-se pela
poesia e prosa ufanista, pela poesia crioula de Greg6rio de Matos,
pela parenética de Vieira e seus descendentes, pela prosa e poesia
das Academias, e atinge mesmo o comego do século XIX, sob um
mimetismo de decadéncia. Enquanto isso, no século XVIII, Neo-
classicismo e Arcadismo dividem-se as suas manifestagdes, que se
mesclam, ao longo desse século, com os elementos do Barroquis-
mo. O século XVIII, sobretudo, reflete essa confusdo, entrecruza-
mento e interagio de estilos.




h) As mesmas facilidades proporciona o conceito de pe-
riodizagdo estilfstica 2 compreensio dos estilos literdrios que,
durante o século XIX, tiveram expressio no Brasil: o Neoclassicis-
mo, o Romantismo, o Realismo, o Naturalismo, o Parnasianismo,
o Simbolismo. Compreende-se melhor que eles nio se sucedem,
mas se imbricam, entrecruzam, interpenetram, superpdem, in-
fluenciam-se mutuamente. Daf 0s escritores pertencentes a mais
de um estilo, ou impregnados de elementos de diversos, os
sincretistas e de transi¢do. Daf o Romantismo penetrar pelo seu
adversdrio, o Realismo, com muitos de seus tragos caracteristicos,
0 Parnasianismo e Simbolismo se combateram, absorvendo as
qualidades um do outro.

i) A melhor compreensio da literatura modernista é tam-
bém um resultado da aplicagio desse conceito. O Modemismo,
para uma periodizagio estilfstica, ndo se reduz 2 fase da Semana
da Arte Moderna (1922), mas compreende toda a época estilfstica
de 1922 aos dias presentes, com trés subfases: a 1* fase, de 1922
a 1930, fase revoluciondria ou de ruptura; a 2* fase, de 1930 a 1945,
de recomposigio; a 3* fase, de 1945 em diante.

Dessa maneira, a nova periodizagio estilfstica é um ins-
trumento conceitual do maior valor para a solugio do problema
na literatura brasileira. Oferece ampla margem para a renovagido
interpretativa e revisio da produgio literdria no Brasil, encami-
nhando, demais disso, a compreensio da autonomia do fendmeno
literdrio em relagdo aos outros fendmenos da vida, e da autonomia
e originalidade da literatura brasileira.

(Conclusio da tese apresentada ao IV Col6quio Luso-Bra-
sileiro de Salvador). (1959)
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Minba Viagem

Perguntado por um entrevistador qual tinha sido a sua
contribuicdo 2 literatura brasileira e aos estudos literdrios, sob o
ttulo Minba Viagem, Afrinio Coutinho respondeu:

I-Nova Critica: Em 1947, iniciei no Suplemento Literdrio
do Didrio de Noticias do Rio de Janeiro, uma campanha pela
renovacido da critica literdria no Brasil. Era inconformado com o
que se chamava de “critica” entre nés. Era a critica de rodapé de
jornais. Eram artigos feitos em cima das pernas, superficiais, sem
um minimo de estudo,, nem do livro criticado nem do assunto do
mesmo, feitos em fungido das amizades do critico, das rodinhas,
de conversas. Ndo passavam de palpites. Seus autores ganharam
fama com eles. Chamei de logo a atengido para o fato. E me bati
pela mudanga de hidbito no exercicio da critica.

Vinha dos Estados Unidos onde aprendi em contato
com o New Criticism anglo-americano e as tendéncias da critica
eslava, o formalismo, o qual entrei a conhecer através das ligbes
de René Wellek ¢ Roman Jakobson. E inaugurei o que chamei
de “nova critica”, expressdo que foi adotada na Franga também,
“la nouvelle critique”.

Consistia a minha pregacio em adotar um sistema de
idéias diferentes, sugerl as teorias modernas, segundo as quais a
critica tinha que ser exercida em profundidade, no texto, na obra,
em teoria, € no primado do texto.

O rodapé morreu. Foi substituido pela resenha. A crftica
passou a ser exercida nas teses de mestrado e doutorado, nos
estudos, nas obras, em livros, monografias, ensaios, congressos.

A minha campanha estd em meus livros: Correntes Cruza-
das (Rio, A Noite, 1953), Por uma critica estética (Rio, MEC,
1954), Da critica e da nova critica (Rio, Liv. Brasiliense, 1957),
Critica e Poética (Rio, Académica, 1968), Evolucdo da critica
literdria brasileira (Rio, 1977), Critica e Teoria Literdria (Rio,
1977), Critica e Teoria Literdria (Rio, Tempo Brasileiro, 1987),
Critica e criticos (Rio, 1969).



II — Resgate do Barroco:

Até€ 1950, quando publiquei minha tese de concurso para
a cadeira de Literatura do Colégio Pedro 11, Aspectos da Literatura
Barroca (Rio, A Noite, 1950), pouco se havia falado entre nGs em
barroco. Somente Carpeaux havia feito referéncia no seu livro
sobre a bibliografia no Brasil.

Desencadeou-se, entdo, forte movimento referente ao
barroco. ’

Que € o barroco? £ a arte de setecentos no mundo
ocidental, e que veio para o Brasil para a colonizagio pelos
portugueses. O Brasil, especialmente a Bahia, impregnara-se do
espirito barroco, que era a criagdo das lutas da Contra-Reforma.
Era o estado de conflito entre 0 Bem e o Mal, Deus e o Diabo,
o espirito e a matéria, o céu e o inferno, etc.. e este espfrito
predominou nas artes e na literatura de entio, € nido teve
compreensdo sendo no século passado pelos estudos de Wolf-
flin. O Padre AntOnio Vieira foi o barroco por exceléncia no
Brasil. Mas a literatura do século XVII foi toda ela barroca,
embora nio reconhecida como tal, por causa do classicismo
renascentista.

Chamei a atengio sobre o problema e desde entdo a época
estd sendo estudada no Brasil como barroca.

Em meu livro Introdugdo a Literatura no Brasil (Rio, Sdo
José, 1959), estudei o assunto resumido de A Literatura no Brasil
(Rio, J. Olympio, 1968, 6 vols).

III - Nacionaliza¢do da Histéria Literdria:

A hist6ria literdria do Brasil era vista como uma depen-
déncia da portuguesa. Os primeiros séculos eram vistos como um

prolongamento da portuguesa, simples continuagio da mesma.
Isto, apesar dos esforgos de Silvio Romero, e outros.

Nunca aceitei essa tese. Sempre me rebelei contra ela.

Sempre enxerguei o infcio da literatura no Brasil como
literatura brasileira.

Essa teoria havia sido defendida por Ferdinand Denis,
em seu livro Resumo da Histéria Literdria do Brasil. Outros lhe
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haviam seguido como Gongalves de Magalhies, José de Alencar,
SflvioRomero.

Fol o que chamei o “processo de descolonizagio literdria”.
O Brasil seguira esse processo desde o infcio da colonizagio. Ndio
ficara preso 2 heranga portuguesa. A literatura de independéncia
vem constituindo um processo continuo e coerente, em luta
contra a agdo lusitana.

Esse processo foi estudado nas duas obras referidas acima.
E mais em A tradigdo afortunada (Rio, J. Olympio, 1968) ¢ em
Conceito da Literatura Brasiletra (Rio, 1960).

IV — O ensino de Letras

Desde a posse de professor catedritico de literatura no
Colégio Pedro II, que me entreguei a reformas do ensino de
Literatura entre n6s. Em meu discurso de posse no Colégio,
iniciei a pregacio pela reforma: O Ensino da Literatura (Rio,
Imprensa Nacional, 1952).

A Literatura que se ensinava era uma mistificagio, feita de
pedagos de biografia dos autores e citagbes de obras. Defendi o
ensino pela leitura de obras, comentadas em aula, dirigidas pelos
professores e os alunos obrigados a ler os textos.

A mesma teoria empreendi na diregio da Faculdade de
Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, quando exerci
a diregdo por nomeagio dos meus amigos Raimundo Moniz de
Aragio e Clementino Fraga, ap6s um concurso de titulos e
provas para a Faculdade de Filosofia, e indicagido para proceder
a instalagio e mudanga da Faculdade de Letras. Ver também
Histérico e Relatério (1967-1978) (Rio, 1978), além do discurso
Aula Magna (Rio, 1968).

V — Publicagbes
Sempre tive o gosto das publicagbes de obras de autores

brasileiros. Publiquei numerosas: Obra critica de Araripe Janior
(Rio, Casa de Rui Barbosa, 1958-1971, 5 vols.)

Depois iz A Polémica Alencar — Nabuco (1965). Em
seguida, lancei diversas obras pela Editora d'Ouro: Memérias de
um sargento de milfcias, de Manuel Antdnio de Almeida, Os
Retirantes, de José do Patrocinio, Cabocla, de Ribeiro Couto,
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Bugrinba, de Afrinio Peixoto, Maria Bonita, de Afrinio Peixoto,
Ancbieta, de Jorge de Lima,, Dom Casmurro, de Machado de Assis,
O salto mortal, de Ascendino Leite, Os servos da morte, de
Adonias Filho, Terra de Santa Cruz, de Viriato Correia, Didlogo
das grandezas do Brasil, de Ambrésio Fernandes Brandio.

Quando fui diretor literdrio da Editora Aguilar, publiquei
em edigOes cuidadas as obras completas de Jorge de Lima, Macha-
do de Assis, Afrinio Peixoto, Alceu Amoroso Lima, Carlos Drum-
mond de Andrade, Euclides da Cunha, e outros.

Por tltimo, dei 2 publicagio Obras de Raul Pompéia em
dez volumes (Rio, Civilizagdo Brasileira).

Publiquei ainda pela OLAC a Colegio Fortuna Critica,
composta de ensaios criticos sobre autores brasileiros, perdidos
em jornais, livros e revistas. Assim, foram editados os de Carlos
Drummond de Andrade, Graciliano Ramos, Cassiano Ricardo,
Cruz e Souza, Manuel Bandeira, Guimarides Rosa. Esses volumes
foram organizados por criticos, apés pesquisa em fontes.

Tudo isto € prova de esfor¢o no sentido de tomar a
literatura brasileira acessivel, retirando do olvido os textos dignos
de serem conhecidos pelos estudiosos.

VI - Minba Obra

Publiquei alguns volumes que reputo de importincia
fundamental.

Em primeiro lugar, cito A lfiteratura no Brastl (3* ed. Rio,
José Olympio, 1986), com uma nova teoria da histéria literdria
brasileira feita na minha introdugdo e uma revisio critica dos
escritores por diversos colaboradores especiais; em seguida, a
Enciclopédia da Literatura Brasileira (Rio, FAE, 1990). Estas sio
as duas maiores contribui¢es minhas. .

Outras: Conceito de Literatura Brasiletra (Rio, 1960, 10*
ed., Livro d'Ouro, 1991), A Filosofia de Machado de Assis (Rio,
1940), integrando hoje Machado de Assis na Literatura Brasiletra
(Rio, Academia Brasileira de Letras, 1989), Antologia Brasileira de
Literatura (Rio, 1965 e 1967, 3 vols.), Caminbos do Pensamento
Critico (Rio, Ed. Americana, 1974, 2* ed., Rio, Palas, 1980), Notas
de Teoria Literdria (Rio, Civ. Brasileira, 1976, 2* ed., 1978),
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Tristdo de Atafde, o Critico (Rio, Agir, 1980), O processo de
descolonizagdo literdria (Rio, Civ. Brasileira, 1983), As formas da
Literatura Brasileira (Rio, Bloch, 1984) e numerosos artigos em
revistas. Além das obras mencionadas acima, foi publicada em
homenagem a Afranio Coutinho Misceldnea de estudos literdrios
(Rio, Palas, 1984).

Um pouco de tudo estd no meu Gltimo livro Impertinén-
cias (Tempo Brasileiro, 1990).

E a polftica? Jamais fiz politica. Nunca senti o gosto nem
a vocagdo para a politica. Apesar de ser intimo amigo de dois
grandes politicos baianos, Otdvio Mangabeira e Simées Filho. E
amigo de integralistas e comunistas. Os da direita me colocavam
2 esquerda e os da esquerda 2 direita. Sempre me mantive eqiii-
distante, combatendo na imprensa ou na tribuna tanto uns quanto
0s outros. Sempre fui um homem independente, livre, de liberda-
de de espfrito. Minha regra de vida sempre foi ndo perder tempo.
Daf ter feito o que fiz Sou um intelectual, um escritor, um
professor, um homem de letras.

Agradego a Deus ter feito na vida uma sé coisa: servir 2
Literatura.

Nasci em 1911 em Salvador, Bahia. Influenciado pela
popularidade do romance A esfinge, de Afridnio Peixoto, entio
publicado, meu pai botou em mim o mesmo nome do grande
Mestre. Seria uma previsdo? Diplomei-me em Medicina, mas nio
segui a carreira. Nos dois Gltimos anos do Curso, j4 ndo dava
importincia as matérias, seduzido pela leitura literdria. Formado
em 1931, entio entreguei-me completamente a ler, estudar, escre-
ver, pensar, ensinar, minha predilegio. O mesmo aconteceu na
permanéncia que tive nos Estados Unidos, de 1942 a 1947,

A partir de 1948, j4 no Rio de Janeiro, fiz concursos para
conquistar cdtedras. O primeiro foi para a cadeira de Literatura do
Colégio Pedro II, em 1951. Depois, foi o de Livre Docéncia, e o
terceiro, em 1965, para Catedrédtico de Literatura Brasileira, da
Faculdade Nacional de Filosofia, com a aposentadoria de Mestre
Alceu Amoroso Lima.

Minha biblioteca foi crescendo, crescendo, de modo a
tornar-se um acervo precioso e enorme de Lerras e Ciéncias

411



Humanas, de 100.000 volumes, toda arrumada em minha residén-
cia situada na Rua Paul Redfern, 41 - Ipanema.

Na mesma casa, fundei um Centro de Estudos, a Oficina
Literdria Afrinio Coutinho (OLAC), destinado a ministrar cursos,
fazer e pesquisar Literatura, promover encontros com escritores e
visitantes ilustres, o qual durou 12 anos. Criei também a Faculdade
de Letras da UFR] e fui dez anos seu diretor.

Assim, chego a 1994 continuando a amar e servir 2 Literatura.
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O ciclone Afranio Coutinho

o~mlaneAﬁ§mo Cout!nho.
Afrﬁmo Coutinho trouxe consigo um conjunto de idéias, que
logo desestabilizou o acervo temdtico de que disptinhamos.

A obra literdria e o seu posstvel discernimento critico estabeleceram,
- a0 que tudo indica, um contrato mais rigoroso.

As vezes até excessivamente exigente.

A histéria literdria deixou de ser o produto arriscado da
aventura individual, para se inscrever no vigor plural dos
empreendimentos coletivos. A trapaga das datas cedeu a
identificacdo de niicleos estilisticos coerentemente
articulados. Jd nao se periodizava como antigamente.
Em meio a essa perturbagio, foi possivel destacar a
descoberta do barroco como acontecimento poético
plantado no coragio da literatura brasileira. As suas
revelagies sobre o barroco desvendaram territérios
desconhecidos. E assim foi, prosseguindo sempre, ele,

o combatente do bom combate.

A obstinagio de Afranio Coutinho logo se refletiu no
ensino de letras, e, a frente da Faculdade de Letras da
UFRJ, pés em funcionamento um dispositivo

inovador. Muita dgua rolou debaixo da ponte.

Ele se impés ao nosso reconhecimento.

Por tudo isso, a imagem do ciclone, embora pareca
demasiado barroca, ou ilimitada demais, néo é, no
caso especifico, de modo algum ingénua.
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