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APRESENTACAO

Cada vez mais, seja na historia social da escravidao, do
p6s-Abolicao, nos estudos feministas, pos-coloniais e no ensino
de Histéria, o conceito de cultura tornou-se chave, assumindo
feicoes muito mais ligadas aos conflitos do que aos consensos. Na
historia social da escravidao, base de formacao de quase todos
os autores da presente obra, essa guinada da cultura, como um
todo homogéneo e harmonioso, para a de “arena de conflitos”
¢ sabidamente tributaria da obra de E. P. Thompson,' na qual
aprendemos que a classe ¢ formada a partir das experiéncias de
seus sujeitos — e de experiéncias também no campo das festas,
tradi¢oes culturais e politicas.

Tal impacto culmina no que historiograficamente ficou
patenteado como a virada do “escravo-coisa” para o “escravo-
sujeito”. A primeira perspectiva consolidou-se entre os anos
1950 e 1960, através das pesquisas de Florestan Fernandes® e
de Fernando Henrique Cardoso.” Quanto a segunda vertente,
aquela do “escravo-sujeito”, que ganha forma a partir dos anos
1980, destacam-se como classicos (devemos sempre questionar
o que ¢ quem define o “classico”) os trabalhos de Jodao Reis ¢
Eduardo Silva,* Sidney Chalhoub’ e Robert Slenes,® para ficar-
mos apenas com trés. A partir desses trabalhos, tornou-se impos-

1 THOMPSON, Edward Palmer. 4 formagdo da classe operdria inglesa: a arvore da liber-
dade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987. vol. 1.

2 FERNANDES, Florestan. A integragio do negro na sociedade de classes. Sio Paulo: Atica,
1978.

3 CARDOSO, Fenrando Henrique. Capitalismo e escravidao no Brasil meridional: o negro na
sociedade escravocrata do Rio Grande do Sul. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1962.

4 REIS, Jodo José; SILVA, Eduardo. Negociagao e conflito: a resisténcia escrava no Brasil.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

5 CHALHOUB, Sidney. Visdes de liberdade: uma historia das Gltimas décadas da escravi-
dao na corte. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.

6 SLENES, Robert Wayne. Na senzala uma flor: esperangas e recordaces na formacao da
familia escrava, Brasil, século XIX. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.



sivel pensar a acdo de escravos e libertos sem levar em conta
suas relacoes familiares, festas religiosas, irmandades e batuques,
concepgdes sobre liberdade e direitos. Escravos e descendentes
produziam cultura, visdes de mundo e tradi¢oes, em estreito dia-
logo com as herancas africanas recebidas. Alimentavam-se de
esperangas politicas possiveis. Moviam-se no interior de confli-
tos sociais travados.

A partir dos anos 2000, em continuidade com a eferves-
céncia desse campo e com as demandas dos movimentos negros
em defesa das acoes afirmativas (incluindo ai obrigatoriedade
do ensino da historia da cultura afro-brasileira e africana, ilus-
trado pela promulgacgao da Lei 10.639/03),” temos visto crescer
a quantidade de pesquisas empenhadas em investigar os proces-
sos historicos relacionados as populagdes negras no pos-Aboli-
¢do, suas lutas politicas e culturais. Na diregao de se pensar “o
pos-Abolicao como problema historico” especifico, vinculado,
mas nao dependente das herancas da escravidao, os trabalhos de
Ana Lugio Rios e Hebe Mattos,® Alvaro Nascimento® e Flavio
Gomes'” tornaram-se referéncias obrigatdrias.

Sem davida, precisamos reconhecer: uma espécie de
negligéncia historiografica marcava a histéria dos descenden-
tes de africanos depois da abolicdo da escravidao. No maximo,
tinhamos trabalhos sobre a dominagao das teorias racistas cien-
tificistas e sobre o descaso da Republica com os libertos. Nessas
versoes unicas da Historia, criangas, mulheres e homens negros
tinham sido entregues a propria sorte, naturalizando-se a con-
tinuidade da pobreza e a pretensa marginalidade. Nem mesmo

7 A Lei 10.639/03, que tornou obrigatério o ensino de historia da Africa e cultura afro-bra-
sileira e africana, foi alterada pela Lei 11.645/08, que incluiu a obrigatoriedade do ensino de
histéria indigena nas escolas de todo o Brasil. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_ato2007-2010/2008/1ei/111645.htm>. Acesso em: 25 maio 2016.

8 RIOS, Ana; MATTOS, Hebe. O pos-aboli¢ao como problema histérico: balango e
perspectivas. Zopot, Rio de Janeiro, jan./jun. 2004, v. 5, n. 8, p. 170-198. Disponivel em:
<http://www.revistatopoi.org/numeros_anteriores/ Topoi08/topoi8a5.pdf>. Acesso
em: 25 maio 2016; ; . Memdrias do cativeiro: familia, trabalho e cidadania
no pos-aboli¢ao. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2005.

9 NASCIMENTO, Alvaro. Qual a condicao social dos negros no Brasil no fim da escravi-
dao?: o pos-aboli¢ao no ensino de Histéria. In: SALGUEIRO, Maria Aparecida (Org.). 4
Repiiblica e a questao do negro no Brasil. Rio de Janeiro: Museu da Republica, 2005. p. 11-26.
10 GOMES, Flavio. Negros ¢ politica (1888-1937). Rio de Janeiro: J. Zahar, 2005.




os que ja tinham conseguido a liberdade muito antes de 1888
escaparam das narrativas sobre esse tnico destino. De fato, os
descendentes de africanos, que carregavam a marca da escravi-
dao na propria cor da pele, tornaram-se negros e desapareceram
de grande parte dos livros de Historia apos a Abolicao, assim
como suas lutas e projetos.

Se essa negligéncia impressiona, ela revela muito mais.
Por um lado, podemos identificar o préprio racismo escondido no
ato de esquecer e silenciar vozes; por outro, o dominio posterior
do “mito da democracia racial”, a partir da Primeira Republica,
sem duvida, produziu uma espécie de miopia intelectual em rela-
¢ao a historia do racismo. Em consequéncia, foram encobertos os
movimentos de combate ao racismo. Tais movimentos ganharam
forma na atuacao de professores e professoras, musicos e artistas,
pais ¢ mies de santo e politicos negros; em jornais, associagdes
religiosas, sindicais e carnavalescas, como as escolas de samba.

De fato, conheciamos muito pouco a historia do racismo
e de seu combate, no Brasil, ao longo do século XX, muito
menos sobre como os sujeitos sociais identificados como negros
reagiram ou lidaram com seus problemas e efeitos, mais espe-
cialmente no campo cultural. Os dois volumes que trazemos ao
publico, Festas, carnavais ¢ patriménios negros (volume 1) e Trajetdrias
¢ lutas de intelectuars negros (volume 2), procuram exatamente con-
tribuir para diminuir os siléncios sobre o papel da cultura negra
nas historias do pos-Aboligao.

Mesmo de formas distintas, todos os trabalhos deste
livro também dialogam com os ensinamentos de E. P. Thomp-
son sobre cultura popular e cultura plebeia,'! conceitos que pre-
cisam ser situados em contextos especificos e inseridos nas lutas
sociais mais amplas, marcadas pela defesa de costumes tradicio-
nais. Nao costumes tradicionais entendidos como sobrevivéncias
do passado, ou como coisas do folclore, mas como bandeiras de
luta por costumes e direitos, em meio a disputas e conflitos de

11 THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em comum: estudos sobre cultura popular
tradicional. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. Disponivel em: <https://drive.
google.com/file/d/0B-uKLH1YmxZGX09tUWNrOHRNZEE/view>. Acesso em: 25
maio 2016.
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poder, que envolvem questdes de classe, género e outros marca-
dores sociais intersectados com raca e combate ao racismo.

Com todos os riscos que possa trazer a adjetivagao do
conceito, tratamos aqui de cultura negra. Certamente nao foi mera
coincidéncia que, a partir dos anos 1980, o conceito de cultura negra
tornou-se cada vez mais recorrente em substituigao ao de cultura
popular. Como Matthias Assuncao e Martha Abreu discutirdo em
Pontos de partida, o conceito de cultura negra transformar-se-ia,
desde esse periodo, nas narrativas ¢ agdes dos movimentos sociais
negros, assim como no trabalho dos educadores pela implantagao
da Lei 10.639/03, que estabeleceu a obrigatoriedade do ensino
da historia e cultura afro-brasileira e africana nas escolas do pais.

Recentemente, durante a arguicao na banca de defesa de
tese de Eric Brasil, Maria Clementina Pereira Cunha, historiado-
ra-referéncia dos carnavais cariocas, alertou-nos sobre os perigos
embutidos no termo cultura negra. Embora com lugares de fala e
pontos de vista bastante distintos, podemos dizer que a fala da
pesquisadora da Unicamp coaduna-se com a da escritora nige-
riana Chimamanda Adichie, autora de romances célebres'? e de
um belissimo depoimento que viralizou na internet, que nao por
acaso intitula-se O perigo de uma listéria émica.” Tanto a historiadora
quanto a literata alertam-nos para os problemas das homogenei-
zacgoes, naturalizagdes e reproducoes de estereotipos, corriqueira-
mente atribuidos as praticas culturais — musicais, artisticas e reli-
giosas — das populagoes negras ao longo da Historia.

Assim, a presente coletanea vai ao encontro da perspec-
tiva de ambas. Nos, organizadores desta obra (trés historiadoras
e um historiador, pertencentes a diferentes geracoes académi-
cas), partilhamos do entendimento da cultura negra como resul-
tante de campos de experiéncia sempre pensados e definidos por
sujeitos plurais. Estamos diante de um conceito que pertence, ao
mesmo tempo, a mundos nem sempre afinados ou em sintonia: o
mundo das lutas sociais e o mundo das explicacoes académicas.

12 ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Americanah. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2013; . Hibisco roxo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.

13 Depoimento da autora em Zechnology, Entertainment, Design (TED). 2009. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wQk17RPuhW8&noredirect=1>. Acesso em: 24
maio 2016.




As culturas tornam-se negras, em funcdao das lutas
sociais e das identidades politicas construidas pelos descendentes
de africanos em todas as Américas depois da tragédia do trafico,
da escraviddo moderna e da experiéncia do racismo. De fato,
ndo existem culturas negras — muito menos uma unica cultura
negra — definidas @ prior: como um conjunto de praticas com cer-
tas caracteristicas comuns, consensuais e imutaveis. Portanto, a
leitora e o leitor nao encontrardo nesta coletanea uma definigao
pronta e acabada de cultura negra.

Para o caso do mundo académico, entendemos, da mesma
forma que para a expressao cultura popular, que s6 é possivel definir
cultura negra enfrentando-a. Ou seja, por um lado, a comegar do
arduo trabalho de historiadoras e historiadores com fontes e meto-
dologias de pesquisa variadas, que permitam colocar em campo,
ou na arena de conflitos, sujeitos sociais negros plurais com suas
diversas expressoes ¢ representacdes artisticas, musicais, educacio-
nais, politicas, ideologicas e identitarias. Por outro, em tempos de
indagacdes sobre o lugar dos “subalternos” no conhecimento cien-
tifico, a partir do franco e promissor dialogo — que pode incluir
também parceria — com os movimentos sociais, culturais e politicos
estudados ou envolvidos na discussdo. Nesse sentido, defendemos
que cultura negra possa ser entendida mais como sujeito de interagao
do que propriamente como objeto de nossas reflexoes e pesquisas.

Embora, no seu sentido hegemonico, a academia prime
por valores como o individualismo, a competi¢ao e a merito-
cracia, estamos convencidos de que nosso entendimento da cul-
tura, como sujeito interativo, s6 pode ser costurado, a partir de
experiéncias de pesquisas coletivas, participativas e horizontais.
Essa vivéncia “transgressora” culminou na cria¢do e consolida-
¢do do Grupo de Estudo ¢ Pesquisa Cultura Negra no Atlan-
tico (Cultna/UFF), ligado ao Nucleo de Pesquisa e Estudos em
Histéria Cultural (Nupehc) e ao Laboratério de Histéria Oral
e Imagem (Labhoi), formado inicialmente por Martha Abreu,
Hebe Mattos, Giovana Xavier, Livia Monteiro, Eric Brasil, Mat-
thias Assuncao, Leon Aratjo, Fernanda Pires, Maria do Carmo
Gregorio, Alexandre Reis, Luara dos Santos Silva, Carolina
Martins, Fernanda Soares, dentre tantos outros pesquisadores de
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variadas instituigdes. Autoras e autores deste trabalho, alguns,
jovens mestres e doutores, recolhem agora os primeiros resulta-
dos de seus mestrados e doutorados. Outros, mais experientes,
foram especialmente convidados, em fungao da importancia de
seus trabalhos para nossas reflexoes.

Nestes dois volumes, poderdo ser encontradas variadas
experiéncias negras no campo da cultura, da festa, da musica,
do teatro, da educacdo e da luta politica, em diversas temporali-
dades e partes do Brasil. No primeiro volume, ganham destaque
instituicoes e associacoes culturais e politicas negras dos tempos
da escravidao, mas principalmente dos tempos do pos-Abolicao,
como as escolas de samba, congados, jongos, bois e maracatus.

Na Parte I, Festas da liberdade, sao estudados os festejos e
as comemoragoes que, com a participacao direta da populagao
negra, organizaram ¢ celebraram as lutas da Abolicao nos artigos
de Martha Abreu e Hebe Mattos, Juliano Custodio Sobrinho, Luiz
Gustavo Santos Cota e Renata Figueiredo Moraes. O texto de Sil-
via Cristina Martins de Souza, sobre o jongo nos teatros do século
XIX, evidencia outros usos e transitos da festa negra, que podem
recriar esteredtipos e hierarquias raciais no mundo cultural.

Na Parte II, Carnavais e mobilizagdo negra, os trabalhos dis-
tanciam-se da ideia de que as festas sao “valvulas de escape”. As
escolas de samba podem ser vistas como locais de mobilizagao,
de combate ao racismo e de afirmacdo de direitos e identidades
negras, conforme os artigos de Lyndon de Aragjo Santos, Gui-
lherme José Motta Faria e Eduardo Pires Nunes da Silva.

Na Parte 111, Patrimdnios negros, sao discutidos os caminhos
de transformacao do legado cultural da escravidao, como irman-
dades, jongos, congados, festas do boi e maracatus, em patrimo-
nios culturais reconhecidos coletiva e nacionalmente. Bem distan-
tes da ideia de folclore ou de sobrevivéncias culturais sem sentido,
os artigos da Parte III abrem um novo campo de investigacao
historiografico a comecar da renovagdo e recriagdo do patrimo-
nio cultural negro. Nesta parte encontram-se os textos de Larissa
Viana, Luana da Silva Oliveira, Elaine Monteiro, Alvaro Nasci-
mento, Livia Monteiro, Carolina de Souza Martins, Ivaldo Mar-
ciano de Franga Lima e Isabel Cristina Martins Guillen.



No primeiro volume, indubitavelmente, a festa negra
emerge em expressoes que transformam, no tempo presente, a
memoria do cativeiro e a can¢ao escrava em espetaculo, patrimo-
nio cultural, local de conflito, de luta e afirmacao da negritude.

No segundo volume, contribuindo de forma inovadora
para a abertura de novos campos de investigacdo, as atengoes
sao dirigidas para sujeitos sociais que, na pratica, criaram novos
sentidos de cultura e festas negras. Homens e mulheres, em geral
esquecidos até pouco tempo, demonstram, por suas trajetorias e
acao intelectual, como o campo cultural esta repleto de inicia-
tivas de combate ao racismo e de contraposicoes as relacoes de
dominagao, reconstruidas no pos-Abolicao. Sob a acdo destes
sujeitos, definidos como intelectuais, os campos musical, teatral
e educacional tornam-se importantes canais de afirmagao de
direitos e discussao das identidades negras. Mais ainda, con-
tribuem para o entendimento de uma outra historia do Brasil
republicano e suas lutas pela cidadania.

Na Parte I, Entre misicas e festas negras, os textos de
Manuela Areias Costa, Rodrigo de Azevedo Weimer, Caroline
Moreira Vieira, Silvia Brugger, Gabriela Busccio e Alexandre
Reis reconstituem trajetorias de intelectuais que registraram no
campo musical suas historias, memorias e lutas politicas.

Na Parte 11, Politica negra no teatro, os textos de Rebeca
Natacha de Oliveira Pinto, Julio Claudio da Silva e Maria do
Carmo Gregorio demonstram de forma contundente o quanto
o teatro, territério hegemonicamente branco, se tornou palco
para o combate ao racismo através da valorizacgao de atrizes e
atores negros e sua cultura escrita.

Na Parte 111, Liderangas negras e mobilizagdo racial, tomamos
conhecimento da trajetéria de trés homens negros que, através
da atuacdo em associagoes civis, imprensa e producao acade-
mica, conferiram visibilidade a mobilizagao racial e a afirmacdo
de direitos, nos artigos de Luara dos Santos Silva, Eric Brasil e
Ana Carolina Carvalho de Almeida Nascimento.

Martha Abreu, Giovana Xavier, Livia Monteiro e Eric Brasil
(Organizadores)



14

DA CULTURA POPULAR A CULTURA NEGRA!
Martha Abreu e Matthias Assungdo

Ciultura popular e cultura negra sdo conceitos que foram
acionados ao longo do século XX por diferentes sujeitos sociais
em disputas politicas e que trouxeram a tona a producdo cultu-
ral dos setores populares e negros — e as diversas versdes sobre
seus significados. Seria a cultura popular a alma da nagdo e
o local conservador das tradigdes imemoriais? Ou o caminho
de resisténcia do “povo” e dos trabalhadores as politicas de
dominacao, as transformacdes econdémicas da modernidade e
do sistema capitalista? No caso da cultura negra, herdeira das
civilizagoes africanas, estaria condenada a desaparecer, a partir
da incorporagao e mistura das contribuicoes dos africanos e seus
descendentes a cultura nacional? Ou passaria a fazer parte da
construgao das identidades negras no mundo contemporaneo?

Mudaram as lutas politicas e culturais, mudaram os con-
textos, mas os dois conceitos nunca deixaram de ser acionados
por académicos, militantes, professores, detentores dos saberes,
agéncias do Estado, empresas de turismo, meios de comunica-
¢ao de massa, instituicoes de cultura e educacdo e associacoes
religiosas. Certamente por tudo isso, sdo expressoes carregadas
de muitas versoes e significados, grande parte deles persistentes
e em disputa até hoje.

Dos PRIMEIROS TEMPOS DO FOLCLORE AOS HISTORIADORES

Desde o Renascimento, pelo menos, escritores como F
Rabelais (1494-1553) e musicos como J. S. Bach (1685-1750)

usaram a cultura popular como fonte de inspiragao, mas nao

1 Esse texto é um livre ensaio sobre a histéria dos conceitos de cultura popular e negra,
elaborado a partir de nossa experiéncia de pesquisa e ensino na tematica.



a constituiram em objeto de estudo. Foi durante o Iluminismo,
no século XVIII, que a ideia de uma “cultura do povo” inspi-
rou as primeiras coletaneas. A riqueza da poesia popular, em
particular, levou pensadores como Johann Gottfried Herder a
desenvolver um enfoque universalista, no qual a cultura de cada
povo teria seu valor proprio e incomparavel. O Iluminismo, na
verdade, abrigava posturas bem diferenciadas em relacdo a cul-
tura das classes populares. Enquanto alguns filosofos e cientistas
viam os camponeses ao seu redor como incultos e carentes de
tudo, outros, como Rousseau e Diderot, geralmente identifica-
dos com a esquerda desse movimento amplo de ideias, viam os
homens comuns com muito mais simpatia e mesmo construiram
suas utopias sobre a suposta nobreza dos “selvagens”. Quando
a divulgacao das ideias iluministas foi seguida da invasdo da
Europa por tropas napoleonicas, esse relativismo cultural foi
deixado de lado. O interesse pela cultura popular passou a asso-
ciar-se a busca das raizes de uma identidade nacional, capaz
de contribuir para a resisténcia contra as invasoes estrangeiras.
Destarte, a apropriacao da cultura popular para fins politicos
tem uma longa historia.

Cunhada em meados do século XIX, a palavra inglesa
Jolklore (saber do povo), ao lado de seus estudiosos, nasceu nesse
novo contexto e logo passou a ser usada em outros idiomas,
inclusive em portugués. Os folcloristas, desta forma, ao longo
do século XIX, procuraram conhecer os costumes populares,
as expressoes dos subalternos do mundo rural e continuaram
a eleva-las ao patamar das marcas da nacionalidade contra
tudo que fosse estrangeiro. Buscaram, dentre os costumes dos
camponeses — seus poemas, musicas, festas, saberes, historias e
rituais —, encontrar as marcas de uma esséncia diferenciadora e
auténtica, o espirito coletivo de um “povo” em particular, instru-
mento para a constru¢ao de futuras nac¢oes ou consolidacdo de
estados-nagoes ja existentes.

Os camponeses pareciam, aos olhos desses intelectuais,
ter guardado, desde tempos muito remotos, a tradi¢ao que pre-
cisava ser recuperada diante das ameacas da modernidade, da
sociedade industrial e da civilizacao exteriores. Desinteressados
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dos reais problemas sociais do campesinato e dos trabalhadores
das cidades, ambos profundamente afetados com as transforma-
¢oes da revolugao industrial, os folcloristas valorizaram a ori-
gem popular auténtica, as continuidades, as sobrevivéncias e as
tradicOes que pareciam teimar em permanecer nas areas rurais
e que pretensamente guardavam o que de mais auténtico havia
da alma nacional (na verdade, correspondiam mais as manifes-
tagdes regionais ou locais). Em geral, ¢ isso também se aplicava
aos folcloristas brasileiros, preocuparam-se muito mais com as
expressoes populares, seus objetos, cangoes, dangas e festas,
do que com os sujeitos sociais construtores desses patrimonios.
Quase nunca nomearam os sujeitos sociais, para além das desig-
nacoes genéricas de “camponeses”, “povo” ou “negros” (para o
caso dos folcloristas que utilizaram a expressao cultura negra).
Apesar de muito enfraquecidos hoje como campo de
conhecimento e atuagao, o folclore e os folcloristas deixaram um
impressionante legado intelectual expresso nas intmeras obras
que publicaram e na implementacao de politicas publicas, espe-
cialmente no campo educacional. Mas talvez o maior legado
tenha sido mesmo a formatac¢ao de uma especial forma de ima-
ginagdo e relacdo com a cultura popular: as constantes associa-
¢oes da cultura popular com a alma da nacao. Até hoje, especial-
mente no Brasil, esse olhar e postura obstinada dos folcloristas
de buscar as origens, as continuidades, as tradi¢des (inventadas
ou nao) e os perigos da urbanizacdo e modernizacdo, perseguem
e assustam todos os que se interessam pelos estudos das culturas
populares e negras. Precisamos sempre ter muito cuidado para
nao embarcarmos, sem cuidados e criticas, na maxima dos fol-
cloristas de que as culturas populares estdo sempre ameagadas
¢ em perigo. Como ja nos ensinou Canclini, as culturas popu-
lares podem ser prosperas na modernidade.” E como mostrou
Thompson, os costumes da plebe pré-industrial foram mcorpo-
rados a cultura e as lutas da classe operaria oitocentista inglesa.”

2 GARCIA CANCLINI, Néstor. Las culturas populares en el capitalismo. México, DF: Nueva
Imagen, 1989. . Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade.
Sdo Paulo: EDUSP, 1997.

3 THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em comum: estudos sobre cultura popular tra-
dicional. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.



Os estudos de folclore no Brasil seguiram um cami-
nho semelhante ao da Europa. Desde Silvio Romero ¢ Mello
Moraes Filho, no fim do século XIX, a cultura popular, a poesia
popular e mais entusiasticamente a musica dita popular foram
apontadas por folcloristas como expressoes da identidade nacio-
nal brasileira. Mas os intelectuais brasileiros (e também os da
América Latina) produziram uma discussdo bastante original
para o campo entdo em constru¢ao: a cultura popular ndo seria
apenas a expressao auténtica do “povo” intocado do mundo
rural, mas a do “povo mesti¢o”, fruto do histérico encontro
entre portugueses, indios e africanos, desde os primeiros tempos
da colonizagao.

Foi longa a carreira, no Brasil, do conceito de cul-
tura popular associado a ideia positiva da mesticagem, logo
acrescida da de “democracia racial”, desde os anos 1940. As
discussoes sobre cultura popular — ¢ musica popular — acom-
panhavam de perto as davidas e certezas sobre os efeitos da
mesticagem racial e cultural para a nacdo. Ja na Primeira
Republica, apareciam as primeiras formulagdes sobre como
a positiva mistura das racas e das culturas, especialmente no
campo musical e festivo, poderia proporcionar a harmonia
racial, social e nacional.*

A comecar dos anos 1940, o folclore ganhou dimensdes
mais oficiais com a constitui¢cao do “Movimento Folclérico Bra-
sileiro”.> O Movimento Folclorico, principalmente entre 1947 e
1964, produziu entdo uma vertente significativa do pensamento
antropoldgico e se imbuiu de uma importante missao de cons-
trucao nacional por via da integragao cultural (das regides, das
classes e das racas). Grandes figuras, de diferentes tendéncias,
destacaram-se no folclorismo brasileiro, dentre elas, Renato
Almeida, Rossini Tavares de Lima, Artur Ramos, Luis da
Camara Cascudo e Edison Carneiro (com artigo sobre ele em
nosso livro).

4 ABREU, Martha; DANTAS, Carolinna Vianna. Musica popular, folclore e nagio no
Brasil, 1890-1920. In: CARVALHO, Jos¢ Murilo de (Org.). Cidadania no Oitocentos. Rio
de Janeiro: Record, 2007.

5 VILHENA, Rodolfo. Projeto ¢ missdo: o movimento folclérico brasileiro, 1947-1964. Rio
de Janeiro: Funarte; FGV, 1997.
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Por reunirem intelectuais de diferentes tendéncias, dos
mais conservadores aos ligados as ideias comunistas, os folclo-
ristas nunca conseguiram dominar todos os sentidos possivels
atribuidos ao folclore e a cultura popular. Desde os anos 1950
e 1960, se a expressdo cultura popular passava a ser assumida
por regimes politicos na América Latina, que procuravam asso-
ciar as imagens reconhecidamente populares (como o samba
e a capoeira) as identidades nacionais e a legitimidade de seus
governos, também passava a ser acionada por movimentos de
esquerda e de contestagdo a esses regimes. A expressao cultura
popular cabia bem nas bandeiras das lutas nacionalistas e socia-
listas contra o imperialismo, a dominagao estrangeira ¢ a domi-
nacao de classe no capitalismo.

Em meio a muitas disputas, artistas, politicos, literatos,
professores, intelectuais e ativistas participavam intensamente
da construgao de novos e renovados atributos ao conceito, mas
sempre em dialogo com as primeiras versoes dos folcloristas. Por
um lado, podiam associar a cultura popular a nao modernidade,
ao local do atraso e do retréogrado, onde os oprimidos necessi-
tarlam de uma consciéncia mais critica, que precisava ser des-
pertada por liderancas intelectuais; por outro, existiam os que
atribuiam a cultura popular a evidéncia do futuro positivo do
pais, a partir das singularidades da nagao e da capacidade de
resisténcia dos populares as transformagdes da modernidade
capitalista. Para além dos folcloristas e 6rgaos do Estado, o con-
ceito de cultura popular era encontrado entre os intelectuais do
Cinema Novo, da Teologia da Libertacao, dos Centros Popu-
lares de Cultura e os educadores inspirados pelos principios de
Paulo Freire.

O golpe de morte ao conceito de folclore e aos folcloris-
tas no Brasil, a comecar do fim dos anos 1950, viria da sociolo-
gla, campo entdo que se constituia na USP, sob a lideranca de
Florestan Fernandes. Os folcloristas passaram a receber criticas
profundas por nao terem conseguido organizar um campo cien-
tifico respeitavel e por ficarem identificados com as forcas mais
conservadoras de uma sociedade que rapidamente se transfor-
mava, cheia de conflitos sociais. Para Florestan, a integracao



nacional nao se realizava via integracdo cultural, como preten-
diam os folcloristas, mas através das transformacdes sociais, da
integracdo dos estratos sociais marginalizados.® As criticas tive-
ram tal repercussao que a expressao folclore hoje possui signi-
ficados negativos, assumindo até mesmo conotacoes ligadas ao
anedético e ao ridiculo.

Apesar da derrocada dos folcloristas, a expressao cultura
popular (por vezes ainda imbricada com folclore ¢ com o seu
legado) sobreviveria no pensamento de esquerda, nas escolas,
entre agéncias de turismo, nas associacoes de folclore estaduais
e entre os proprios detentores da cultura popular. Continuariam
diversos seus usos e significados, imersos em muitas disputas aca-
démicas e politicas.

Até os anos 1970, na Europa, e 1980, no Brasil, pou-
cos historiadores tinham se interessado por cultura popular ou
pela existéncia de diferencas culturais no interior das chamadas
sociedades civilizadas, campo entdo ocupado por folcloristas,
antropoélogos e socidlogos. A cultura dos subalternos nao era
uma problematica que atraia a atengao de historiadores até os
trabalhos de E. P. Thompson, Carlo Ginzburg, Robert Darn-
ton, Peter Burke, Giovani Levi, dentre outros, que entao realiza-
vam importante revisao do marxismo no campo da cultura e na
constru¢ao da chamada histéria “vista de baixo”.” A partir dai,
passou-se a pensar historicamente a relacao entre culturas popu-
lares (ou subalternas) e dominantes, as formas de dominagao e
autonomia em termos culturais construidas pelos sujeitos sociais
e historicos concretos. Até que ponto havia subordinacao? Até
que ponto a cultura popular era alternativa e resistente? Como
entender a circularidade, as apropriagdes ¢ os diferentes signifi-
cados das praticas culturais? Em termos tropicais, como enten-
der os sincretismos culturais e religiosos construidos pelos sujei-
tos sociais diversos, e de diferentes classes sociais, que, em doses
variaveis, demonstravam autonomia de acao e pensamento?

6 Consultar: CAVALCANTE, Maria Laura Viveiros; VILHENA, Rodolfo. Tra¢ando
fronteiras: Florestan Fernandes e a marginalizacdo do folclore. Revista Estudos Histéricos,
Rio de Janeiro, v. 3, n. 5, p. 75-92, 1990.

7 Sobre esta producao historiografica, consultar: SOIHET, R. Introducao. In:
ABREU, Martha. (Org,). Ensino de Histéria. Rio de Janeiro: Faperj; Casa da Palavra, 2003.
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A pauta de pesquisa dos historiadores no Brasil se abri-
ria para uma série de novos problemas e questoes. A historio-
grafia dos anos 1980, a comegar de trabalhos de mestrado e
doutorado, incorporaria definitivamente os estudos de cultura
popular, tanto no periodo colonial, quanto ao longo dos séculos
XIX e XX, nos campos da histéria do trabalho, na historia
politica e cultural.

HiISTORIAS DA CULTURA NEGRA

A expressao cultura negra — definida muitas vezes como
afro-americana ou afro-brasileira — também possui uma longa
historia e esta envolvida, da mesma forma, em muitas disputas,
quase sempre construidas em estreito didlogo com as discussoes
internacionais. No fim do século XIX, em pleno periodo das lutas
dos libertos por direitos, no pos-Abolicao, a ideia de uma musica
negra nos Estados Unidos tornava-se, a0 mesmo tempo, um pro-
duto da industria do entretenimento e um dos maiores simbolos
da luta politica negra contra as teorias pseudocientificas, racialis-
tas e racistas, que inferiorizavam a cultura negra e africana. No
seu famoso livro Souls of Black Folk, W. E. B. Du Bois defendia a
ideia de que o negro nao deveria diluir sua alma e sua cultura no
“americanismo branco”, pois nas suas cantigas os escravizados
haviam articulado a “sua mensagem para o mundo”.®

Paris, nas primeiras décadas do século XX, seria invadida
pelas percepcdes de uma arte e cultura negras, africana e afro-a-
mericana, exoética, primitiva ¢ moderna. Ao mesmo tempo que
se projetava uma cultura negra moderna, reforcavam-se outros
estere6tipos sobre a arte e a cultura das populagoes negras.

No Brasil, entre o fim do século XIX e as primeiras
trés décadas do século XX, o interesse pelas culturas populares
negras, em particular a religido e a musica, esteve no centro das
pesquisas de intelectuais como Nina Rodrigues, Jodo Ribeiro,

8 “He would not bleach his Negro soul in a flood of white Americanism, for he knows
that the Negro blood has a message to the world”. DUBOIS, William Edward Burghardt.
The souls of black folk. Oxford: Oxford University Press, 2007. p. 9.

DUBOIS, William Edward Burghardt. As almas da gente negra. Tradugao de Heloisa Toller
Gomes. Rio de Janeiro: Lacerda Ed., 1999.



Manuel Querino, Edison Carneiro e Artur Ramos, dentre
outros. Inicialmente, o foco girava em torno das “sobrevivén-
cias” das culturas africanas no Brasil, que, supostamente, em
breve se extinguiriam, ou, na melhor das hipéteses, se fundiriam
na cultura popular mestica.

Nina Rodrigues, em particular, interessava-se pelas prati-
cas religiosas dos africanos ainda vivos na sua época, que conside-
rava mais “puras” do que na cultura popular afro-baiana abran-
gente. Devido ao seu viés racialista, inspirado pelas teorias raciais
e racistas europeias, criticava o que lhe parecia ingenuidade dos
abolicionistas, defensores das positivas consequéncias da mestiga-
gem. Seu trabalho empirico pioneiro lhe fez entender as identida-
des étnicas mais especificas, formadas no seio da cultura popular
baiana — em particular no campo religioso — e associadas a ideia
de nagao (hausa, jjexa, queto, jeje, angola, congo etc.). As refle-
x0es de Nina Rodrigues, construidas a luz das teorias europeias
e do proprio antagonismo interno entre essas nacoes, resultaram
numa formulagdo que subdividiu hierarquicamente a cultura
negra no Brasil em dois macrogrupos: dos mais auténticos “suda-
neses” aos menos seguidores das tradi¢des, os “bantus”.’ Essa
formulacdo ainda se encontra presente nos estudos sobre cultura
negra, mas vem sendo criticada por varios antrop6logos, como
Beatriz Gées Dantas e Stefania Capone.'

Mesmo Manuel Querino, apesar de mais empatico
e afirmativo em relacdo a cultura negra do que Nina Rodri-
gues, também nao escapou do saudosismo, ao descrever costu-
mes condenados a desaparecer na Bahia. O desafio era entao
diagnosticar até quando sobreviveriam os tragos “africanos” no
Brasil? Até a morte dos ultimos africanos? De qualquer forma,
Querino, ao apresentar em 1918 seu trabalho sobre “O colono

9 Sobre a influéncia das teorias curopeias, Nina Rodrigues ¢ a emergéncia da identidade
angoleira na Bahia, consultar ASSUNCAO, Matthias Rohrig. Angola in Brazil: the for-
mation of angoleiro identity in Bahia. In: ARAUJO, Ana Lucia (Ed.). African heritage and
memory of slavery in Brazil and the South Atlantic World. Amherst, NY: Cambria Press, 2015.
p. 109-148.

10 CAPONE, Stefania. 4 busca da Aﬁim no candomblé. Sao Paulo: Pallas e Contra Capa, 2004;
DANTAS, Beatriz Gois. Voud nagd e papai branco: usos e abusos da Africa no Brasil. Rio de
Janeiro: Graal, 1988.
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preto como fator da civilizagao brasileira”, deu um passo impor-
tante para o reconhecimento de uma cultura negra distinta das
“sobrevivéncias” africanas.'" Edison Carneiro, por sua vez, um
dos alunos mais proeminentes de Nina Rodrigues, em mono-
grafia pioneira, tentou fazer justica a “contribuicao bantu” ao
folclore da Bahia, que o mestre teria subestimado."

Os prognosticos sobre a mestigagem, racial e cultural,
geralmente vinham acompanhados das apostas no “branquea-
mento” ou no rapido desaparecimento das matrizes africanas
da cultura brasileira. Se os intelectuais reconheciam a contri-
buicdo, a positividade e originalidade, frequentemente confia-
vam na transformacao ou dilui¢do dos tragos africanos, raciais
e culturais, no caldeirao mestico da “alma nacional” brasileira.
O melhor caminho para se pensar a cultura negra continuaria,
por muito tempo, a ser no ambito das “contribui¢oes” para a
cultura popular brasileira mesti¢a. O debate e as polémicas fica-
vam mesmo por conta do local, do tamanho e do peso destas
contribui¢oes para a constru¢ao imaginaria da nagao.

Dentre os interessados no folclore, a obra de Artur
Ramos pode ser vista como uma das primeiras tentativas de se
pensar teoricamente a cultura negra dentro do contexto brasi-
leiro. Artur Ramos, com O negro brasileiro (1934), O folclore negro do
Brasil (1936), As culturas negras no Novo Mundo (1937) e A aculturagdo
negra no Brasil (1942), introduziu renovadas perspectivas de ana-
lise, desafiando as teorias pseudocientificas que autorizavam o
racismo e as teorias sobre as desigualdades raciais e culturais. Os
africanos e seus descendentes das Américas nao haviam, como
pensara o socidlogo norte-americano E. Franklin Frazier, che-
gado despossuidos de cultura, nem mesmo a escravidao havia
aniquilado o legado africano. Ramos reconhecia a importancia
das “contribui¢des” negras e/ou africanas.

Arthur Ramos teve o grande mérito de estimular o olhar
para as culturas negras no Novo Mundo, percebendo que o pro-

11 Memoéria apresentada ao 6° Congresso Brasileiro de Geografia, republicada em:
QUERINO, Manuel. Costumes africanos na Bahia. 3. ed. Salvador: EQUNEB, 2010.

12 CARNEIRO, Edison. Negros Bantus: notas de ethnographia religiosa e de folklore. Rio
de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1937. p. 19.



blema cultural e racial a ser discutido ndo era apenas nacional.
Nessa operagao, dialogou com especialistas nos Estados Unidos e
no Caribe, como Herskovits e Fernando Ortiz, e criou um campo
respeitado de estudos e pesquisas na antropologia e no folclore.
Mesmo que apostasse no fenomeno da aculturagao e da transfor-
macao cultural, Ramos comegou a pensar também nas continui-
dades, nos chamados “africanismos™ e/ou “sobrevivéncias africa-
nas” que teimavam em permanecer no Novo Mundo, até mesmo
nos Estados Unidos, influenciando de forma profunda todos os
americanos, no campo religioso, musical e festivo. Para os que
acreditaram “num pretenso ‘branqueamento’ arianizante”, aler-
tava que nada poderia “mudar a face dos nossos destinos”."

Outra contribuicdo importante foi a de Roger Bastide,
estudioso das religides afro-brasileiras que constituiu escola no
Brasil. Bastide enfatizou o sincretismo interafricano na forma-
cdo do candomblé e estabeleceu uma distingdo entre formas
africanas (que teriam mudado pouco), afro-americanas (recriagao
de elementos africanos em formas novas) e negras (resposta a
escravidao sem incorporar tradigdes africanas). Sua pesquisa,
mais antropolégica e estruturalista, aprofundou a concepcao de
Ramos da cultura negra brasileira como parte de uma configu-
racao mais abrangente e atlantica.'

O amplo uso da expressdo cultura popular de certa
forma eclipsou as discussoes sobre cultura negra no Brasil e
incorporou o problema da negritude no guarda-chuva abran-
gente das expressoes populares. Certamente, a forca do mito
da democracia racial, tornado bandeira de luta dos proprios
movimentos negros, entre os anos 1930 e 1960, também difi-
cultou o foco nos problemas raciais da cultura popular. As mais
conhecidas experiéncias do Teatro Negro, nos anos 1940/1950,
de Abdias do Nascimento, e do Teatro Popular Brasileiro, de
Solano Trindade (com texto em nosso livro), atribuiram impor-
tante papel a musica, danca e religido negras, mas, salvo engano,

13 RAMOS, Arthur. O folclore negro do Brasil: demopsicologia e psicanalise. Rio de Janeiro:
Casa do Estudante do Brasil, 1954. p. 6.
14 BASTIDE, Roger. As Américas negras: civilizagoes africanas no Novo Mundo. Sao

Paulo: Difel, 1974.
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nao parecem ter investido profundamente na especificidade da
cultura negra no cenario cultural popular brasileiro. Mas, sem
duavida, atuaram de forma contundente no combate ao racismo
no campo artistico e na dentncia da repressao aos candomblés e
centros de umbanda, na defesa da populacao negra, em termos
economicos, politicos e culturais.

CULTURA NEGRA E PAUTA POLITICA CONTEMPORANEA

Certamente, nao foi mera coincidéncia que, desde a década
de 1980, com a abertura politica, a reestruturagao dos movimentos
negros e o combate sistematico ao mito da democracia racial, o
conceito de cultura negra tenha cada vez mais ficado em evidéncia,
concorrendo ou mesmo substituindo o conceito de cultura popu-
lar.”” Cultura popular ndo daria mais conta de outros desafios poli-
ticos colocados pelos movimentos culturais de combate ao racismo
e da naturalizada ideia de um Brasil mestico, integrado racial e cul-
turalmente. A discussao da dominacao de classe, na qual o conceito
de cultura popular cabia confortavelmente, nao mais dava conta
das lutas de combate ao racismo no Brasil.

Assim, o conceito de cultura negra, ao lado do de cultura
afro-brasileira, passou a cumprir o papel de ndo apenas enfati-
zar a “contribuigao” africana, mas de argumentar que esta havia
sido dominante para a maioria das manifesta¢oes consideradas
“tipicamente brasileiras”, como o samba ou a capoeira. A redis-
cussio dos africanismos no Brasil, ou da “extensao” das culturas
africanas nas praticas culturais de setores negros e populares,
tornou-se uma nova pauta de pesquisa de antropoélogos, socio-
logos e historiadores.'® Nao mais sob a 6tica das “expressoes cul-
turais” negras ou afro-brasileiras, mas, sim, a partir da acao de
sujeitos sociais concretos que recriam os patrimonios herdados
em didlogo com novos desafios e situagdes historicas concretas.

15 Ja nos anos 1970, a fundacdao do Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola de
Samba Quilombo, por importantes sambistas do Rio de Janeiro, e do bloco afro Ilé Aiyé,
em Salvador, anunciava uma nova forma de relagdo entre cultura, politica, identidade
negra ¢/ou afro-brasileira.

16 Os trabalhos de Robert Slenes, para os estudos sobre escraviddo, sio um 6timo exem-
plo do que estamos afirmando.



Em meio a esses debates, novas abordagens tém criti-
cado a tendéncia de defini¢oes essencializadas da cultura negra,
valorizando, como fazem Stuart Hall e Paul Gilroy, o quanto as
identidades culturais sao politicas e dependentes das lutas mais
amplas contra o racismo e pela implementagao de politicas de
reparacao. Os classicos dos cultural studies tém mostrado o quanto
sao problematicos esses conceitos reificados do “popular”, suge-
rindo analises diferenciadas segundo as varias fases histéricas: o
“folclore” das sociedades pré-industriais, a cultura popular das
classes trabalhadoras dos séculos XIX e XX, e a cultura de mas-
sas da segunda metade do século XX em diante."” O conceito de
“Atlantico Negro” foi desenvolvido por Gilroy justamente para
superar o essencialismo América versus Africa, e (re)introduzir a
ideia de negritude transatlantica e de diaspora africana.'

Certamente, o documento mais emblematico para mos-
trar os novos tempos de valorizacao da cultura negra (e da popu-
lagdo negra) ¢ a lei que estabeleceu a obrigatoriedade do ensino
de Historia e cultura afro-brasileira e africana nas escolas do pais
(Le1 10.639, de 2004). Nas “Diretrizes curriculares nacionais para
a educagao das relagoes étnico-raciais e para o ensino de historia e
da cultura afro-brasileira e africana”, que regula e dispoe sobre a
let, fica evidente o novo contexto de producao e disputa em torno
do conceito de cultura negra. A cultura negra — ou afro-brasileira,
termo oficializado na lei, provavelmente em funcao das preocu-
pagdes com a valorizacdo das matrizes culturais nao europeias'
— passa a fazer parte de um movimento maior de afirmacdo de

17 HALL, Stuart. Notes on deconstructing “the popular”. In: SAMUEL, Raphael (Ed.).
People’s History and Soctalist theory. London: Routledge & Kegan Paul, 1981. p. 227-40.

. Notas sobre a desconstrugao do “popular”. In: ; SOVIK, Liv (Org.). Da
didspora: identidades e mediagoes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG; Brasilia:
UNESCO, 2003. p. 247-264.

18 GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade ¢ dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001.

19 Vale uma investigacao mais aprofundada sobre os usos atuais dos conceitos de cul-
tura negra e afro-brasileira. Se os temos podem ser encontrados como intercambiaveis,
houve uma deliberada preferéncia no documento das “Diretrizes” por cultura afio-brasileira.
A expressao cultura negra raramente ¢ encontrada no texto. Mais comum sao expressoes
“respeito as pessoas negras, sua cultura e historia”, “histéria e cultura dos negros”. Em
geral, no texto das Diretrizes, as pessoas e a populagao sdo negras; a cultura ¢ afro-brasileira.
Na Lei 10.639 sdo encontradas as duas expressoes: cultura negra e cultura afro-brasileira.
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direitos dos afrodescendentes, do reconhecimento e valorizagao
de sua cultura e historia. A preocupagao do documento ¢ com a
histéria e a cultura da populagao negra.

Claro que essa guinada conceitual e politica ndo resolve
todos os impasses e desafios que a adjetivacdo da cultura, como
cultura negra ou afro-brasileira, pode trazer, como pensar ape-
nas nas continuidades africanas, abrindo mao dos transitos cul-
turais ¢ recriacdes implementadas pelos africanos e seus descen-
dentes no Brasil. Se a valorizagao das continuidades pode facili-
tar as avaliagOes sobre a resisténcia, corre-se o risco de desprezar
o potencial de criatividade e transformacao dos sujeitos sociais
negros, herdeiros do patrimoénio africano. Da mesma forma, o
vasto campo de produgao de formas de cultura popular no Bra-
sil, na atualidade, nao pode mais ser classificado como “tradicio-
nal”, “nativo”, muito menos “oral”, como nos tempos de Mello
Moraes, Nina Rodrigues ou mesmo Artur Ramos. Os detentores
da cultura popular/cultura negra hoje participam também da
cultura de massas, da escrita e do universo digital na internet. As
fronteiras entre as categorias “tradicional” e “moderno”, “popu-
lar” e “negro” ou “afro-brasileiro” sdo, portanto, embaragadas
¢ pouco precisas. O que Karin Barber escreveu para a cultura
popular africana também pode ser aplicado ao Brasil: “[..] the
conceptions of ‘popular’ circulating today are not just contested
and ambivalent, simultaneously descriptive and evaluative, but
also historically layered and subdivided, carrying with them resi-
dues of regret for worlds we have lost”.*

Sem duavida, sao inimeros os desafios para os que se inte-
ressam em trabalhar com cultura negra na Histéria, na pesquisa
e no ensino. Como escapar dos reducionismos e essencialismos
e, a0 mesmo tempo, combater o racismo, a partir da valorizacao
da cultura negra, ou das culturas negras no plural? O préprio
Stuart Hall sugeriu que uma boa possibilidade talvez seja diri-
gir “a nossa atencao criativa para a diversidade ¢ nao para a

20 BARBER, Karin. Introduction. In: . Readings in African popular culture. Oxford:
James Currey; Indiana University Press, 1997. p. 3. (... as concepgoes do ‘popular’ que
circulam hoje ndo sdo apenas contestadas e ambivalentes, descritivas ao mesmo tempo
que avaliativas, mas também historicamente superpostas e subdivididas, carregando
com elas os residuos da nostalgia dos mundos que perdemos”).



homogeneidade da experiéncia negra”, apesar da evidente dis-
tingao de um conjunto de experiéncias negras comuns,?" histo-
ricamente datadas, como a diaspora, o racismo e a escravidao.

Cultura popular negra ¢ “um lugar contraditério”, um
“espaco de contestacao estratégica” que vale a pena enfrentar.*
Os capitulos deste livro sao um convite a essa empreitada e pre-
tendem ser uma contribui¢do para esses debates e questdes, a luz
de novos trabalhos de pesquisa dos historiadores.

21 HALL, Stuart. Que negro ¢ esse na cultura negra?. In: ; SOVIK, Liv (Org,).
Da didspora: identidades e mediacoes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG; Brasilia:
UNESCO, 2003. p. 346.

GILROY, Paul. O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001.

22 HALL, Stuart. Que negro ¢ esse na cultura negra?. In: ; SOVIK, Liv (Org,).
Da didspora: identidades e mediacoes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG; Brasilia:

UNESCO, 2003. p. 335-349.
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HISTORIAS DE UM MAESTRO ABOLICIONISTA:
MUSICA, PARTICIPACAO POLITICA E MEMORIAS
(1884-1935"

Manuela Areias Costa

Dando sequéncia aos estudos que privilegiam as expres-
soes politicas e culturais no campo festivo e musical, protagoniza-
das por escravizados e seus descendentes em antigas sociedades
escravistas, propomos reflexdes sobre abolicionismo, propaganda,
musica, conflitos raciais e participacao politica nos processos da
Abolicao e do pos-Abolicao no Brasil. Tudo isso é narrado por
meio de alguns episodios da trajetoria do musico Manoel Tran-
quilino Bastos. As experiéncias vivenciadas por esse musico per-
mitem matizar as possibilidades de atuacdo politica e cultural
abertas aos ativistas de ascendéncia africana entre os anos de 1884
¢ 1935, na cidade de Cachoeira. O corpus documental deste artigo
abrange composi¢des musicais, atas de sociedades abolicionistas,
jornais e relatos memorialisticos e autobiograficos, localizados em
arquivos, bibliotecas e acervos particulares.

‘A MAGIA DA BATUTA”:
A TRAJETORIA MUSICAL DO MAESTRO TRANQUILINO BAsTOS

Manoel Tranquilino Bastos, conhecido no Reconcavo
Baiano como “Maestro Abolicionista,” nasceu na rua do Pasto,
denominada atualmente rua da Feira, na cidade de Cachoeira,
em 8 de outubro de 1850. Faleceu em sua casa na praga do
Monte — que recebera o nome de “Praga Maestro Tranqui-
lino Bastos” —, no dia 12 de margo de 1935. Bastos era filho

1 Agradeco os comentarios feitos por Daniel Precioso e Celso Thomas Castilho durante
a escrita do texto.



de Antonio de Souza Durdo, um imigrante portugués que se
instalou em Cachoeira no comego do século XIX, com uma
liberta chamada Carlota Maria da Conceigao, nascida no
Iguape,” regiao que concentrava diversos engenhos de acucar.
Tudo indica que apds o nascimento do filho, Anténio de Basto,
como era conhecido, voltou a Portugal, deixando Tranquilino
Bastos sob os cuidados dos seus padrinhos, o portugués Jovi-
niano José da Silva e sua mulher. Por ter nascido de ventre
forro, Bastos nao aparece nos documentos analisados com
designagao de cor. Esse siléncio pode ter sido reforcado pela
estima social que alcangou ou, tdo somente, um sinal de uma
época em que as cores dos libertos e livres de cor foram silen-
ciadas nos registros documentais.*

Na sua cidade natal, Bastos aprendeu a tocar clarineta,
se incorporando ao coro de Santa Cecilia, a padroeira dos
musicos e, mais tarde, a Banda Marcial Sao Benedito, ligada
a Irmandade de Sao Benedito, formada majoritariamente por
musicos negros. Bastos teve um papel importante no processo
de criacgao, organizacao e difusdao de seis sociedades filarmoénicas
e uma orquestra religiosa, tornando-se pioneiro na dissemina-
cao dessas associacoes musicais no Reconcavo. Durante a sua
trajetéria, atuou como professor de musica, regente, composi-
tor, arranjador, instrumentista, conquistando notoriedade como
mestre de banda na Bahia.’

2 O termo de Cachoeira abrangia oito freguesias, dentre elas, Nossa Senhora do Rosario
da Cachoeira, Senhor Deus Menino de Sao Félix, Sao Pedro da Muritiba, Nossa Senhora
do Desterro do Outeiro Redondo, Nossa Senhora do Bom Sucesso da Cruz das Almas,
Sao Thiago do Iguape, Nossa Senhora da Conceicao da Feira e Santo Estevam do Jacuipe.
ALMANACH da Comarca de Cachoeira para o ano de 1889. Bahia: Imprensa popular,
1888. p. 64. Biblioteca Publica do Estado da Bahia (BPEB), Catalogo de revistas raras,
Setor de periédicos raros.

3 Livro de qualificagdo de votantes (1875;1878), Cachoeira, Arquivo Regional de
Cachocira (ARC); SILVA, Pedro Celestino da. Galeria Cachoeirana. Revista do IGHBa,
Salvador, n. 68, p. 73, 1942; RAMOS, Jorge. O semeador de orquestras: histérias de um
maestro abolicionista. Salvador: Solisluna, 2011. p. 26-27.

4 Consultar: MATTOS, Hebe. Racializacao e cidadania no Império do Brasil. In:
CARVALHO, Jos¢ Murilo de; NEVES, Lucia Bastos Pereira das (Org.). Repensando o
Brasil do Ottocentos. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2009. p. 360.

5 Consultar: SANTOS FILHO, Juvino Alves dos. Manuel Tranquilino Bastos: um estudo
de duas obras para clarineta. 2003. Dissertagao (Mestrado em Musica) — Escola da

Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2003. p. 12.
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Em relacdo a musica e a sua atividade de compositor e
mestre de banda, além de partituras e livros didaticos de teoria
musical, Tranquilino Bastos escreveu alguns textos reflexivos,
como os intitulados A misica e a politica, O samba da dor, Das filarmo-
nicas na politica e A magia da batuta, e autobiograficos, que eviden-
ciam o papel da musica como locus de participagdo politica, expo-
sicao de ideias contraditorias e de inclusdo social, possibilitando
a alguns musicos adquirirem projecdo ¢ destaque. Como agente
musical, serviu de intermediario entre filarmonicas do interior da
Bahia e fabricas europeias de instrumentos musicais. Essa ativi-
dade também lhe rendia lucro, pois ganhava uma comissao na
venda de cada instrumento. Localizamos, no seu acervo pessoal,
algumas copias de cartas destinadas as fabricas de instrumen-
tos da Europa, como as enviadas a Casa Sax e a Casa Besson,
ambas localizadas em Paris.® As encomendas chegavam a Salva-
dor de navio, de onde seguiam pelo rio Paraguacu até o porto
de Cachoeira. As cartas revelam também que Bastos conhecia
outros idiomas, como o francés e o italiano. O maestro se inse-
riu em varios territorios sociais e, como consequéncia de diversos
encontros culturais que experimentou, sofreu influéncias, em sua
formacdo musical, de géneros musicais da terra (afro-indigenas) e
europeus, principalmente, italianos e franceses. Grande parte de
suas obras musicais encontra-se na Biblioteca Pablica do Estado
da Bahia. A colecdo ¢ formada por partituras de chulas, lundus,
valsas, Operas, tangos, polcas, hinos e dobrados, além de livros de
teoria musical em forma de manuscritos e impressos.

De acordo com as anotacoes feitas pelo proprio maestro,
em 22 de novembro de 1870, 18 anos antes da assinatura da Lei
Aurea, o musico fundou a filarménica Sociedade Euterpe Ceci-
liana,” que passou a se chamar posteriormente Lyra Ceciliana. A
Euterpe Ceciliana teve, desde a sua formacgao, uma ampla penetra-
¢ao nas camadas negras e populares. Representava interesses bem
mais que religiosos ¢ aglutinou em torno de si o apoio dos aboli-
cionistas. Sendo assim, agregava musicos, socios e adeptos simpati-

6 Consultar: RAMOS, Jorge. O semeador de orquestras. Fazenda Pitangueira, BA: Solis-
luna, 2011. p. 78.
7 Manuscritos de Manoel Tranquilino Bastos (APJR).



cos a causa abolicionista, dentre eles, artesdos, alfaiates, sapateiros,
ferroviarios, jornalistas, poetas e advogados, que sofriam restri¢oes
e, eventualmente, perseguicoes de grupos ligados aos interesses dos
senhores de engenho, patrocinadores da irmandade e da Orquestra
da Ajuda. Com o crescimento da campanha abolicionista, as dife-
rencas entre os grupos musicais tornaram-se mais evidentes.”

Os anos que antecederam a Abolicao foram marcados
por diversos conflitos ¢ tensdes sociais, envolvendo senhores,
escravos, abolicionistas ¢ a populacdo livre. Em Cachoeira, o
apoio popular ao abolicionismo foi muito significativo.” A popu-
lacdo local participou ativamente nas fugas e no acoitamento de
escravos. Um artigo sobre o 13 de Maio em Cachoeira, publi-
cado pelo abolicionista Genésio Pitanga no jornal carioca Cor-
reto da Manhd, revela que “tanto as classes elevadas da sociedade
como os filhos humildes do povo tomaram parte na gloriosa
campanha”. De acordo com o memorialista, atuaram no movi-
mento abolicionista da cidade o musico Manoel Tranquilino
Bastos, os jornalistas José¢ Joaquim Villas-Boas e José Theodoro
Pamponet, o farmacéutico Joaquim Manoel de Sant’Anna, o
capitao Gamilo Gongalves Lima, Manoel Adrodato de Souza,
Ireire de Carvalho, “além de grande nimero que, dentre cles,
alguns existem para a gloria do grande feito”."

Sabe-se que Tranquilino Bastos, junto com seus compa-
nheiros de luta pelo fim da escravidao, o professor Cincinato Franca,
o jornalista Augusto Ferreira Motta, redator e diretor do jornal O
Guarany, e Silio Boccanera, “adaptavam salas de aula na redagao

8 Sobre esses conflitos, consultar RAMOS, Jorge. O semeador de orquestras. Fazenda Pitan-
gueira, BA: Solisluna, 2011. p. 60-65.

9 Diversos estudos vém demonstrando que houve um grande apoio popular a eman-
cipagao escrava no Reconcavo. Citamos o trabalho de: GRADEN, Dale Torston. From
slavery to freedom in Brazil: Bahia, 1835-1900. New Mexico: University of New Mexico
Press, 2006; FRAGA FILHO, Walter. Encruzilhadas da liberdade. Campinas, SP: Editora
Unicamp, 2006; BRITO, Jailton Lima. A aboligdo na Bahia: uma histéria politica, 1870-
1888. Salvador: Centro de Estudos Baianos, 2003; SOUZA, Jacé dos Santos. Vozes da
aboligdo: escravidao e liberdade na imprensa abolicionista Cachoeirana (1887-1889).
2010. Dissertagao (Mestrado em Histéria Regional e Local) - Campus V, Universidade
Estadual da Bahia, 2010.

10 CORREIO DA MANHA. Rio de Janeiro, ano 28, n. 10.487, 12 mar. 1929. Disponivel
em:http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_03&pasta=ano®020
192&pesq=Edi%C3%A7%C3%A30%2010487>. Acesso em: 28 maio 2016.
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e oficina do jornal O Guarany para alfabetizarem seus trabalhado-
res negros e outros interessados”,'" de modo que escravos e libertos
entravam analfabetos e saiam ativistas e letrados."” No fragmento a
seguir, Tranquilino Bastos defende que a “nobreza de sangue” ¢ a
“cor epidérmica” nao eram determinantes na estima social.
Prejulgar ¢ antepor um indwiduo a outro nos cargos de
competéncias e responsabilidades unicamente pela recomen-
dagdio da cor epidérmica é comprometer a verdade, é ferir
a verdade ¢ menosprezar a justiga [...J. O indwiduo de
cor preta, mas dourado pela wnstrugdo e perfumado pela
virtude, é um preto pela pele e um branco por intimo /...]."

A pessoa de cor preta, segundo Bastos, poderia ser esti-
mada e alcancar uma posi¢ao social, caso fosse ilustrada e tivesse
boa conduta. Tal relato langa luz na luta de Bastos pela instru-
¢ao de libertos antes e depois da Aboligao.'*

Nada alheio aos acalorados debates em torno da aboli¢ao
da escraviddo, em 1884, ano de fundagao da Sociedade Liber-
tadora Cachoeirana, o maestro se uniu a esta associagao aboli-
cionista, vindo a compor musicas para serem tocadas durante os
meetings publicos promovidos pela associacao. Oportunamente, a
musica assumia para Bastos um lugar privilegiado para o desen-
volvimento de seus anseios. Portanto, por meio da musica e,
especialmente, da filarmonica Euterpe Ceciliana, fundada por
ele, o maestro apostou na visibilidade de seus projetos, engajou-

11 NASCIMENTO, Luiz Claudio Dias do. 4 Capela D’Ajuda ji deu o sinal: relagdes de
poder e religiosidade em Cachoeira. Cachoeira: CEAO, 1995. p. 69.

12 Segundo Angcla Alonso, a iniciativa de Jodo Clapp de criar o Club dos Libertos de Nite-
réi, uma escola para ex-escravos, foi tida como baluarte e modelo de empreendimentos
similares, como a Escola Noturna Gratuita, do Club Abolicionista Gutenberg. Em 1883,
o jornal Gazeta da Tarde conclamava os abolicionistas a fundarem suas proprias escolas.
ALONSO, Angcla. A teatralizacdo da politica: a propagada abolicionista In: Seminario
Tematico Sociologia, Historia e Politica, 24 set. 2010, Sao Paulo. Anais... Sao Paulo:
USP, 2010. p. 101-122.

13 Manuscritos de Manoel Tranquilino Bastos, 4 grandeza do homem ¢ luz, a nobreza do
sangue ¢ pd, Acervo Particular Jorge Ramos (APJR).

14 Nesse contexto, a expressao “preto de alma branca” foi bastante utilizada. Esta ideia
— apesar de seu carater aparentemente racista — foi assimilada, cotidianamente, por seto-
res da populagdo negra, como um mecanismo de inser¢ao social dos negros no mundo
dominado pelos brancos. Consultar: DOMINGUES, Petronio. Negros de almas brancas?: a
ideologia do branqueamento no interior da comunidade negra em Sao Paulo, 1915-1930.

Estudos Afro-Asidticos, Rio de Janeiro, v. 24, n. 3, 2002.



se na campanha abolicionista e conquistou espacos no debate
publico de sua cidade. Como canal de comunicacdo, expressao
e difusao da propaganda abolicionista, essa filarmoénica trazia
uma grande energia de mobilizac¢do e cultura politica. A Euterpe
Ceciliana, tendo a sua frente o maestro ITranquilino Bastos, teve
participagdo intensa na propaganda abolicionista de Cachoeira.

Os SONs QUE EMBALARAM A LIBERDADE:
MUSICA E PROPAGANDA ABOLICIONISTA

Nao obstante as valiosas contribuicdes sobre cultura
negra no campo musical do Brasil e do chamado “Atlantico
Negro”," a questao sobre o papel da musica e a atuagao de musi-
cos no interior do movimento abolicionista é pouco conhecida
e necessita ser mais aprofundada, preenchendo, desta forma, as
intmeras lacunas sobre questoes culturais e politicas no perio-
do.'® Os usos politicos de varias manifestacoes culturais/artisti-
cas, como as bandas de musica e o teatro, foram muito significa-
tivos na propaganda abolicionista da década de 1880." Teatros

15 Consultar: ABREU, Martha. O legado das cangdes escravas nos Estados Unidos e no
Brasil: didlogos musicais no pos-abolicao. Revista Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v. 35, n.
69, jan./jun., 2015; CHASTEEN, J. Charles. National vhythms, African roots: the deep history
of latin american popular dance. Albuquerque: University of New Mexico Press, 2004;
WADE, Peter. Compreendendo a Africa e a negritude na Colémbia: a musica e a politica
da cultura. Estudos Afro-Asidticos, Rio de Janeiro, ano 25, n. 1, 2003; RADANO, Ronald.
Lying up a nation: race and black music. Chicago; London: The University of Chicago Press,
2003; GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM,; 34, 2001; MOORE, Robin. Natwonalizing blackness: afrocubanism and artistic revo-
lution in Havana, 1920-1940. Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 1997.

16 Gilroy alertou sobre a falta de estudos em relacdo ao papel da musica no movimento
abolicionista. Da mesma forma argumentou que o movimento de musicos negros no
periodo da Reconstrugao nos Estados Unidos, ainda esta por ser explorado (Gilroy, 2001).
17 Consultar: ALONSO, Angela. A teatralizagao da politica: a propagada abolicionista.
Seminario Tematico Sociologia, Histéria e Politica, 24 set. 2010, Sao Paulo. Anais... Sao
Paulo: USP, 2010; CASTILHO, Celso. O “25 de marco” ¢ a radicalizacdo dos embates
abolicionistas no Recife. In: Simpoésio Nacional de Historia, 26., 2011. Anais... Sao Paulo:
Associagao Nacional de Histéria; USP, 2011;

MARZANO, Andrea. Cidade em cena: o ator Vasques, o teatro ¢ o Rio de Janeiro (1839-
1892). Rio de Janeiro: Folha Seca, 2008; SILVA, Eduardo. As camélias do Leblon e a aboligdo da
escravatura: uma investigacao de historia cultural. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003;
SANT’ANNA, Thiago. Noites abolicionistas: as mulheres encenam o teatro ¢ abusam
do piano na cidade de Goias (1870-1888). OPSIS: revista do NIESC, Goiania, v. 6, 2006;
COTA, Luiz Gustavo Santos. A liberdade entre o saldao e a rua: festas e abolicionismo
em Minas Gerais nos ultimos anos da escravidao. In: PAIVA, Eduardo; AMANTINO,
Marcia; IVO, Isnara (Org.). Escraviddo, mestigagens, ambientes, paisagens e espagos. Sao Paulo:
Annablume; Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011. p. 253-282.
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e ruas foram usados como cenario de difusao de ideias, tendo
como fio condutor a musica.

Intmeras composicoes foram criadas para serem tocadas
nos meetings promovidos por sociedades abolicionistas e demais
manifestacoes publicas realizadas Brasil afora, sendo utilizadas
como canais privilegiados de propagacao de projetos que visavam
ao fim da escravidao. Tais composigdes revelam o engajamento
e a participacdo de musicos e maestros na campanha abolicio-
nista — muitos, inclusive, possuiam ascendéncia africana'® — e sdo
exemplos de como, através da musica, pode-se transmitir ideias
sobre escravidao, abolicao e cidadania, além de memorias que
nao se quer esquecer. A acao abolicionista contou com o apoio
expressivo de profissionais da musica, e essa aproximagao exerceu
um papel fundamental para que a campanha contra a escravidao
saisse da esfera politica parlamentar e se firmasse como um movi-
mento verdadeiramente popular, atingindo espacos informais da
politica. Desta forma, a musica executada por Tranquilino Bas-
tos e por tantos outros musicos de diferentes partes das Américas
cumpriu um importante papel na propaganda abolicionista.

O maestro soube utilizar o campo musical como canal
de expressao e mobilizacao, ao juntar-se a Sociedade Liberta-
dora Cachoeirana, promovendo a musica dos encontros aboli-
cionistas organizados com a finalidade de arrecadar fundos para
a alforria de escravos, construindo, assim, caminhos proprios de
participacdo politica e, a0 mesmo tempo, conquistando espacos
em setores mais amplos da sociedade. Suas apresentacoes cons-
titulam-se um verdadeiro “palco” para os abolicionistas, princi-
palmente porque as cerimoénias publicas reuniam autoridades
civis, eclesiasticas e militares, além de grande nimero de pessoas
provenientes das mais diversas camadas sociais.

18 A predominancia de descendentes de africanos em corporag¢oes musicais no Brasil ja
era comum desde o periodo colonial. As corporagdes musicais eram compostas, em sua
grande maioria, por mulatos e negros, que atuavam em um ou outro ato publico. Esse
fato levou alguns especialistas a desenvolverem a tese do “mulatismo artistico”. O maior
entusiasta dessa visao foi Francisco Curt Lange, que chegou até mesmo a afirmar que
nao existiram musicos brancos nas Minas setecentistas. Consultar: LANGE, Francisco
Clurt. A musica do periodo colonial em Minas Gerais. In: Conselho Estadual de Cultura
de Minas Gerais (Org.). Semindrio sobre a cultura mineira no Periodo Colonial. Belo Horizonte:
Conselho Estadual de Cultura, 1979. p. 10.



A perspectiva de conceber a musica como um lugar
de acdo politica, de discutir o fim da escravidao e afirmar uma
determinada identidade negra, valorizando herancas africanas,
¢ perceptivel em suas composicoes, considerando os titulos das
musicas, os géneros e as letras (embora a maior parte de suas
composi¢des seja para musica instrumental). Dentre elas, des-
tacamos o Hino Abolicionista, o Hino da Liberdade ou o Hino 13 de
Maio, a polca Principe Negro, a chula Creoulas Cachoeiranas, a danca
Mulatas Baianas, a quadrilha Os Africanos e os dobrados O Aurorial
de Maio, Echo da Liberdade, O Anjo da Liberdade ¢ Navio Negreiro™® —
composicao inspirada no poema de Castro Alves.

Sem duavida, entender os significados das escolhas do
repertorio do maestro Bastos ndo ¢ tarefa facil. Por um lado, grande
parte do seu repertorio relacionava-se com as decisdes pessoais do
artista, por outro, nao podemos descartar completamente a influén-
cia da Sociedade Libertadora Cachoeirana, a qual havia se unido.
Localizamos, na Cole¢ao Manoel Tranquilino Bastos, o Hino Abo-
licionista, musica composta por ele, em 1884. Este hino foi execu-
tado pela primeira vez na assembleia promovida pela Libertadora
Clachoeirana, em 19 de outubro de 1884, durante a comemoragao
de entrega de 14 cartas de alforrias pela referida sociedade: “[...]
no momento de distribuigdo das cartas de liberdade foi tocado o
Hino Abolicionista, entoado por diversos cantores ¢ composto exclusi-
vamente para esta festa pelo referido ‘Professor Bastos™.?” O hino,
executado pela filarmonica Euterpe Ceciliana em diversas manifes-
tacoes abolicionistas em Cachoeira, possui a seguinte letra:

19 A produgao literaria de Castro Alves expressava uma consciéncia emancipadora ¢
uma identidade negra. Obras como Vozes d’Afiica, Navio Negreiro e Saudagdo a Palmares
inspiraram muitos militantes do abolicionismo no Brasil e foram recitadas em pragas
publicas e teatros, em reunides e comicios abolicionistas. A pesquisa de Martha Abreu
apresenta informacoes sobre a apropriacdo das obras de Castro Alves pelo politico
negro Monteiro Lopes e pelo musico Eduardo das Neves. Consultar: ABREU, Martha.
O crioulo Dudu: participagdo politica ¢ identidade negra nas histérias de um musico
cantor, 1890-1920. Zopoi, Rio de Janeiro, v. 11, n. 20, p. 23-24, jan./jun. 2010.

Ver também: COSTA, Emilia Viotti da. Da senzala a colénia. Sao Paulo: DIFEL, 1966.
p. 406; Brito, Jailton Lima. 4 aboli¢io na Bahia. Salvador: Centro de Estudos Baianos da
UFBA, 2003; GRADEN, Dale Torston. From slavery to freedom in Brazil: Bahia, 1835-1900.
New Mexico: University of New Mexico Press, 2006.

20 Atas da Sociedade Abolicionista Libertadora de Cachoeira, 1884, Arquivo Publico do Estado
da Bahia (APEB), mago: 2878. Colonial e Provincial — Presidéncia da Provincia.
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Brasileiros, cantai liberdade!

Nossa patria ndo quer mais escravos
Os grilhdes vao quebrar-se num povo
De origem somente de bravos!

Em tudo inspira a santa voz da liberdade
No mar, na selva, na imensidade

E ja no céu se vé escrito em letras d’ouro
Redencio ao cativo! E seu tesouro!

O jugo do servilismo

Role em pedagos no chao

Pise altiva a liberdade!

Sobre o pd da escravidao

Abaixo a crenga do velho atraso
Que dos cativos venceu-se o prazo
Quebrem-se os ferros da tirania
Sejamos todos livres um dia

Nosso trono ha livre e altaneiro
Alvorar o liberto perdao

E Dom Pedro sentado no trono
Bradara liberdade a nacao
Rompa-se o verso infamante

A custa de esforcos mil

Deus nao quer, nés nao queremos
Que haja escravos no Brasil

De Rio Branco surgiu a ideia
De Souza Dantas a epopeia
Pedro Segundo, tua equidade
Seja a coroa da liberdade”

21 Partituras Manuscritas. Hino Abolicionista, Biblioteca Publica do Estado da Bahia
(BPEB), Colegao Manoel Tranquilino Bastos, codigo 426.



Percebe-se nesta composicdo, elaborada no calor da
luta abolicionista, os seguintes temas: a valoriza¢do do senti-
mento abolicionista, a idealizagao pelo fim da escravidao e dos
her6is da causa abolicionista, a libertacao em face do jugo do
servilismo, a elevagdo do escravo a brasileiro, o combate a tira-
nia, o patriotismo brasileiro, a uniao do povo, o destino gran-
dioso da nacao tropical ¢ a afirmacdo dos valores nacionais.
Na letra ¢ nitida a ligac@o da escravidao ao atraso ¢ a barbarie
e seu antagonismo em relacao ao progresso e a civilizagdo. Nos
versos também ha referéncias a dois parlamentares baianos:
visconde do Rio Branco e conselheiro Souza Dantas. Além
de Rio Branco e Souza Dantas, D. Pedro II figura nos versos
como heroéi da nacao.

Certamente, o maestro Bastos ndo estava sozinho na
empreitada musical pelo fim da escravidao, ao compor hinos
e demais géneros musicais para serem tocados nos meetings
organizados por sociedades abolicionistas. Um ntmero signi-
ficativo de musicos e maestros se envolveu na campanha abo-
licionista no pais. Dentre eles, destacamos a atua¢ao do maes-
tro Jodo Moreira da Rocha, que junto com Frederico Severo,
poeta e teatrélogo de grande prestigio na época, compos o
Hino da Sociedade Cearense Libertadora,” por ocasiao da liber-
tacdo dos escravos no Ceard; do maestro portugués Gomes
Cardim,* autor do Hino da Aboligio** € do Hino da Cearense; de
Cardozo de Menezes, autor da marcha sinfonica Marselhesa

22 Entoado, pela primeira vez, em 25 de margo de 1881. Consultar: Partitura Impressa,
Hynno da Sociedade Cearense Libertadora (hino composto por ocasido da libertagdo dos escra-
vos no Ceara), Ceeara, [s.d.], Biblioteca Nacional (BN), (MUS I M-II-20).

23 O comendador portugués Joao Pedro Gomes Cardim escreveu diversas musicas para
revistas de Arthur Azevedo, com destaque para O Bilontra — uma revista sobre os acon-
tecimentos de 1885.

TINHORAO, Jos¢ Ramos. Histiria social da misica popular brasileira. Sio Paulo: 34,
1998. p. 227.

24 Em 20 de agosto de 1881, na cidade de Sdo Paulo, realizou-se nos saldes do Club
Gymnastico Portuguez um grande concerto vocal e instrumental com a finalidade de
obter os donativos para a Caixa Emancipadora Luiz Gama, fundada naquele ano. O
concerto foi organizado por iniciativa do maestro portugués Gomes Cardim — residente
em Sdo Paulo naquela época — que comp6s expressamente para aquela festa o Hino da
Aboligao, com poesia do Sr. Brazil Silvado.

Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 17 ago. 1881, Biblioteca Nacional (BN).
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dos Escravos;®® do estudante de musica Hordcio Fluminense,
que compo6s Ingénua Polka Brilhante*® para a Associagao Central
Emancipadora; de H. Quaglia, que criou a valsa Emancipagao®
para a Sociedade Parthenon Literario,” e do carioca Henri-
que Alves de Mesquita, musico negro erudito, professor do
Conservatério Imperial de Musica e autor da obra Batugque.”
Contratar artistas para criar e/ou adaptar e execu-
tar temas antiescravistas durante as reunides festivas era uma
pratica comum entre as associagdes abolicionistas. Musicais
que incluiam diversos géneros populares e repertorios da elite
oitocentista, como Operas e musicas orquestrais, moldavam a
campanha antiescravista. Pecas de canto, musica classica, valsas
italianas, hinos, tangos, polcas, lundus, maxixes, jongos e batu-
ques poderiam ser vislumbrados pelos convivas nos eventos abo-
licionistas e, provavelmente, atrairam grande ptblico aos teatros
e ruas em épocas de discussao sobre a Aboligao. Essas musicas
revelam-se como documentos valiosos da cultura popular brasi-
leira e, apesar dos seus sons imprimirem ideias variadas, tinham

25 A obra era considerada uma remissao ao republicanismo. Essa composicao foi exe-
cutada no concerto de instalacdo do Centro Abolicionista Comercial, no Rio de Janeiro,
em meio a um repertério composto por tangos, zarzuelas, lundus e maxixe. Nesse dia o
concerto foi conduzido com maestria por Chiquinha Gonzaga e pelo coro de alunas do
Colégio Nossa Senhora do Monte do Carmo.

ALONSO, Angela. A teatralizagiio da politica: a propagada abolicionista In: Seminario
Tematico Sociologia, Histéria e Politica, 24 set. 2010, Sao Paulo. Anais... Sao Paulo:
USP, 2010. p. 107-09.

26 Consultar: CONRAD, Robert Edgar. Os #ltimos anos da escravatura no Brasil: 1850-1888.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1975. p. 182-183.

27 Partitura Impressa, H. Quaglia. Emancipagio, Rio Grande do Sul, [s.d.], Biblioteca
Nacional (BN), (MUS I DG-I-46).

28 Fundada em 18 de junho de 1868, na cidade de Porto Alegre, essa associacao par-
ticipou de campanhas abolicionistas, angariando fundos para libertagao de escravos.

29 Partitura Impressa, Henrique Alves de Mesquita, Batuque, S-1, S-e, S-d, In: Socie-
dade Cultural e Artistica Uirapuru, Biblioteca Nacional (BN), Musica Imperial, (MUS
01903). A composi¢ao foi muito executada nos tempos da propaganda abolicionista.
Diversos jongos e batuques fizeram parte do repertério de Alves de Mesquita. Consultar:
SOUZA, Silvia Cristina Martins de. Que venham negros a cena com maracas e tambo-
res: jongo, teatro e campanha abolicionista no Rio de Janeiro. Afio-Asia, Salvador, v. 40,
p. 145-171, 2009.

Conforme Lilia Schwarcz e Lucia Garcia, quando publicada pela primeira vez (1874), foi
entendida como batuqueira porque incluia, de maneira episédica, um sugestivo batuque
negro para contrastar com o ambiente melodico dos reinéis. Consultar SCHWARCZ,
Lilia; GARCIA, Lucia. Registros escravos: repertério das fontes oitocentistas pertencentes
ao Acervo da Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, 2006. p. 227.



0 mesmo proposito: colaborar para a campanha pelo fim da
escravidao no pais, trazendo novas pessoas ao debate politico.

““ALELUIA PELO 13 DE MA10. NAO MAIS SE COMPRAM
E SE VENDEM IRMAOS. VIVA!”’

As primeiras noticias sobre a Aboli¢do chegaram a Sal-
vador na tarde de 13 de maio e se espalharam rapidamente
pelos demais centros do Reconcavo, porém, antes mesmo da
comunicagao formal do presidente da Provincia, as pessoas ja
estavam tomadas pela expectativa da lei que aboliria em defini-
tivo a escravidao no Brasil. Na cidade de Salvador, assim como
em outras localidades do interior da provincia, os festejos pro-
longaram-se por muitos dias.”

O perioddico abolicionista O Aslerdide, em um artigo
intitulado “Grande Entusiasmo”, descreveu uma sequéncia de
manifestacoes populares antes e depois de sancionada a Lel
Aurea, que alteraram o cotidiano da cidade de Cachoeira e de
sua povoac¢ao vizinha, Sao Félix.*! “[ absolutamente impossi-
vel descrever-se a alegria que tem reinado nesta cidade e em S.
Félix, desde sabado [12], apés a chegada do vapor da capital
que trouxe-nos a noticia de ter passado em terceira discussao
na camara temporaria o projeto da abolicao imediata do ele-
mento servil.”*? Entre os dias 12 e 20 de maio de 1888, o “povo
cheio de maior entusiasmo”*® percorreu em passeata as ruas da
cidade de Cachoeira e de Sao Félix. Liderancas abolicionistas
locais, “rodeados de uma imensa multidao”,** pronunciaram
efusivos discursos arrebatando palmas e calorosos vivas ao
abolicionismo e aos hero6is do novo tempo. Um grande clima

30 Sobre as comemoragoes do 13 de Maio na Bahia, consultar FRAGA FILHO, Walter.
Os 13 de maio e as celebragdes da liberdade: Bahia, 1888-1893. Histiria Social, Campi-
nas, SP, n. 19, p. 69-70, segundo semestre de 2010.

31 O artigo que descreve os festejos entre o dia 12 ¢ o dia 20 de maio de 1888 foi dividido
em partes e publicado em trés edi¢des. Consultar O Asterdide. Cachoeira, n. 66, 19 maio
1888; Idem, 23 maio 1888; Idem, 28 maio 1888.

32 O Asterdide. Cachoeira, n. 66, 19 maio 1888, p. 1-2. Disponivel em: http://memoria.
bn.br/pdf/717614/per717614_1888_00065.pdf>. Acesso em: 28 maio 2016.

33 Idem.

34 Idem.
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de animacdo contagiou as ruas e casas, que se encontravam
vistosamente ornamentadas com bandeiras, quadros de aboli-
cionistas, luzes e flores. Foi uma semana de atividades intensas
e de muita euforia para os integrantes da Euterpe Ceciliana e
para o maestro Bastos. Entidades abolicionistas, populares e
recém-libertos ocuparam as ruas e desfilaram ao som da filar-
monica, que executou hinos na frente das residéncias de alguns
abolicionistas, como o padre Guilherme Salles” e o advogado
Cesario Mendes,* e dos edificios de associacdes como O Aste-
roide, o Club Carigé e a Sociedade Montepio dos Artistas
Cachoeiranos.”’

Na manha de domingo, 13 de maio, Tranquilino Bas-
tos, mobilizado pelo clima festivo e de expectativas, compds de
improviso o Hino 13 de Maio.”® Essa composi¢ao, também conhe-
cida como Hino da Liberdade, contém 15 partes instrumentais e
na capa consta a seguinte inscri¢do com caligrafia atribuida a
Bastos: “Ao 13 de maio de 1888, “Cancao Triunfal ou Hino
Fraternal, entoado pelos filhos da Herdica Cachoeira, fortaleza
defensora da liberdade, em o dia 13 de maio de 1888. Poesia de

Bingre e musica de Tranquilino Bastos”.*

35 Na fundagao da Sociedade Libertadora Cachoeirana, em primeiro de maio de 1884,
o padre Guilherme Pinto de Salles pronunciou um discurso em favor do fim da escravi-
dao. Segundo Dale Graden, Salles estimulou todos os ouvintes a cumprirem seus deveres
cristaos, proclamando em publico seu apoio a essa sociedade. GRADEN, Dale Tors-
ton. From slavery to freedom in Brazil: Bahia, 1835-1900. New Mexico: University of New
Mexico Press, 2006. p. 172-173.

36 A atuagao do procurador Cesario Mendes nao se restringia apenas ao campo legal,
pois sabemos que ele incitava fugas e acoitava escravos. Para Jailton Brito, certamente,
o procurador Cesario Mendes e seus companheiros utilizaram as dependéncias do Club
Clarigé para acoitar escravos fugidos. BRITO, Jailton Lima. 4 aboligdo na Bahia: uma
historia politica, 1870-1888. Salvador: Centro de Estudos Baianos, 2003. p. 137-148.
37 O Asterdide. Cachoeira, n. 66, 19 maio 1888; Idem, 23 maio 1888; Idem, 28 maio
1888. Sobre os festejos abolicionistas em Cachoeira, Consultar: SOUZA, Jaco dos
Santos. Vozes da aboligdo: escravidao e liberdade na imprensa abolicionista Cachoeirana
(1887-1889). 2010. Dissertacao (Mestrado em Histéria Regional e Local) — Campus V,
Universidade Estadual da Bahia, 2010. p. 126-134.

38 “Este hino foi feito de um improviso na manha de domingo pelo incansdvel Bastos,
o grande compositor do hino dos cativos e¢ do eco liberal.”. O Asterdide. Cachoeira,
n. 66, 19 maio 1888, p. 1-2. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/pdf/717614/
per717614_1888_00065.pdf>. Acesso em: 28 maio 2016.

39 Partituras Manuscritas, Hino 13 de Maio, Biblioteca Publica do Estado da Bahia
(BPEB), Colecao Manoel Tranquilino Bastos.



Treze de Maio
Nos te saudamos
Por tanta gloria
Te adoramos
Cantai hosanas
Brasil e o povo
Que a nossa patria
Nasceu de novo.*

Durante a noite, “o povo se derramou pelas ruas” acom-
panhado pela filarmonica Euterpe Ceciliana, que desfilou garbosa-
mente, executando composicoes como Hino Abolicionista e o Hino 13
de Maw. O maestro Tranquilino Bastos saiu na frente da Euterpe
Ceciliana, arrastando a multidao animada pelo som da filarmo-
nica. Cerca de seis ou sete mil pessoas, entre recém-libertos e livres,
participaram da passeata para celebrar a Abolicdo. A cidade estava
em festa, foguetes foram queimados e a massa, compacta nas ruas,
delirava, gritava “vivas a liberdade!”, cantava, dancava e se embria-
gava. Os festejos se estenderam até “o dia raiar”." De 14 para ca, a
data nunca deixou de ser lembrada e comemorada.

Nas primeiras décadas da Republica, Tranquilino Bastos
escreveu uma série de textos — dispostos em varios cadernos — que
expressavam de forma critica a sua opinido sobre escravidao e
liberdade, monarquia e republicanismo, raca, candomblé, curan-
deirismo e espiritismo. O grande desejo de Bastos, expresso clara-
mente nas folhas de seus cadernos de anotacoes, era publicar alguns
de seus textos em um livro. De fato, muitos de seus escritos foram
publicados, anos depois, sob a forma de cronicas, na coluna sema-
nal que o maestro manteve no O FPequeno Jornal, de Cachoeira, no
periodo de 1924 a 1935 — ano de sua morte. A coluna, inicialmente,
possuia o titulo Palestras Musicais, depois simplesmente Falestras e,
por fim, Minhas Percepgies, indicando assim, um amadurecimento de
sua militancia politica e uma afirmagao de suas crengas e valores.

40 Idem.
41 O Asterdide. Cachoeira, n. 66, 19 maio 1888, p. 1-2. Disponivel em: <http://memoria.
bn.br/pdf/717614/per717614_1888_00065.pdf>. Acesso em: 28 maio 2016.
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Para o maestro o 13 de Maio de 1888 significou o inicio
de uma nova era, considerando-o “a maior e mais solene data
do nosso Brasil”.* Segundo ele, “sem ti os feitos do 22, isto é, a
Independéncia e a Republica, seriam incoerentes, porquanto a
primeira deixou grande soma de brasileiros, de todas as cores,
condenados a escravidao!”” Seus escritos deixam transpare-
cer a ideia de que a escravidao se opunha, a um s6 tempo, a
Independéncia e a Republica. Assim, estabelece relacdao entre
a “liberdade” e a “independéncia” — a Abolicao foi realizada
como complemento da emancipagdo politica do pais, ocorrida
em 1822. A Republica “sem o Treze de Maio também seria um
contrassenso, uma ‘republica mista’ de senhores e escravos”,*
vindo a escrever no texto intitulado O dia maior do Brasil:

Tenho o Treze de Maio como o coroldrio da Independén-
cta do Brastil, porquanto independéncia sem liberdade ¢
corpo sem vida. Seria inconcebivel haver independéncia
onde ndo havia liberdade, porquanto, o estrangeiro com-
prava e vendia os brasileiros seus escravos! Quando se
compravam e se vendiam escravos, ndo podia haver um
pais independente, tampouco podia ser uma repiblica
com milhdes de escravos! A liberdade seria uma mentira.
Eus por que maior que 0 22 ¢ 0 [89] ¢é 0 13 de Maio.
Fot a mdo da liberdade abrindo o paldcio da indepen-
déncia. Hosanas!™

Monarquista convicto, Bastos criticou a forma como a
Reptblica foi instaurada, descrevendo com nostalgia a presenca
da monarquia e de D. Pedro II. Na opinido do maestro, a Repu-
blica, que sequer pregava a liberdade, era entendida como um
golpe militar que destituiu o imperador — visto como “o grande
pai de todos”, “o heroi popular” — transferindo o poder para os
militares convertidos ao republicanismo. Desta forma, descrente
desse sistema politico, ironizou:

42 Manuscritos de Manoel Tranquilino Bastos, Hino ao 15 de Maio, (APJR).

43 Idem.

44 Idem.

45 Manuscritos de Manoel Tranquilino Bastos, O dia maior do Brasil, Acervo Particular

Jorge Ramos (APJR).



15 de novembro! Data infeliz! Aborto da mentira. Pro-
clamagdo da “res-falsa”. Depuseram do trono e baniram
o magndnimo Pedro II, para o triunfo momentdneo da
maior mentira nacional. Isso que chamam de Repiiblica,
em verdade ndo é sendo escraviddo nacional pela forga das

armas. Entdo, ndo sois a repiiblica? /...].*°
A princesa Isabel também nao foi esquecida pelo maes-
tro, como demonstra o dobrado intitulado O Awjo da Liberdade.”’
A princesa era adjetivada de “a redentora”, “excelsa senhora”,
“anjo benfeitor”, “brasileira angélica”, “mulher sublime e
santa”, “senhora mae dos escravos” ou “mae dos cativos”.
Diversos “homens de cor” viam o imperador D. Pedro I ¢ a
princesa Isabel como pessoas sagradas, herdis da nagao brasilei-
ra.*® Cantar a Abolicao e a princesa Isabel foi uma caracteris-
tica encontrada pela historiadora Martha Abreu em seu estudo
sobre o folclore do Pai Joao.* Localizamos outras composicoes
que homenageavam a princesa, dentre elas, o Hino da Redengdo,™
de autoria de Luiz Murat’' e Abdon Milanez, dedicado a prin-
cesa Isabel pela Confederagao Abolicionista; o Hino da Marselhesa
ou 4 Pitria Livre,* de Valentim C. T. de Mello, que dava vivas
“a sua alteza a princesa imperial” e celebrava o dia 13 de maio

46 Manuscritos de Manoel Tranquilino Bastos, Data da traigdo e da ingratidao, Acervo Par-
ticular Jorge Ramos (APJR).

47 Partitura Manuscrita, O Anjo da Liberdade, Colecao Manoel Tranquilino Bastos, BPEB.
48 Sobre a consagragao da princesa Isabel como a “Redentora” dos escravos e como
heroina para os afrodescendentes, consultar: SCHWARCZ, Lilia. Abolicio como
dadiva. In: FIGUEIREDO, Luciano (Org,). 4 era da escraviddo. Rio de Janeiro: Sabin,
2009. Vol. 3, p. 88-91; DAIBERT JUNIOR, Robert. Isabel, a “redentora™ dos escravos:
uma histéria da Princesa entre olhares negros e brancos (1846-1988). Bauru, SP:
EDUSC, 2004.

49 ABREU, Martha. Outras historias de Pai Jodo: conflitos raciais, protesto escravo
e irreveréncia sexual na poesia popular, 1880-1950. Afio-Asia, Salvador, n. 31, p.
235-276, 2004.

50 Partitura Impressa, Hino da Redengdo, Série: Império/N-111-15, DIMAS/BN. Cf. tam-
bém: Acervo Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <http://objdigital.bn.br/
acervo_digital/div_musica/mas141710/mas141710.pdf>. Acesso em: 19 dez. 2014.

51 Luiz Murat foi poeta, militante abolicionista e um dos fundadores da Academia Bra-
sileira de Letras (1897).

32 Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 13 maio 1889. p. 2.
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e a “conquista da liberdade”; o tango Princesa Flor de Maio,” de
Abdon Milanez; a polca para piano Penna de Ouro,’* escrita por
Adolpho Silva em comemoragao ao glorioso dia 13 de maio de
1888, e a polca de Fasto Zosne, intitulada Le: 5553 em referéncia
a Lei Aurea.”

O dia 13 de maio de 1888 marcaria simbolicamente a
vida de Tranquilino Bastos. Em diversos momentos da sua tra-
jetéria, o maestro rememorou esta data, que mais tarde seria
retratada por ele na composicao Airosa Passeata, composta em
evocacao a histérica noite do 13 de maio. Essa composicao ¢
conhecida e bastante executada pelas filarmonicas do Recon-
cavo baiano nas comemoracoes da Aboli¢do.

A combinagao de termos como “aleluia” e “hosana”, para
se referir a Abolicao, estava presente em seus textos, indicando o
uso de um vocabulario expresso em tematicas religiosas. Por meio
da cronica O 13 de maio, o autor também relembra aos leitores de O
Pequeno Jornal que o fim da escravidao era motivo de festa e alegria
para aqueles que haviam passado pelo cativeiro, o que justificava a
sua defesa de nao ocultacdo das comemoragdes desta data.

O 13 de maio é a abolig@o do crime e alforria dos mar-
tires. Entre os usurpadores da liberdade, que se constitui-
ram senhores, ¢ os usurpados que se curvaram como escra-
vos, hd neles duas atitudes em contraste. Os primeiros
Joram infelizes pela perversidade diabélica do seu comér-
cto; 0s segundos, os felizes por ormentados! Efetivamente,
ndo hd razdo para se ocultarem as homenagens festivas
dessa data gloriosa os mdrtires da perversidade humana,
cedendo a eles (os infelizes) a vanguarda das festas da
redengdo da moral e fisica, como se o pecado_fosse virtude
¢ a virtude, pecado. Avante, pois, ao 13 de Maio! Feste-

53 Consultar: partitura no site do Acervo Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_musica/mas234043/mas234043.pdf>.
Acesso em: 19 dez. 2014.
54 Consultar: partitura no Acervo Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_musica/mas833961/mas833961.pdf>.
Acesso em: 19 dez. 2014.
55 Consultar: partitura no Acervo Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_musica/mas230280/mas230280.pdf>.
Acesso em: 19 jan. 2014.



Jamos a inumagdo do crime, do erro e da perversidade, ¢ a
exumagdo do Diretto e da Justiga.”

O 13 de Maio deveria ser celebrado por ex-escravos e
seus descendentes, pois marcaria o momento de ruptura com
o passado e o inicio da liberdade. No trecho acima, o maestro,
provavelmente, se refere a politica de esquecimento que existiu
em torno da data durante a Reptblica, se opondo as mudancas
pelas quais passava seu significado. Assim como nas politicas de
repressao as manifestagoes afro-brasileiras, no periodo republi-
cano os governantes tinham interesse de esvaziar o 13 de Maio
de seu sentido reivindicativo, impondo um civismo republicano
e letrado. Como argumentou Walter Fraga, existiu uma poli-
tica de esquecimento em torno da data. Afinal, a Abolicao era
a grande realizacdo da monarquia e celebrar esta data gerava
incomodo para as autoridades republicanas.’’

CONSIDERAGOES SOBRE PROJECAO DE MEMORIAS DO 13 DE MAIO

Era noite de segunda-feira, 13 de maio de 2013, quando
a filarmoénica Lyra Ceciliana, fundada por Manoel Tranqui-
lino Bastos, apos diversos dias de ensaio, desfilou pelas ruas de
Cachoeira, Reconcavo Baiano, repetindo o mesmo trajeto do
desfile de celebracao da abolicao da escravidao de 1888. Foi
um dia de festa e como de praxe em toda noite de comemora-
cao desta data, a banda executou musicas de autoria do maes-
tro Bastos, como o Hino Abolicionista — composto em 1884 para
ser tocado nos meetings promovidos pela Sociedade Libertadora
Cachoeirana —, o Hino 13 de Maio — composi¢ao improvisada
para as festividades do dia 13 de maio de 1888 — ¢ a Awrosa Pas-
seata — inspirada na jubilosa noite de comemoragao do fim da
escravidio. A medida que o cortejo avancava, novas pessoas iam
se agregando, sendo possivel perceber os olhares de curiosos
que espiavam pelas janelas de suas casas e, envolvidos pelo som,

56 Manuscritos de Manoel Tranquilino Bastos, O 15 de maio, Acervo Particular Jorge
Ramos (APJR).

57 Consultar: FRAGA FILHO, Walter. Os 13 de maio e as celebragdes da liberdade:
Bahia, 1888-1893. Histéria Social, Campinas, SP, n. 19, segundo semestre de 2010.
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seguiam a banda. Apés o desfile, esta se concentrou na praga
Maestro Tranquilino Bastos, no largo Monte, local da antiga
residéncia do maestro e da Igreja de Nossa Senhora do Monte.

No mesmo dia, em Santo Amaro da Purificacao, teve
inicio a programacao da tradicional festa do Bembé do Mer-
cado, caracterizada como um ritual popular e religioso, que
celebra todos os anos a abolicdo da escravatura, mesclando os
festejos pela extin¢do legal da escraviddo com homenagens a
entidades cultuadas no candomblé. Os terreiros de candomblé
da regido se reuniram no ornamentado barracao localizado no
largo do Mercado e, além das manifestagdes religiosas, as ativi-
dades que duraram seis dias consecutivos também foram mar-
cadas por expressoes culturais como samba de roda, maculele,
capoeira e apresentacao do nego fugido,” e pela 3* Conferéncia
da Promogao da Igualdade Racial. Naquele ano, pela primeira
vez, a festa foi realizada como Patriménio Imaterial da Bahia.*
Dentre os participantes, havia integrantes de candomblés, da
populagao dos bairros mais carentes da cidade e de pessoas de
diferentes lugares que foram a Santo Amaro conhecer o ritual
festivo. A tradi¢do do Bembé do Mercado se mantém ha mui-
tos anos. Segundo a tradi¢do oral, essa celebragdo comegou em
1889 por iniciativa de um famoso pai de santo local, conhecido
como Joao de Ob4."

Em 13 de marco de 2010, realizou-se na Camara de
Vereadores de Cachoeira, uma sessao solene em homenagem ao

58 Tradigao popular comum em algumas cidades baianas, como Santo Amaro. Com
rostos pintados com pasta de carvao e boca com tinta vermelha, os participantes ence-
nam perseguiges, capturas e libertagoes dos escravos. “Irata-se de uma encenacio da
conquista da liberdade na qual cartas de alforria sdo entregues aos ‘negos fugidos’ pelo
Imperador, depois que a Princesa Isabel intercede a favor deles.” ALBUQUERQUE,
Wilamyra. 4 exaltagdo das diferengas: racializa¢ao, cultura e cidadania negra (Bahia, 1880-
1890). 2004. Tese (Doutorado em Histoéria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade de Campinas, 2004. p. 153.

59 Titulo concedido pelo IPAC e o governo do estado em setembro de 2012.

60 Em 13 de maio de 1889, para comemorar um ano da libertacao dos escravos, Joao
Ob4, ex-escravo de origem malé, reuniu um grupo de negros e bateu candomblé nas
proximidades do rio Subaé, onde hoje ¢ a praca do Mercado. Como o candomblé era
proibido nas ruas, originou-se o nome Bembé como adaptagio da palavra. Consul-
tar: MACHADO, Ana Rita Aratjo. Bembé do Largo do Mercado: meméria sobre o 13 de
Maio. 2009. Dissertacao (Mestrado em Estudos Etnicos e Africanos) - Centro de Estudos
Afro-Orientais (CEAO), Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2009. p. 12-13.



aniversario de 173 anos da elevagao de Cachoeira a categoria de
cidade.®" A solenidade aberta ao publico contou com a presenga
de politicos, autoridades e integrantes da filarmonica Lyra Ceci-
liana. Em seu discurso, o jornalista Jorge Ramos,* orador oficial
da sessao, destacou aspectos relacionados a origem da cidade e
sua importancia para a historia do pais. Ramos também enalte-
ceu os seus “filhos ilustres,” ressaltando, do passado, a atuacdo
dos abolicionistas André Reboucas e do maestro Manoel Tran-
quilino Bastos, fundador da Lyra Ceciliana e autor do Hino Abo-
licionista e do Hino de Cachoerra. Nas palavras do jornalista:
Tranquilino Bastos é um dos muitos cachoeiranos que
honram nossa hustéria. Artista talentoso, formador de
vdrias geragdes de milsicos baianos e compositor proficuo
[-..] na notte de 13 de maio de 1888 desfilou pelas ruas
de Cachoeira a frente de uma multiddo comemorando a
assinatura da Lei Aurea, o fim, apenas formal, mas o fim
da escravidao no Brasi.”

As manifestacoes aqui descritas, incluindo performances®
artisticas, como a musica e o teatro, discurso oficial e expressoes
religiosas, evidenciam a forma pela qual diversos atores sociais
reconstruiram o passado da escraviddo e sua aboli¢do, selecio-
nando fatos, datas e personagens. As descricoes anteriores nos

61 Por meio da Lei Provincial No. 43, assinada em 13 de margo de 1837 pelo entdo pre-
sidente da Provincia da Bahia, Francisco de Souza Paraiso, Cachoeira foi elevada a con-
dicao de cidade, recebendo o titulo de “Cidade Heréica”. Tal titulo remonta a expressiva
participacao de Cachoeira nas lutas politicas pela Independéncia, que tiveram lugar na
Bahia entre os anos de 1822 e 1823.

62 Em 2011, o jornalista Jorge Ramos publicou a biografia do maestro Tranquilino
Bastos. Consultar: RAMOS, Jorge. O semeador de orquestras: histérias de um maestro abo-
licionista. Salvador: Solisluna, 2011.

63 Disponivel em: <http://camaradecachoeira.blogspot.com/search?updated-
min=2010-01-01T00:00:00-08:00&updatedmax=2010-04-20T03:40:00-
07:00&max-results=50&start= 50&by-date=false>. Acesso em: 09 dez. 2014.
64 O conceito de performances vem sendo trabalhado em diversos estudos sobre a América
Latina, a partir de uma perspectiva politica e cultural. Consultar: CASTILHO, Celso T.
Performing abolitionism enacting citizenship: the social construction of political rights
in 1880s Recife, Brazil. Hispanic American Historical Review, Durham, v. 93, n. 3, p. 337-
409, 2013; TAYLOR, Diana. The archive and the repertotre: performing cultural memory
in the Americas. Durham, NC: Duke University Press, 2003; LANE, Jill. Blackface Cuba,
1840-1895. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005. p. 60-103; BEEZLEY,
William H. Mexican national identity: memory, innuendo, and popular culture. Tucson:
University of Arizona Press, 2008. p. 98-145.
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remetem, ainda, a constru¢ado de uma memoria coletiva em
torno das experiéncias de vida do maestro Tranquilino Bastos e
amemoria que ele proprio projetou sobre o 13 de Maio de 1888.
Além de memorias, essas descri¢oes articulam, de maneira tensa,
ideias, valores, crencas, simbolos, ritos e mitos.

Segundo o relato do memorialista Pedro Celestino da
Silva, ja idoso e doente, com uma enfermidade que o impedia
de andar, aquele “notavel maestro” costumava dizer aos amigos:
“Quando morrer, em lugar de tocarem a beira do meu timulo
a marcha funebre de Chopin, toquem o meu Hino 13 de Maio,
que certamente meu espirito se sentird satisfeito”,” numa cla-
rividente intencao de construir uma memoria de si atrelada a
Abolicao. De fato, durante o seu sepultamento, em 12 de margo
de 1935, as filarmonicas presentes executaram, em vez da mar-
cha fanebre de praxe, o Hino da Cachoeira, o Hino ao 13 de Maio e
o Hino da Sociedade Victéria, todos compostos por Bastos.*® Estava
lancado o alicerce para a constru¢do do mito de “Maestro da
Aboli¢ao”, de uma memoria de Bastos atrelada a sua atuagao na
campanha abolicionista. Tendo cultuado a memoria de herois
da Aboli¢ao — André Rebougas, D. Pedro II e princesa Isabel —,
apos sua morte, o proprio maestro viria a integrar o pantedo de
heréis do 13 de Maio, em Cachoeira, ficando sua figura atrelada
diretamente a luta pelo fim da escravidao no Reconcavo Baiano.

Compareceram ao seu funeral autoridades munici-
pais; membros das irmandades de N. S. do Rosario, orago de
Cachoeira, Sao Benedito e Senhor Bom Jesus da Paciéncia; o
Tiro de Guerra 499; representantes das filarmonicas Lyra Ceci-
liana, Minerva Cachoeirana, Lyra Muritibana, da cidade de
Muritiba, e Victéria, de Feira de Santana; funcionarios publicos;
representantes do clero e da imprensa; a classe operaria, como
trabalhadores da fabrica de charutos de Sao Félix, além de tan-
tos outros, que cumprimentavam a familia, compartilhando
aquele momento de consternacao.”’

65 SILVA, Pedro Celestino da. Galeria Cachoeirana. Revista do IGHBa, Salvador, n. 68, 1942.

66 O Pequeno Jornal. Cachoeira: Instituto Geografico e Histérico da Bahia (IHGB), 26
mar. 1935.

67 Idem.



Sabe-se que a noticia da morte do maestro ndo passou
despercebida nas folhas dos periddicos de outras cidades do
Reconcavo Baiano.® Para o memorialista Celestino da Silva “o
seu funeral foi uma verdadeira apoteose”, mais que isso, “uma
imponente manifestacao de saudade que pungia os coracoes
de uma populacao inteira”. Diversas capelas foram oferecidas
com expressivas dedicatérias ao distinto maestro, além de um
crescente nimero de bandejas de flores ¢ demonstracoes de
que o “povo cachoeirano nao se esqueceria do seu nome e dos

seus feitos”.%

Diante da descricao de tao importantes homenagens
prestadas a Manoel Tranquilino Bastos durante o seu séquito
fanebre, que se transformou em um evento capaz de reunir as
mais variadas personalidades e de chamar a atencao de gru-
pos sociais diversificados, ¢ possivel notar a imagem que seus
contemporaneos imprimiram sobre esse personagem — sempre
o adjetivando de “ilustre cidadao”, “notavel professor ¢ con-
sagrado compositor”, “extraordinario maestro”, “inolvidavel
cachoeirano” e “maestro abolicionista”. Essa memoria cristali-
zou-se ¢ ainda hoje possui grande presenca em Cachoeira e em
outras cidades do Reconcavo Baiano, sendo visivel em discur-
sos proferidos na Camara Municipal, apresentagdes musicas
e teatrais, comemoragoes do 13 de Maio, estudos biograficos
e na propria praca que leva o nome do maestro. Assim, ava-
liamos que as obras de Bastos evidenciam como ele imprimiu
seus proprios significados para a escravidao/Aboli¢ao e proje-
tou a memoria do 13 de Maio, e também suscitam a cria¢ao
de outras memorias. Os sentidos que as narrativas memoria-
listicas atribuiram a sua trajetéria estavam fortemente rela-
cionados a sua luta politica, ¢ a aboli¢do da escraviddo era a

principal delas.
* % *

68 O jornal O Castrolvense, do municipio de Castro Alves, publicou o boletim “A meméria
do Maestro Bastos”, em homenagem ao “saudoso e inesquecivel cachoeirano.”

Idem, p. 79.

69 SILVA, Pedro Celestino da. Galeria Cachoeirana. Revista do IGHBa, Salvador, n. 68,
1942, p. 77.



O estudo da trajetoria de Manoel Tranquilino Bas-
tos revela expectativas e dificuldades na luta cotidiana pela
ampliacdo de participacdo politica, inclusao social e combate
ao racismo — nas complexas relacdes sociais no Brasil do fim
do século XIX e inicio do XX. Mesmo com os limites raciais
impostos, Bastos desenvolveu diversas estratégias de integracao
a sociedade, ora contestando, ora reforcando as hierarquias
e estruturas do poder. Nesse sentido, o campo musical abriu
caminhos de expressao para que pudesse dialogar com a rea-
lidade social e politica de seu tempo e deixar marcas sonoras
de sua atuacao politica na campanha abolicionista. Ao lado de
outros musicos, trilhou um importante caminho de luta pelo
fim da escravidao e afirmagao de uma identidade, langando
bases para um passo fundamental na representacdo de uma
cultura musical negra.”

70 Consultar: ABREU, Martha. O crioulo Dudu: participac¢do politica ¢ identidade
negra nas histérias de um musico cantor, 1890-1920. Zopoi, Rio de Janeiro, v. 11, n. 20,
p- 29, jan./jun. 2010.



E POSSIVEL ESCREVER A BIOGRAFIA DA RAINHA
JINGA? REFLEXOES SOBRE O GENERO BIOGRAFICO, A
PARTIR DA PESQUISA SOBRE UMA RAINHA NEGRA NO
LITORAL DO Ri0 GRANDE DO SuL (c. 1887-1980)

Rodrigo de Azevedo Weimer

El destino (tal es el nombre que aplicamos a la infinita
operacion incesante de millares de causas entreveradas).’

INTRODUCAO

A patroa também /Olha dai-me a licenga

Neste artigo, realizo uma reflexdo a respeito de ques-
toes teoricas e metodologicas com as quais tenho me defrontado
durante a escrita da biografia da rainha negra Maria Tereza
Joaquina. Ela exerceu um papel ritual na festa do macambique
de Osério, reinando na segunda metade do século XX. A partir
do “mote” da trajetoria da rainha, reflito sobre o género biogra-
fico e sua escrita, costurando minhas reflexdes a consideracoes
sobre racializacdo. Os descendentes dos magambiqueiros de
outrora atualmente mobilizam-se pela titulagao de suas terras
como “remanescentes de quilombos”, no sentido de resguardar
direitos constitucionais.> O macambique vem sendo acionado e
valorizado como signo de fronteira étnica.” As memorias sobre
a antiga rainha sdo importantes em uma disputa politica con-

1 BORGES, Jorge Luis. El impostor inverosimil Tom Castro. In: . Cuentos com-
pletos. Buenos Aires: Debolsillo, 2014. p. 28.

2 O artigo 68 dos Atos das Disposicoes Constitucionais Transitérias da Constituigao de
1988 assegura aos remanescentes de quilombos a titulagao das suas terras; desde entdo,
uma série de comunidades negras de perfil tradicional tém utilizado esse dispositivo
constitucional no sentido de assegurar seus direitos.

3 BARTH, Fredrik. O guru, o iniciador e outras variagdes antropoldgicas. Rio de Janeiro: Con-
tra Capa Livraria, 2000.
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temporanea e no sentido de legitimar posturas diante de diver-
géncias internas ao magambique.*

Apobs uma breve apresentagao do ritual do macambique e
de episodios biograficos referentes a trajetéria de vida, apresento
trés blocos teméticos acerca de momentos que condensam mito’
¢ histéria, de forma a reiterar a ascendéncia de Maria Tereza.
Mesmo apos falecida, ela constitui referéncia como lideranga da
congada, ja que lembrada como modelo ideal de rainha negra
acionada em momentos de prescrigdo de comportamentos.

Foto 1 — Rainha Maria Tereza, no magambique no fim dos anos 1970.

Fotografia do documento constante do acervo do antropélogo Norton Corréa,
gentilmente cedida pela Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal de Osério

4 Por faccionalismos comunitarios, relacionados a apropriagéo politica da manifesta-
¢ao cultural durante a mobilizacao étnica, o magambique encontra-se dividido. A auto-
ridade e o legado de Maria Tereza sdo acionados pelas partes em embate no sentido de
destacar a legitimidade de sua linhagem real.

5 Ver, logo adiante, a explicacdo do sentido lévi-straussiano por meio do qual emprego
o termo “mito”.



A trajetoéria da rainha foi composta através de registros civis
e paroquiais, inventarios da familia senhorial da fazenda onde sua
mae foi cativa e outros documentos esparsos, selecionados de forma
qualitativa, tendo como critério a referéncia a rainha ou aos seus
familiares. Foi importante compulsar a imprensa litoranea e por-
to-alegrense da virada da década de 1970 para 1980. Para acesso
aos “causos” e “lendas”, foram fundamentais os depoimentos orais
de netos da rainha e antigos macambiqueiros. A via “lendaria” por
meio da qual sua autoridade foi construida e se reitera no tempo ¢
analisada através da lenda do pote de ouro encontrado por ela, das
divergéncias acerca de sua idade e de seu estatuto legal no momento
do nascimento e, ainda, dos fenémenos de devocao constatados
apos seu falecimento. Esses tltimos sao articulados aos estudos de
referéncia sobre o carater divino das monarquias.

As congadas no Brasil vém sendo destacadas como
manifestacoes culturais e religiosas da comunidade negra, pre-
sentes em diversos espagos coloniais, imperiais ¢ republicanos.
Foram interpretadas como uma maneira de apropriacao pelos
negros dos tracos culturais catélicos,’ como estratégia de manu-
tenc¢ao de vinculos com o continente africano,” ou como uma
manifestacdo que provocava fascinio e temor.®

O macgambique ¢ a Unica congada ainda existente no
Rio Grande do Sul. A festa, em louvor a Nossa Senhora do
Rosario, padroeira dos negros, dura quatro dias (nos tempos de
Maria Tereza, uma semana). Os dancantes — responsaveis pela
execucao da coreografia em homenagem a santa — percorrem as
ruas da cidade, de pés descalgos, ao som de tambores e do tilin-
tar de espadas. Acredita-se que as promessas realizadas a santa
sao atendidas, o que exige contraprestacao por parte dos fiéis,
através de churrascos e mesas de doces para os magambiqueiros
e convivas. Como nas outras congadas existentes Brasil afora,
coroam-se uma rainha (Jinga) e um rei (Congo), geralmente vita-

6 MELLO E SOUZA, Marina de. Reis negros no Brasil escravista: historia da coroacao de
Rei Congo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.

7 KIDDY, Elizabeth W. Quem ¢ o rei do Congo?: um novo olhar sobre os reis africanos
¢ afro-brasileiros no Brasil”. In: HEYWOOD, Linda M. (Org.). Didspora negra no Brasil.
Sao Paulo: Contexto, 2009.

8 LARA, Silvia. Fragmentos setecentistas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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licios. O ritual ¢ realizado pelo padre na missa do primeiro dia
da festa, e seu “império” perdura durante o evento.’

O fato de os dancantes necessarilamente serem negros, ape-
sar de raramente ser acionado como referencial de politizagdo racial
explicita, certamente o faz, constantemente, de forma implicita.
Com efeito, a beleza da manifestagao cultural, reconhecida e valo-
rizada pelos brancos da cidade, ¢ detida como mecanismo de posi-
tivacdo de um grupo bastante discriminado na regido. O magam-
bique constitui um rito de inversao de hierarquias, na medida em
que constitul um momento em que os brancos bejjam a bandeira da
padroeira dos negros, a Virgem do Rosario e, em geral, assistem aos
macambiques tomar as ruas com suas dancas.'’ Ha exclusividade na
participacao no grupo. A ascendéncia da rainha Maria Tereza sobre
autoridades locais reiterava esse momento em que os processos de
racializagao eram subvertidos pelos magambiqueiros.

Foto 2 — Macambique, 1961. Rainha Maria Tereza.
Foto cedida pelo falecido senhor Hermenegildo Manoel da Silva

9 Ao estudar festividades populares no Rio de Janeiro do século XIX, Martha Abreu
destacou a presenca da coroagao de imperadores na festa do Divino Espirito Santo, des-
tacando a origem portuguesa do costume e relacionando-a a consolidagao da monarquia
dos Braganca naquele momento. A autora também observou que o periodo de vigéncia
da festividade assinalava uma “ruidosa fase de festas na cidade”.

ABREU, Martha. O império do divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro,
1830-1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sao Paulo: FAPESP, 1999. p. 61-65.

10 Uma queixa comum entre os magambiqueiros ¢ que, nos dias de hoje, os brancos
nao tém mais prestado o devido respeito a congada.



A rainha Jinga ¢ a autoridade méaxima sobre o grupo.
Seu nome ¢ referéncia a personagem histérica de Nzinga
Mbandi, rainha negra que resistiu a presenca portuguesa em
Angola. Nao se pode, porém, naturalizar os vinculos entre as
monarcas: a aparente continuidade oculta grandes lapsos de
memoria e transformagdes rituais. O rei Congo, com manto
e coroa vermelha, ¢ digno de deferéncia pelos macambiquei-
ros, mas nao possui a autoridade de que goza a rainha, que ¢
“quem governa”. Aquela que reinou sobre o magambique entre
as décadas de 1950 e 1980 é ainda hoje reconhecida como a
rainha Jinga por exceléncia e encarna tal poder de mando: seu
nome ¢ invocado em momentos de censuras disciplinares: “Se
fosse no tempo da Maria Tereza, tu ia ver!”

De acordo com o registro de batismo, Maria Tereza
Joaquina nasceu em 1887,'" contudo, os relatos orais e também
publicagbes em periddicos lhe atribuiram as mais diversas datas
de nascimento. E certo que Maria Tereza nasceu durante a
vigéncia da Lei do Ventre Livre, filha que era da escrava Tereza,
da senzala dos Marques na fazenda do Morro Alto. Sabe-se
que nasceu na localidade do Ramalhete, dentro da fazenda dos
senhores de sua mae e nas proximidades de onde veio a residir
quando adulta."

Em fins dos anos 1970, Maria Tereza contou para o pes-
quisador Norton Corréa um episodio de sua infancia de ventre
livre, por meio do qual se percebe, por um lado, os anseios rees-
cravizadores do “nhonho6” e, por outro, uma real situacao de
submissao da crianga supostamente nascida livre. Tal situacao
parece decorrer, sobretudo, da “for¢a dos costumes” e da ine-
xisténcia de qualquer regulacdao que estabelecesse como seria a
vida dos libertos no pés-Abolicao e coibisse abusos da parte dos
antigos senhores.

11 Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias. Centro de Histéria da Familia.
Microfilme 1391101, Item 4, Livro 2 de batismos de escravos de Conceigao do Arroio,
f. 60v. Microfilme 1391100 Item 5, Livro 14 de batismos de Concei¢ao do Arroio, f. 85v.
12 Calendario da Secretaria da Educacao do Estado do Rio Grande do Sul, no cente-
nario da Aboligao da Escravidao. Documento gentilmente cedido pela senhora Jussara
Luiza Silva da Luz. Informacdo confirmada por seu neto e filho de criagao, Renato
Manoel Francisco. Entrevista no dia 20 de dezembro de 2013, em Porto Alegre.



Quando a Princesa Isabel decord a Forraria, os que

nascesse daquele tempo em diante era_forro. Eu, naquele

tempo, quando nasct, foi no tempo do Ventre-Livre.

Quando eu tinha 4 anos jd caminhava, corria por tudo.

Entao diz que o senhori da minha mde dizia: “Se esta

negrinha, se ndo viesse a Forraria, eu 1a tird ela pro meu

comando porque ela quando pegd a caminhd jd qué corré.

Que negrinha ativa ndo sai essa!” As veis ele mandava

“Vai buscd fogo pro nhonhd fumd”. Ld vai eu, ia buscd

Jogo. As veis agarrava um tigdozinho de fogo, quarqué

uma coisa, trazia. Um dia diz que eu truxe uma brasa

na mao. Ele foi, diz que garrd o cigarro, foi tird do borso,

Jazé o cigarro: “Pera, deixa o nhonhd fazé cigarro™. Td

queimando, nhonhd. “Ndo, ndo quema, ndo”. Ai diz que

eu deixel a brasa cai, e fui na cozinha, corri, cheguet na

cozinha, garrei uma culhé que ela tinha de mexé a panela,

boter a brasa dentro da culhé e truxe: “Oia nhonhd, td

aqui, agora ndo quema”. “Ah, tu aprendeu, hei!” Diz

que tudo isto eu fazia, jd era bem ladinha neste tempo.”

O caso, lembrado em detalhes por Maria Tereza, muito

provavelmente, foi preservado em sua memoria para manter os

mais novos cientes da dureza de tempos antigos. De fato, esse
episodio me foi narrado por uma neta.

Nao, que ela contava assim, né. Que ela, ela tava o senhor

sentado na... E dizia pra ela assim, ¢ Tereza. Né, falava

0 nome dela lereza, né. E pedia pra ela “traz o fogo™.

E elaja sabia que o fogo que tinha que trazes, ela olhava

pra ele, e ele tava com charuto. Cigarro, né. Charuto que

Jazia palheiro, né. E ai ela olhava pra ele e via que ele jd

tava com o palheiro pra acender. E ela corria, pegava a

colher; corria pro fogdo, fogdo [de comprido] [?], quase se

quetmava, e botava na colher ¢ levava pra ele. E ele acen-

dia aquilo ali, e é assim que ela fazia. Isso ai era... Era

uma historia que ela permanentemente... Pros netos, ela

sempre falava, entdo tinha uma tia que fumava, quando

13 CORREA, Norton. Tia Maria Tereza festejou aniversario rememorando momentos
de seu passado. Correio do Povo, Porto Alegre, 08 fev. 1980.



ela, minha tia acendia o cigarro, ela dizia. Vamo ld no
Jogdo, pega a colher; acende pra Ninica. Ela chamava, a
tia nés chamdvamos de Ninica."*
E sabido ainda que em abril de 1908 casou-se com Abel
Felipe Angélico,"” também nascido de ventre livre,'" com quem
teve seis filhos: Tomasia, Antonieta, Isabel, Josefina, Tereza
Maria e Abel."” Enviuvou por volta de 1920, quando seu marido
morreu afogado na travessia de um rio. Ainda estava gravida do
cagula. Segundo sua neta Maria da Conceigao,' passou por
muitas dificuldades para sustentar seus filhos:
E depois também ela contava pra nés quando ela ficou
sozinha, sem o marido, que ela tinha muito filho, e levava
tudo pra ro¢a, tudo junto. Tava grdvida, o meu pai, e os,
0s, ¢ os senhores ld pediam as criangas pra ela... Pedia
as meninas, né. Ah, me dd essa, fica comigo, ndo set o
que. Ela ndo deu ninguém, né. Hoje [?] ela criou todos,
né. Gomendo feyjiio com leite, uma historia que ela falava
mutto, né. Meu pai também dizia que se criou comendo
JSeydo com leite. E [a gente dizia assim], era horrivel
aquilo, né. E ele dizia, ndo, vocés ndo sabem o que é tra-
balho, é uma... A mamde criou nds assim. Né, comendo
0 pouco que tinha, e outras coisas, o leite tinha, o feyydo
tinha, né. Se comia mutto feydo com leite. Era uma coisa.
Todavia, recusou-se a entrega-los em criagdo, mesmo
diante da insisténcia dos fazendeiros da regido e das dificul-
dades por que passava. Talvez tenha negado para poupar seus
rebentos das dificuldades sofridas quando pequena. Em fins dos

14 Entrevista com Maria da Conceigao de Oliveira por Rodrigo de Azevedo Weimer
em Osorio, no dia 29 de setembro de 2014.

15 Fotografia do documento constante do acervo do antropélogo Norton Corréa, gen-
tilmente cedida pela Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal de Osorio.

16 Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias, Centro de Histéria da Familia,
microfilme 1391101, Item 6, livro de batismos de libertos de Conceigao do Arroio, f. 48,
nascimento em 29 de janeiro de 1877. A avé paterna de Felipe era irma do avé materno
de Maria Tereza.

17 Os nomes dos filhos constam no editorial do jornal Folha do Litoral por ocasido da
morte da monarca (19 de dezembro de 1980, Arquivo Histérico de Osorio) e foram
confirmados por meio de relatos orais dos netos da rainha.

18 Entrevista com Maria da Concei¢ao de Oliveira por Rodrigo de Azevedo Weimer
em Osorio, no dia 29 de setembro de 2014.
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anos de 1920, ou inicios dos de 1930, partiu de onde sua mae
havia sido escrava para um local chamado Passinhos.'” Segundo
contam os sobrinhos, isto foi possivel porque Maria Tereza
encontrou um pote de ouro que lhe foi dado pelos fantasmas
dos escravos da senzala, em cuja vizinhanca residia.*” Por volta
de 1959, estabeleceu-se em Osoério. Nao ha informagdes mais
detalhadas sobre sua coroacio, estimada em 1950.?' Dada a
atmosfera mitica que a cerca, os familiares costumam lembrar
dela como rainha desde sempre. Ao serem questionados sobre o
momento de sua coroac¢do, os netos apresentam um estranha-
mento muito grande diante da indagagao: sua avé ¢ naturali-
zada como rainha. E possivel que a partida de Passinhos tenha
obedecido ao imperativo de ficar mais proxima espacialmente
do local em que podia desempenhar a autoridade real.

As referéncias do inicio do século XX sdo acessiveis por
documentacdo primaria e esparsa, e raros depoimentos, e aquelas
do fim do século, através da oralidade ¢ de periddicos. Os jorna-
listas passaram a se interessar pelo macambique, a partir de sua
revaloriza¢do na década de 1970. As informacdes oferecidas pelos
documentos escritos e pelo registro oral as vezes sao conflitivas; os
relatos orais tém uma dimensdo lendaria. Nao cabe tentar des-
vendar falsidades neles, mas interpreta-los e problematiza-los. A
oralidade sempre carece de precisdao cronologica, o que explica a
abundancia de datas aproximativas no breve apanhado biografico
apresentado. Deve-se sempre ter em conta a adverténcia de Por-
telli: a memoria significa, mas também simboliza.*

Algumas décadas contém um vacuo de informagdes.
Estima-se que Maria Tereza tenha assumido a func¢do de rainha

19 A partida para a cidade foi datada de forma aproximativa por meio do mesmo
editorial apresentado na nota 15.

20 Entrevista com Antonio Francisco por Miriam de Fatima Chagas, Mariana Balen
Fernandes e Cintia Beatriz Miiller em Osorio, no dia 22 de fevereiro de 2002. Entrevista
com Manoel Francisco Antonio por Rodrigo de Azevedo Weimer em Osoério, no dia 10
de outubro de 2013.

21 BRANCO, Estelita; GARCIA, Rose Marie Reis; MARQUES, Lilian Argentina
Braga. Magambigue: Coroacao de Reis em Osorio. Porto Alegre: Comissao Gaucha de
Folclore, 1999. p. 36.

22 PORTELLI, Alessandro. Historia y memoria: la muerte de Luigi Trastulli. Historia y
Fuente Oral, Barcelona, n. 1, p. 5-32, 1989.



sucedendo a rainha Maria Vergilina, e, ja no fim de sua vida (a
sucessao se da por nomeagao), indicou sua filha Tomasia como
herdeira, na virada da década de 1970 para 1980.* De acordo
com sua familia e a imprensa, Maria Tereza ja era, na ocasiao,
centenaria. Teria vivido uma relagao eventualmente conflituosa
com a Igreja, em virtude de tensdes com um tal “Padre Pedro”
(vigario de Osorio entre 1932 e 1965),** lembrado por sua con-
duta racista e restrigoes em relagio a congada.”

Tereza ingressou, no ano de 1966, junto com outra filha
de um ex-escravo, com processo judicial®® para impedir a expro-
priacao de um terreno de uso comum doado pela senhora de
escravos Rosa Osoério Marques para 24 cativos; esta senhora —
que ndo tinha filhos — deu terras a ex-escravos seus e de seu fale-
cido irmao, os quais haviam trabalhado na fazenda do Morro
Alto. Seu testamento continha clausulas de sucessao geracional
indefinida e de inalienabilidade, o que legitimou Maria Tereza
Joaquina e Aurora Conceicao da Silveira a acionarem o Judicia-
rio, filhas de escravos que eram (os demais possiveis demandan-
tes eram netos), e, portanto, mais proximas da “raiz”.?” Naquela
ocasido, um intruso solicitara judicialmente o usucapido do
quinhdo comunitario. Mesmo nao residindo mais naquele ter-

23 Segundo Estelita Branco, Dona Maria Lima — também chamada de Maria Conga
reinou entre 1922 e 1935; Maria Vergilina Monteiro a sucedeu e foi rainha até 1950,
quando se iniciou o periodo de Maria Tereza, at¢ 1978. Por fim, sua filha Tomasia Oli-
veira foi rainha até 1992, sucedida por sua prima Severina Maria Francisca Dias, rainha
até os dias de hoje. Pela exatidao da datacdo dos anos, nao creio se tratar de registros
orais, que nao costumam ter tal grau de precisao cronolégica, ainda que a autora atribua
tais informacoes a entrevistas (Branco, Garcia, Marques, 1999, p. 36).
24 Pedro Henrique Jacobs nasceu na Alemanha em 1904, recebeu ordenacao sacerdo-
tal em 1929 e faleceu em 1966. “Obituario”, Revista Unitas, ano 53, fasciculo 2, p. 191.
Arquivo Histérico da Ciria Metropolitana de Porto Alegre.
25 Entrevista com Sebastido Francisco Anténio, rei Congo, por Rodrigo de Azevedo
Weimer em Osoério, no dia 10 de outubro de 2013. Quando da morte da rainha, publi-
cou o Correio do Povo (16 de dezembro de 1980, Museu de Comunicacgao Social Hipdlito
José da Costa): “Maria Tereza foi Rainha por um longo e conturbado periodo, durante o
qual enfrentou a intolerancia de um paroco local, que tudo fez para acabar com a festa,
e o ‘desaparecimento da santa’, que acabou sendo localizada no interior do municipio
e trazida de volta para a Igreja Matriz”. A filha de um primo-irmao da rainha goza de
grande prestigio comunitario por ter encontrado a santa desaparecida.
26 Forum de Osorio, contestacdo ao processo de usucapiao 175/1966.
927 Arquivo Pablico do Estado do Rio Grande do Sul, Cartério de Orfaos e Ausen-
tes — Viamao, estante 24 e/c, caixa 030.0125, auto n. 108, inventario de Rosa Osorio
Marques, ano de 1888.
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reno, quer pela autoridade real, quer pela maior proximidade
genealogica/geracional com os escravos legatarios, Maria
Tereza foi considerada a representante autorizada das deman-
das comunitarias. Nos dias de hoje, em um bairro da periferia
de Osorio (onde residem muitos dos seus familiares), localiza-se
arua “Rainha Ginga Maria Tereza”, homenagem prestada pela
Camara de Vereadores em 1987.%

A relacdo temporariamente conflituosa com a igreja
local e a manifestacdo judicial também constituem, latentes,
acoes de natureza racializada. Ocorre que, ao apelar ao arce-
bispo de Porto Alegre para a realizacao do seu ritual, Maria
Tereza colocava-se como porta-voz da comunidade negra, con-
trapondo-se a violacdo de uma prerrogativa religiosa. Os negros
tinham direito de louvar sua padroeira. O mesmo pode ser dito
em relacdo a representacdo legal em defesa da “terra de usu-
fruto”. Tratava-se de terreno dos escravos, que deveria passar ad
infinitum a seus descendentes, sem vendas ou permutas, conforme
as determinag¢des da antiga sinhd. Era dos negros. Em ambos os
casos, Tereza se colocava em defesa de sentimentos de justica e
moralidade, considerados desrespeitados, de uma comunidade
racial. Maria Tereza, a um s6 tempo, foi encarregada e tomou
para si a representacao coletiva.

Conforme o leitor tera percebido, essa biografia suma-
ria condensa diversos episodios excepcionais e se cerca de uma
aura imprecisa, de dificil tratamento por parte do estudioso.
Mesmo quando amparado pelo registro documental, veem-se
datas aproximativas, registros lacunares, centenarios que mais
se aproximam do legendario do que do datavel, autoridades
reais apreensiveis por meio da oralidade, escassez de docu-
mentos escritos, fantasmas de escravos dadivosos que oferecem
potes de ouro.

Apresento, aqui, uma reflexao a respeito do género bio-
grafico, na qual se pautam as possibilidades de escrita de uma
biografia impregnada de uma dimensao mitica ¢ de uma traje-
toria racializada. Mito, aqui, ndo ¢ tomado como sindénimo de

28 Projeto de Lei 08/1987, lei 2.090/1987, Camara Municipal de Osorio.



inverdade ou mistificagdo mas, pelo contrario, como um relato
referente a um passado aparentemente estatico, mas que opera
no presente daqueles que o narram, explicando o sentido desse
momento e organizando-o simbolicamente.” Nesse sentido, nao
constitul minha ambicdo “desmascarar” as narrativas a respeito
da rainha Jinga, mas problematizar a necessidade de compreen-
der por que ela ¢ lembrada de determinadas formas e os signi-
ficados dos relatos a seu respeito para os macambiqueiros. Em
suma, inferir em que contextos e situacoes os relatos miticos
adquirem sentido.

Assim sendo, parece que a Gnica maneira de sair deste
“beco sem saida” esteja em abrir mao das pretensoes quanto
a viabilidade de distinguir o “real” e o “ficticio”, aspectos que
estao indissoluvelmente imbricados no caso do personagem em
questao, mas, pelo contrario, observar os vinculos identitarios
e sistemas de valores que definem o processo de recordagao.™
Nao sou, é evidente, o primeiro historiador a lidar com dificul-
dades desta natureza. Ha muito que se aprender com os medie-
valistas, ja que os personagens por ele biografados também sao
permeados pela atmosfera lendaria. Guardadas as devidas pro-
porgdes de obras monumentais ¢ de um modesto artigo, sigo a
mesma estrutura textual: a primeira parte, ja apresentada, com
uma narrativa biografica mais convencional, e, em um segundo
momento, a problematizacao de questoes mais especificas.

Quando Georges Duby, por exemplo, biografou Gui-
lherme Marechal, destacou que “menos me preocupam os fatos
do que a maneira pela qual eles eram recordados”.”" Conforme
veremos, portanto, a indefinida idade de Maria Teresa ou seu

29 LEVI-STRAUSS, Claude. A estrutura dos mitos. In: . Antropologia estrutural.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1996.

30 Assim sendo, este trabalho se inscreve naquilo que vem sendo denominado como
“historia da memoria”. Nao se trata mais de perceber os dados de memoéria como retra-
tos de fatos pretéritos, mas de interpretar as condi¢des socioculturais que levaram a sua
producao e reprodugao. Consultar: ROUSSO, Henri. A meméria nao é mais o que era.
In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Org.). Usos ¢ abusos da histéria
oral. 2. ed. Rio de Janeiro: Fundacao Getalio Vargas, 1998. p. 93-101;

HARTOG, Frangois. Régimes d’historicité: présentisme et expériences du temps. Paris: Edi-
tions du Seuil, 2003. Cap. 4.

31 DUBY, Georges. Guilherme Marechal ou o melhor cavaleiro do mundo. Rio de Janeiro:
Graal, 1987. p. 54.
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pote de ouro ndo sao simples imprecisoes da memoria ou miti-
ficagdes a posteriori, mas tém significados bastante precisos, cujas
formas de recordar procuro interpretar. Sao essas que realmente
me interessam.

Desta maneira, percebi rapidamente as dificuldades de
vislumbrar o “personagem histoérico” que, em certa medida, é
inacessivel. Pelo contrario, impregnada Maria Tereza por tan-
tas camadas de memoria e mito, podem-se perceber as cons-
trugoes sociais em torno dela e seu significado identitario para
o grupo, como rainha modelar, espelho a que as outras devem
aspirar e exemplo de como devem agir. As pesquisas biografi-
cas de Jean Flori sobre Leonor de Aquitania® e Ricardo Cora-
¢ao de Leao® demonstram que a impossibilidade de separar a
lenda do histérico ndo deve impedir o empreendimento biogrdfico. A
vida narrada ¢ acessada por meio da lenda. Conforme Flori,
“es preciso, pues, decidirse a interpretar los documentos; con
espirito critico, ciertamente, pero sin expurgarlos a priori de
lo que puede parecernos legendario y que, no por ello, carece
de sentido e alcance verdadero”.** A critica documental ¢ um
momento essencial do trabalho do historiador; contudo, no
caso de personagens de forte dimensao lendaria, a dificuldade
em apreender o real, mesclado com o mitico, ndo o deve tolher.
Antes, cabe indagar os significados ideologicos, bem como as
razoes para o sucesso destes:

quelle est la signification historique et idéologique du
choix et plus encore du succés de cette tmage, retenue par
Chistoire et diffusée par la légende, une image fondée sur
des récits et des documents historiques o, précidément
[sic], histoire et légende se mélent parfors de maniere
indissoctable?

32 FLORI, Jean. Leonor de Aquitania: 1a reina rebelde. Barcelona: Edhasa, 2005.

33 . Richard Cawr de Lion: 1 roi-chevalicr. Paris: Editions Payot & Rivages, 1999.
34 “E necessario, portanto, decidir-se a interpretar os documentos; com espirito critico,
certamente, mas sem expurga-los a priori do que pode nos parecer lendario e que, nem
por isso, carece de sentido e alcance verdadeiro” (Flori, 2005, p. 18).

35 “Qual ¢ o significado historico e ideologico da escolha e, ainda mais, do sucesso
desta imagem [de rei cavaleiro], retida pela histéria e difundida pela lenda, uma imagem
fundada nas narrativas e documentos histéricos onde, precisamente, historia e lenda se
mesclam por vezes de maneira indissociavel?” (Flori, 1999, p. 26).



Assim sendo, mais do que apreender o “real” por tras
de Maria Teresa, cabe destacar a memoria de rainha exemplar
que ela ocupa, seu papel ideologico ao preservar uma identidade
coletiva por meio dos vinculos com o passado, prescrevendo
comportamentos por meio de sua representacdo como rainha
ideal. Em suma, cumpre entender a escolha e a eficacia da pre-
servagao de uma concepgao mitica da personagem:

Mana Francisca: Jamais, ndo vai existir outra rainha
igual a Maria Tereza.

Rodrigo: Porque?

Mana Francisca: Porque a Maria Tereza era... firme
nas decises, ela ia, e se ela ndo podia ela chamava
alguém pra... chamava alguém pra... se ela ndo podia
ir sozinha ela chamava alguém e... e fazia as pessoas i
aela. [...] Ela ndo conseguia ir até onde o prefeito tava,
ela mandava chamar ele... Ela ndo conseguia i até o
delegado, ela mandava buscar, sabe? Entdo... E hoje jd
ndo é mais nada disso.”>°

Ha um contraste, pois, entre um passado desejavel,
representado por Maria Tereza e com as caracteristicas assina-
ladas, e um presente frequentemente decepcionante. Ao deslo-
car a questao da distin¢ao entre o historico e o lendario para
a interpretacao dos sentidos adquiridos por essas crengas — no
caso em tela, um modelo de conduta exemplar para as rainhas e
a ser temido por seus suditos —, ¢ possivel refletir que, se o “per-
sonagem histérico” Maria Teresa é de dificil acesso, o sistema
de valores envolvido em sua memoria pode ser um bom foco de
investigacdo.”” Trés aspectos miticos serdo aqui problematiza-
dos: o pote de ouro por ela encontrado, a extensao de sua idade
e o desaparecimento de seu corpo anos apos seu sepultamento.

36 Entrevista com Maria Francisca Dias “Preta”, por Rodrigo de Azevedo Weimer, no
dia 7 de outubro de 2013.

37 Apropriei-me, aqui, livremente, das questdes e métodos lancados por Jacques Le
Goff sobre Sao Luis, personagem igualmente mitificado pela idealizagdo. LE GOFE,
Jacques. Saint Louis. Paris: Gallimard, 1996.

Mesmo o titulo deste artigo, alids, parte de uma indaga¢ao do autor acerca de Sao Luis,
cujas condigdes de possibilidade de producdo de uma biografia de personagem mitico
foram postas em questao.
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O FANTASMA E O POTE DE OURO

La do céu vem caindo / Uma garrafinha de ouro em po
Quero bem a todo mundo /" Eu amo é Nossa Senhora

Em estudos anteriores investiguel os significados latentes
as narrativas dos sobrinhos de Maria Tereza, segundo as quais a
futura rainha, que vivia ao lado das ruinas da casa-grande, teria
sido surpreendida pelo fantasma de um escravo que lhe bateu
a porta e indicou a localizagao de um tesouro.”® Mais do que
interpretar uma vez mais o contetido desta narrativa, tida por
mim como uma metafora da perda de terras pela comunidade
de que Maria Tereza faz parte — tendo em vista que ela perdeu o
ouro que lhe foi dado, trata-se de uma narrativa de expropriagdo
de um legado ancestral, tal como a terra herdada dos antigos —,*
recupero aqui a relacdo com os vetores — isto €, os fantasmas —
por meio dos quais a Maria Tereza foi indicada a localizagao do
tesouro. Em suma, retomo o artigo no qual o laco estabelecido
entre vivos e mortos estava em pauta.*

Basicamente, argumentei que o mito em questdao sugere
uma dicotomia entre dois tipos de relacoes dos vivos com os
mortos. Pode-se destacar o fantasma que ofereceu o tesouro
como o espirito de um escravo assassinado pelo senhor para que
sua alma cuidasse daquelas riquezas por toda a eternidade.

38 Esse é o relato de Antonio Francisco; de acordo com Manoel Francisco Antonio,
a indicacao do local do tesouro teria se dado por meio de sonho de sua filha Anto-
nieta. WEIMER, Rodrigo de Azevedo. O ouro dos escravos: metaforas de expropria-
¢ao de territorios negros no litoral norte do Rio Grande do Sul. In: Encontro Estadual
de Histéria da ANPUH — RS, 12., 2014, Sao Leopoldo, RS. Anais... Sao Leopoldo,
RS: Unisinos, 2014. Disponivel em: <http://www.cch2014.anpuh-rs.orgbr/resources/
anais/30/1403793809_ARQUIVO_Oourodosescravos_artigo_Rodrigo_Weimer.pdf>.
Acesso em: 26 dez. 2014.

39 WEIMER, Rodrigo de Azevedo. O ouro dos escravos: metaforas de expropriagio
de territorios negros no litoral norte do Rio Grande do Sul. In: Encontro Estadual de
Histéria da ANPUH — RS, 12., 2014, Sao Leopoldo, RS. Anais... Sao Leopoldo, RS:
Unisinos, 2014. Disponivel em: <http://www.ecch2014.anpuh-rs.orgbr/resources/
anais/30/1403793809_ARQUIVO_Oourodosescravos_artigo_Rodrigo_Weimer.pdf>.
Acesso em: 26 dez. 2014.

40 WEIMER, Rodrigo de Azevedo. Tia Maria Tereza, os fantasmas ¢ o pote de ouro:
estruturas e reavaliacoes funcionais de narrativas miticas sobre a escravidao entre des-
cendentes de cativos. Osoério, século XX. Cadernos do LEPAARQ, Pelotas, Rio Grande
do Sul, v. 11, n. 12, 2014. Disponivel em: <http://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.
php/lepaarq/issue/view/324/showToc>. Acesso em: 26 dez. 2014.



Francisco — Enterravam a pessoa, faziam fazer o buraco,

enterravam e depois colocavam em cima pra cuidar

daquilo alr.

Rodrigo — E quem ficava em cima’?

Manoel e Francisco — O morto!

Rodrigo — Aquele morto, matavam!

Manoel — O senhor matava... matavam a pessoa, enler-

ravam, faziam a cova e depois matavam a pessoa e tu

fica, tu fica cuidando aqui. Por isso que diz que assusta a

pessoa aquilo ali que viesse sem ser o dono que deve, que

é, que dd praquilo ali. Eu acredito que deve ser:

Rodrigo — E o senhor matava esse que ele botava, que ele

matava e botava ali pra cuiday; era o escravo?

Manoel — Era escravo! Os escravos! Claro que era escravo!”

No entanto, ao oferecer preciosidades a Maria Tereza —

porque era para ela, que conjugava a necessidade (era viiva com
varios filhos para criar) e a bondade necessarias ao merecimento
— o espirito se redimiu e pdde encontrar seu merecido descanso.

E tu ndo precisa dizer nada pra ninguém, eu t6 dizendo

pra t, tu guarda dentro de ti, logo de noite tu vai mexer

ali. [...] Disse, tu cava um pouquinho ali, dali por

diante tu ndo vai mais precisar trabalhar, eu vou le

dar uma ajuda pra i, porque eu merego descanso. I eu

Joi feito assim, assim pra mim cuidar disso, meu_filho

tu td vencido, ew me lembrei de ti, tu tem coragdo tdo

bom, tu ajuda tanto as criangas, vou te ajudar com isso

ai. Tu pode mexer, tu pode mexer que eu vou botar na

tua mao.*

De acordo com Lévi-Strauss,*® hd duas modalidades

de relacionamento das sociedades humanas com o além: a

41 Idem.

42 WEIMER, Rodrigo de Azevedo. Tia Maria Tereza, os fantasmas e o pote de ouro:
estruturas e reavaliagdes funcionais de narrativas miticas sobre a escravidao entre des-
cendentes de cativos. Osorio, século XX. Cadernos do LEPAARQ, Pelotas, RS, v. 11, n. 12,
2014. Disponivel em: <http://periodicos.ufpel.edu.br/0js2/index.php/lepaarq/issue/
view/324/showToc>. Acesso em: 26 dez. 2014.

43 LEVI-STRAUSS, Claude. A visita das almas (1951-1952). In: . Minhas pala-
vras. Sao Paulo: Brasiliense, 1986. p. 239.

67



68

crenca em mortos a quem se recusa o eterno descanso, e,
portanto, eles ndo renunciam a condutas persecutérias em
relagdo aos vivos — e esse ¢ claramente o caso do fantasma
em questao, que antes de entregar o tesouro ocupava-se com
barulhos aterrorizantes que impediam o descanso de Maria
Tereza e sua familia. Ha também aqueles a quem se rendem
homenagens e que, gracas a garantia de um repouso eterno,
abrem mao de posturas de hostilidade em relagao aos vivos.
Em muitas sociedades, inclusive na aqui analisada, ambas as
disposi¢oes mesclam-se.

Alguns estudos tém demonstrado que, na memoria
dos grupos remanescentes de quilombos, ha um jogo entre
escravos andnimos a quem se atribuem todas as experiéncias
de sofrimento e maus-tratos, como um mecanismo de sub-
trair a vivéncia familiar situagdes de desumanizagdo — mas
ao mesmo tempo, falando delas, indissociaveis que sdo da
memoéria do cativeiro — e escravos nomeados, identificados
como ancestrais valorizados como constituintes dos ramos
e fundamentos familiares.** O argumento por mim apresen-
tado anteriormente ¢ o de que o fantasma que conferiu o pote
de ouro a futura rainha representa o primeiro caso, quer pela
narrativa situa-lo como vitima do arbitrio senhorial, pois foi
morto para assegurar a avareza dos senhores, quer porque ele
sempre fol mencionado apenas como “um moreno”, isto é, de
forma anénima.®

Sendo assim, sua lembranca encontra-se no registro do
ressentimento, isto é, “um conjunto de ‘sentimentos’ em que pre-
dominam o 6dio, o desejo de vinganga e, por outro lado, o sen-
timento, a experiéncia continuada da impoténcia, a ‘experiéncia

44 BARCELLOS, Daisy M. et al. Comunidade negra de Morro Alto: historicidade, identi-
dade e direitos constitucionais. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2004.

RIOS, Ana; MATTOS, Hebe Maria. Memérias do cativeiro: familia, trabalho e cidadania
no pos-Abolicao. 1. ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2005.

WEIMER, Rodrigo de Azevedo. A4 gente da Felisberta: consciéncia histérica, histéria e
memoria de uma familia negra no litoral rio-grandense no poés-emancipagao, c.1847 —
tempo presente. 2013. Tese (Doutorado em Histéria) - Instituto de Ciéncias Humanas e
Filosofia, Universidade Federal Fluminense, 2013.

45 Weimer (2014).



continuamente renovada’ da impoténcia rancorosa”.* Situa¢ao
distinta ¢ aquela dos ancestrais: “Certamente ela ndo sentia o
mesmo temor de seus avos, os escravos Severina e Ramao (avos
de Maria Tereza), que estavam inseridos no pacto homenagem/
renuncia a perseguicao. Em suma, em termos de afeto pelos que
ja se foram™. "

Ora, o afeto ¢ estruturante na vivéncia negra, por
fundamentar e firmar as solidariedades interindividuais,
familiares e grupais e por estruturar linhagens segundo as
quais os negros reorganizaram seus vinculos no Novo Mun-
do.* Conforme veremos nos pontos seguintes, a memoria de
Maria Tereza cumpre um papel excepcional ao conectar os
macambiqueiros e familiares a ancestralidade — ndo necessa-
riamente africana, mas a dos negros americanos identificados
como antigos.

Assim, pode-se compreender o papel do mito na
memoria dos sobrinhos da rainha. Se aferir a veracidade da
lenda foge, aqui, a competéncia do historiador, cabe inter-
pretar as modalidades de recordacdo e sistemas de valores
subjacentes. Se descartarmos o mito como “mistificacao” ou
“inverdade” que nao se encaixa em pretensoes biograficas,
nao perceberemos que se trata de uma resposta especifica —
e legitima — a questdo destacada por Gilroy: “O desejo de
esquecer os terrores da escravidao e a impossibilidade simul-

46 ANSART, Pierre. Historia e memoria dos ressentimentos. In: BRESCIANI, Stella;
NAXARA, Marcia. Memdria e (res)sentimento: indagagdes sobre uma questdo sensivel.
Campinas, SP: Editora Unicamp, 2004. p. 18.

47 WEIMER, Rodrigo de Azevedo. Tia Maria Tereza, os fantasmas e o pote de ouro:
estruturas e reavaliagoes funcionais de narrativas miticas sobre a escravidao entre des-
cendentes de cativos. Osorio, século XX. Cadernos do LEPAARQ, Pelotas, RS, v. 11, n. 12,
2014. Disponivel em: <http://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/lepaarq/issue/
view/324/showToc>. Acesso em: 26 dez. 2014. p. 387.

48 No que diz respeito ao periodo escravista, consultar: SLENES, Robert. Na Senzala,
uma flor: esperangas e recordaces na formacdo da familia escrava — Brasil Sudeste,
século XIX. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999. Cap. 4.

No que toca aos arranjos nominais no pos-Abolicao, consultar: WEIMER, Rodrigo de
Azevedo. A gente da Felisherta: consciéncia historica, histéria ¢ memoria de uma familia
negra no litoral rio-grandense no pés-emancipagao, c.1847 — tempo presente. 2013.
Tese (Doutorado em Histéria) - Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade
Federal Fluminense, 2013. Cap. 5.
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,

tanea de esquecer”.* Nao incluir no assunto os familiares ¢
o desejo de esquecer; atribui-lo a outros nao identificados ¢ a
impossibilidade do olvido.

ToODAS AS IDADES DA RAINHA MARIA TEREZA

Nosso rei de Congo /' Pisa devagar
E a rainha Jinga / Nao pode avoar

Acompanhar a trajetéria de Maria Tereza também ¢é
verificar a imprecisdo dos registros da sua idade em fontes docu-
mentais e narrativas orais. Poderiamos acreditar no batistério,
pois ele é confirmado de forma aproximativa pelo registro de
casamento ¢ esses documentos sdo, além de assegurados pela
oficialidade da fonte, coincidentes com a datacao em sua lapide.
Esta, contudo, provavelmente foi estabelecida em funcao daque-
las fontes. Nao podemos, porém, descartar relatos discordan-
tes: eram comuns registros tardios, em virtude da dificuldade
de acesso aos padres para realizar o batismo das criancas.”” De
mais a mais, 0 que nos interessam sao as representacoes relativas
as idades, mais do que o momento do nascimento em si.

E mais fértil indagar-se sobre os significados sociais das
vozes dissonantes na indicagao da idade da rainha. Como no
caso ja analisado, cabe aqui ver além de imprecisdes ou mis-
tificagdes. O calculo, que efetivamente farei para fins ilustrati-
vos, do momento de nascimento da rainha, a partir da idade
apontada pelos familiares, é uma racionalizacdo a posteriori: ao
indicar quantos anos tinha, os parentes nao estavam buscando a
exatidao de uma data de nascenca, mas produzindo leituras que
se pode interpretar. Segue um quadro de diversos registros de
idades da rainha Jinga:

49 GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
Ed. UCAM; 34, 2001. p. 413.

50 Na Idade Média, era comum as criangas receberem o batismo apds os primeiros
anos de vida, dada a alta mortalidade infantil e a incerteza quanto a sobrevivéncia. LE
GOFF, Jacques. Saint Louis. Paris: Gallimard, 1996. p. 33.

Na comunidade estudada, muitos sequer sabem a idade que tém. A mengao ao medievo
consiste, apenas, em uma referéncia de respostas similares a problemas similares, sem
implicar, contudo, em outras decorréncias.



Registro Ano de Idade em 1980,
documental nascimento® sua morte®
Tumulo (1886-1980) 94
Batismo 1887 1887 (1887) 93
Certidao de casamento 1886 (1908) 94 (29)
1908
Folha da Tarde 3/1/1977 1873 (1977) 107 (104)
CP21/12/1977 1873 (1977) 109 (106)
CP 1°/2/1980 1870 (1980) 110
ZH 6/2/1980 1870 (1980) 110
CP 8/2/1980 1870 (1980) 110
T
19/12/1980 — - . 108
Editorial promulgaga(? dalei do

ventre livre”
Folha do Litoral
19/12/1980 — 1869 (1980) 111
Matéria principal
Projeto de Lei 08/87 1871 (morte registrada
— atribuiu a rainha o equivocadamente
nome de uma rua no como tendo ocorrido 109 (111)
bairro Caravaggio em 1982)
Entrevistas
Registro oral Ano* Idade
(data da entrevista)
Severina (sobrinha) ,
99/12/9001 1865 (1980) 115
Antodnio (sobrinho)
99/9/9001 1880 (1980) 100
Marta (neta)
6/10/2013 1870 (1980) 110
Maria Francisca
(sobrinha-neta) c. 1880 (1980) 100 e poucos
7/10/2013

51 Entre parénteses, a data de referéncia tomada para calculo do ano de nascimento,
considerando a idade do documento ou nele registrada.

52 Entre parénteses, a data registrada no documento; fora do parénteses, a idade presu-
mida no momento de sua morte.

53 Fora do parénteses, a data inferida de nascimento, subtraindo a idade atribuida pela
descendéncia ao ano da morte, que esta entre parénteses.
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Manoel (sobrinho)

9/10/2013 c. 1880 (1980) 100 e poucos
Almiro (neto)

11/10/2013 1863 (1980) 117
Jussara (neta) ; -
9/11/2013 1875 ou 1865 (1980) 105 0u 115
Luzia (neta)

12/11/2013 1865 (1980) 115
Tara (neta) 14/11/2013 1865 (1980) 115
Renato (neto e filho de

criacio) 20/12/2013 1878 (1980) 102
José Carlos (neto e filho

de criagio) 26/12/2013 1865 (1980) 115
Maria da Conceicao

(neta) 20/9/2014 1867 (1980) 13
Salvador (neto) (
30/9/2014 1866 ou 1868 (1980) 112 ou 114
Maria César

[Mariazinha] (neta) 1868 ou 1869 (1980) 111 oull2
16/10/2014

Quadro 1 — Registros de idades da rainha Jinga

As referéncias mais comuns oscilam em torno dos 110
anos ao falecer, em 1980. Nesta ocasido, houve registros nos
jornais Folha do Litoral, proximo que estava a comunidade oso-
riense, e no Correio do Povo, que vinha publicando noticias sobre
o magambique e a rainha havia anos. Noticiaram o fato com
pesar, destacando a falta que faria a congada, as dificuldades
para a realizacdo da festa naquele ano e para a sucessao.” Foi,
realmente, uma comogao no municipio de Osorio, o que ¢ corro-
borado pelos relatos dos netos. No que toca a idade, a imprensa
“ja estava”, em 1977, as vésperas dos 110, como foi noticiado
pelo Correto do Povo e a Folha da Tarde, de acordo com o apresen-

54 Morreu a rainha Jinga da festa dos magambiques. Correio do Povo, Rio de Janeiro, 16
dez. 1980. Museu de Comunicacao Social Hipolito José da Costa.

Editorial: Tia Maria Tereza (Rainha Ginga). Folha do Litoral, Aracruz, ES, 19 dez. 1980.
Arquivo Histérico de Osorio.

Povo chora a morte de tia Maria Tereza. Folha do Litoral, Aracruz, ES; 19 dez. 1980.
Arquivo Histérico de Osorio.



tado na tabela. A idade menos distante daquela registrada no
batismo foi apontada pelo familiar mais préoximo, Renato, neto e
filho de criacdo, que afirmou que Maria Tereza viveu até os 102.

E bastante provavel que nio se tivesse acesso a docu-
mentacao oficial de uma senhora que era, simplesmente, reco-
nhecida como “muito velha”. Boa parte de sua vida, ao longo
do século XX, muito provavelmente transcorreu a margem de
registros formais, o que ajuda a entender a dificuldade do pes-
quisador em percorrer seus passos.” O que procuro sublinhar,
contudo, ¢ que nunca se apontou uma idade inferior ao marco simbolico
de cem anos. Isso por uma razao muito simples: a superestimagao
da idade da rainha a colocava em uma posigao de vinculo mais
proximo com a ancestralidade escrava — motivo pelo qual alguns
a apontaram como escrava, e nao como nascida de ventre livre.

Quanto mais longeva a rainha, mais proxima se tornava
dos lacos primordiais que nao se queria perder e com 0s quais
estabelecia um elo em sua condigdo de monarca. Era assim que fun-
clonava, diga-se de passagem, a monarquia divina na regidao do
Congo / Angola: segundo Vansina, a ideologia da realeza decor-
ria da crenca nos antepassados.”® Na monarquia das congadas
havia um espago de intermediagdo com aqueles qualificados
como “os antigos”. Nesse sentido, o centenario deve ser tomado,
mais do que como registro exato, como signo de longevidade; por-
tanto, ¢ principalmente, de ancestralidade. Quanto a imprensa,
certamente bebia na tradi¢ao oral, mas também a alimentava ao
divulgar a idade atribuida a rainha.

Os DOIS CORPOS DA RAINHA JINGA MARIA TEREZA

Nosso rei, nossa rainha / Tao olhando com emo¢ao
Nds dangamos pra eles / Para dar nossa saudagdo

Em meados da década de 1980, faleceu Antonieta, filha
da rainha Maria Tereza, que, solteira, cuidou dela até o fim da

55 Nesse sentido, minhas dificuldades para a analise psicologica da rainha sio muito
maiores do que as de estudiosos de nobres medievais, como os citados anteriormente.
56 VANSINA, Jan. O Reino do Congo e seus vizinhos. In: OGO, Bethell Allan. Histéria
geral da Afiica, V: Afiica do século XVI ao XVIIL Brasilia: UNESCO, 2010. p. 647-694.
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vida. Ninica, como era conhecida entre os familiares, foi sepul-
tada no mesmo jazigo de sua mae. No entanto, para consterna-
¢ao de todos, os restos mortais da rainha Jinga nao estavam mais
ali. Tal circunstancia excepcional foi interpretada pela neta que
contou essa histéria como um indicio de santidade: “Nao, até
pra nos, até pra nos assim, como ela, como ela era muito cato6-
lica, e muito religiosa mesmo, né. Bah, ela rezava demais. Ainda
os guris disseram assim, sera que a vo virou santa? Sumiu? Fica
uma pergunta assim no ar, a gente nao vai dizer, ah...””’

A entrevistada seguiu em sua narrativa: “Pra nos ¢ como
se fosse um milagre. Se realmente aconteceu isso ai. Pra nos é...
Seria, bah! Porque do jeito que ela era devota. Religiosa, ¢ tudo, a
crenca dela mesmo, que acreditava sempre naquilo ali, ela tinha a
fé dela, portanto, pra ti ver que essa autoridade dela de onde vem,
sabe?” A mesma entrevistada relatou, ainda, que o povo costumava
acender velas para sua avo e ter pedidos atendidos, provavelmente
em virtude do espectro de santidade que progressivamente lhe foi
emprestado pela religiosidade popular. De fato, encontrei velas der-
retidas em seu bem cuidado timulo no cemitério de Osoério.

W
Foto 3 — Velas no timulo da rainha Jinga Maria Tereza, outubro de 2013

Fotografia: Rodrigo de Azevedo Weimer

57 Optei por manter o anonimato nesta entrevista.



O fato ¢ que, por meio desta fabula — ¢ a destinacdo dada
ao corpo da monarca jamais sera conhecida — obtivemos de sua
neta a informacao de que sua autoridade era originaria da ¢ em
Nossa Senhora do Rosario; por meio da sugestao de outros exem-
plos de autoridade monarquica, europeus e africanos, ¢ possivel
pensar nos fundamentos e no papel do corpo real na continuidade
da dinastia. Como assinala Mello e Souza, nas congadas encon-
travam-se catolicismo e monarquia europeus e congoleses.”

Nao se pretende, com isso, postular vinculos genéticos
entre tais monarquias — até mesmo o exemplo africano referente
ao golfo da Guiné representa area distinta daquela de origem
da maior parte dos cativos que vieram ao sul brasileiro —,’’ mas
vinculos l6gicos que ajudam a pensar casos distantes mas asse-
melhados de monarquias de inspira¢ao divina. Por outro lado,
Alberto da Costa e Silva aponta o fato de, também no Congo
(origem efetiva da maior parte dos escravos do Sul), o rei ser
considerado “um ser sagrado, um inquice vivo”.*

Claude Meillassoux®! recuperou o autor J. Hopkins, que viu
na divinizacao da autoridade imperial no Império Romano uma
forma de garantir a perenidade do poder para além da pessoa do impe-
rador. O autor extrapola tais observacoes a ritualizacdo da morte
real nas monarquias do golfo da Guiné, na medida em que observa
que a divinizacao tendia a dissociacao do rei das coisas temporais.

Ernst Kantorowicz,” por meio da exegese de textos juri-
dicos, investigou as raizes medievais da teoria mistica dos dois

58 MELLO E SOUZA, Marina de. Reis negros no Brasil escravista: histéria da coroagao
de Rei Congo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.

59 De acordo com Gabriel Berute, no lapso 1788-1802, mais de 90% dos cativos trazidos
aos portos do sul procediam da Africa Central Adantica; no intervalo entre 1809 ¢ 1824,
tal propor¢ao decaiu para mais de 70%. Ainda assim, trata-se de cifras impressionantes.
BERUTE, Gabriel. Dos escravos que partem para os portos do Sul: caracteristicas do trafico
negreiro do Rio Grande de Sao Pedro do Sul, ¢. 1790 — c. 1825. Dissertacao (Mestrado
em Historia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, 2006. p. 71-75.

60 COSTA E SILVA, Alberto da. 4 manilha ¢ o libambo: a Africa e a escraviddo de 1500
a 1700. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002.

61 MEILLASSOUX, Claude. Antropologia da escraviddo: o ventre de ferro e dinheiro. Rio
de Janeiro: J. Zahar, 1995. p. 140.

62 KANTOROWICZ, Ernst. Os dois corpos do rei: um estudo sobre teologia politica
medieval. Sdao Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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corpos do rei, que vigiu na Inglaterra principalmente a partir da
dinastia Tudor. Essa teoria, legitimadora do poder real, sustentava
a existéncia de uma natureza dual do corpo do rei: uma humana,
fisica e, portanto, mortal, e outra mistica, contendo a dignidade
real ¢ seu dominio sobre o reino. Dada sua perenidade, assim
como a da autoridade monarquica, o corpo mistico/politico era
entendido como imortal, ao contrario da parcela fisica.

Recupera-se aqui esse autor nao no sentido de buscar
raizes medievais ou tracos de continuidade na autoridade da
Jinga, e sim algumas ideias que ajudem em uma reflexdo sobre
a autoridade monarquica, ndo mais no ambito de um reinado
da Antiguidade, do golfo da Guiné ou da Inglaterra medieval/
moderna, mas no de uma monarca afrodescendente em um
folguedo popular religioso. Essa ¢ uma diferenca que ressalta o
carater sagrado de sua autoridade, ja bastante acentuada entre
monarcas seculares. E verdade que a dualidade do corpo real
nao ajuda na interpretagao do episédio do sumico do corpo de
Maria Tereza, mas existem alguns tracos que, a exemplo dos
Tudor, apontam que a autoridade da rainha Jinga ultrapassa a
mortalidade de seu corpo fisico.

A regido do Congo-Angola oferece elementos cultu-
ral e historicamente mais proximos. Se apontarmos a descon-
tinuidade na memoria da rainha africana e da brasileira, em
termos de contetido, Nzinga e Maria Tereza se reencontram
em um plano estrutural: no poderio feminino, forte, absoluto,
inquestionavel; na subordinacdo aos religiosos nos momentos de
coroacao.” Uma iconografia na obra do capuchinho Cavazzi
de Montecuccolo® nos apresenta a rainha Nzinga fumando
cachimbo em reveréncia aos seus ancestrais.® Ora, todos os
vinculos tecidos pela memoria entre Maria Tereza e o passado
implicam a legitimacdo da autoridade sobre o magambique.
Se o culto aos ancestrais ¢, de fato, uma caracteristica central
da religiosidade na Africa Central, para os negros de Osorio,

63 A rainha Jinga ¢ coroada no primeiro dia da congada pelo padre, o que constitui
uma das fontes da dependéncia dos magambiqueiros em relacao a Igreja Catdlica.

64 Esse clérigo esteve em missao em Angola no século XVII e foi confessor da rainha Nzinga.
65 MONTECUCCOLO, Antonio Cavazzi de. Njinga, reine d’Angola: la relation de Cava-
zzi de Montecuccolo (1687). Paris: Chandeigne, 2011. p. 88.



macambiqueiros ou nao, a lembranga e a presenga dos antigos ¢ fun-
damental para a constituicdo de sua identidade de grupo e para
seu modo de estar no mundo.®

(MRS S e S fewmT S a
Figura 1 — Rainha Jinga fumando em homenagem aos ancestrais®’

Além da transcendéncia do corpo espiritual e da legiti-
macao do poder real por meio do contato com a ancestralidade,
temos a rainha Maria Tereza como representante de Nossa
Senhora do Rosario, assim como os Tudor representavam Deus.
Aqui os reis representavam o sagrado, em vez de serem divinos. Ape-
sar disso, o carater sacro sempre esta presente. No caso, ha um
carater dual entre humano e carnal diante do espiritual e divino,
e esses ultimos persistem diante da morte. Finalmente, mutatis
mutandis, Maria Tereza era — ¢ esse ¢ um dos motivos da admi-
racao por ela — uma “monarca absoluta”, sabia e resoluta no

66 WEIMER, Rodrigo de Azevedo. 4 gente da Felisberta: consciéncia historica, historia e
memoéria de uma familia negra no litoral rio-grandense no pés-emancipagao, c.1847 —
tempo presente. 2013. Tese (Doutorado em Historia) - Instituto de Ciéncias Humanas e
Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2013.

67 MONTECUCCOLO, Antonio Cavazzi de. Njinga, reine d’Angola: 1a relation de Cava-
zzi de Montecuccolo (1687). Paris: Chandeigne, 2011. p. 88.
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ambito de sua corte, na qual “governava” e “tudo determinava”.
Nesse sentido, o significado dado ao sumigo de seu corpo fisico
foi a transmutacdo para o corpo espiritual, algo interpretado na
religiosidade popular como milagre.

E evidente que niio proponho uma transposicio meca-
nica entre as situacoes referenciadas e a congada de Osorio; ape-
nas trago alguns elementos para reflexao. As diferengas, de fato,
ressaltam tanto quanto as semelhancas. O duplo corpo do rei foi
objeto de intensa teorizacdo na Baixa Idade Média, enquanto as
crencas que constato expressavam convicgdes populares jamais
formalizadas. Entendia-se a sociedade crista incorporada ao
corpo mistico/politico dos Tudor, ao passo que nao creio que os
macambiqueiros estivessem contidos no corpo da rainha Jinga.

Além disso, o episodio que me leva a crer em um corpo
espiritual da Jinga perene ocorreu meia década apds a morte da
rainha, quando sua sucessora Tomasia ja havia sido coroada.
Ora, Kantorowicz apontou animados debates acerca da pereni-
dade do corpo mistico do rei durante o estagio liminar entre a
morte do antecessor e a coroacao/unc¢ao do novo rei que dava
continuidade a linhagem. A situagao era ilustrada pela imagem
da fénix, que morre e revive. Pelo contrario, o corpo mistico de
Maria Tereza parece decorrer mais de sua dignidade e méritos
pessoais sob o ponto de vista dos fiéis — pois a auséncia do corpo
fisico s6 foi constatada quando a “fénix” ja havia renascido —
do que de uma caracteristica intrinseca a sucessao das rainhas
do magambique em geral. Inexistem relatos da mesma natureza
entre as demais Jingas.

A exemplo das monarquias inglesa e francesa estudadas
por Marc Bloch,” Maria Tereza curava. Ao contrario dos “reis
taumaturgos”, todavia, esse poder nao se dava através do poder
do toque e tampouco era inerente a fungao real por intercessao
de Deus. Pelo contrario, Maria Tereza curava gracas a pericia
como benzedeira na manipulagao de ervas, chas e rezas. Claro,
a fonte daquilo poderia ser lida como inspiracdo divina. Tam-
bém fazia partos. Atividades aparentemente descoladas do papel

68 BLOCH, Marc. Os reis taumaturgos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.



monarquico — tanto que nao foram praticadas por suas sucesso-
ras —, que em seu caso contribuiram para a legitimidade real ¢
para o carater de “rainha exemplar” atingido.

CONCLUSAO: UMA ILUSAO BIOGRAFICA COLETIVA?

Nés vamo-nos embora, ndo fica ninguém
A Virgem do Rosdrio vai com nds também

Pierre Bourdieu® critica, no empreendimento biogra-
fico, os riscos de se recair em leituras lineares e teleologicas, nas
quais as vidas aparecem preestabelecidas, dotadas de uma coe-
réncia ilusoria, desdobramentos naturais de processos sem con-
tradi¢des, esvaziados de aspectos multifacetados. Infelizmente,
no que toca a rainha Jinga Maria Tereza, ndo hd muito como
escapar a armadilha, ja que ela chega a nos, sobretudo, por meio
de fontes orais que a percebem em func¢ao de seu papel ritual na
congada do macambique de Osoério. A maior parte dos depoi-
mentos, alids, provém de scus netos, que tendencialmente tém
uma lembranca doce e carinhosa dos avos.

Assim, diante do desafio lancado, dentre outros, por Car-
los Aguirre Rojas,” confesso-me fracassado. Meu material empi-
rico raramente me permite perceber as encruzilhadas enfrentadas
por Maria Tereza,” suas contradigdes,” golpes de sorte e mudan-
cas subitas.” Os dados empiricos dificilmente apontam para algo
além de caminhos lineares, para aquilo que “poderia ter sido”.
Mas, antes de lamentar esse fracasso, cabe significa-lo, isto €,
interpreta-lo naquilo que pode ter de esclarecedor.

69 BOURDIEU, Pierre. A ilusao biografica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA,
Marieta de Moraes (Org.) Usos e abusos da histéria oral. 2. ed. Rio de Janeiro: Fundagao
Getulio Vargas, 1998. p. 183-191.

70 AGUIRRE ROJAS, Carlos. La biografia como género historiografico: algunas refle-
xiones sobre sus posibilidades actuales. In: SCHMIDT, Benito B. O biogrdfico: perspecti-
vas interdisciplinares. Santa Cruz do Sul, RS: EDUNISC.

71 Uma excecao esta no relato da opcao que teve, entre “dar” seus filhos ou cria-los.

72 Uma excegao esta no relato de que ela era contraria a conflitos em funcao da terra,
“pois da vida nada se leva” e sua paralela atuagdo para recuperar terras de uso comum
usucapidas por um forasteiro.

73 Uma excegdo esta em ter encontrado um pote de ouro, que teria mudado sua vida
ao implicar a migracao. Outra, na assung¢ao da coroa do magambique.
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A “pessoa” Maria Tereza ¢ indissociavel da “persona-
gem” rainha, mesmo se procurarmos segmentar as entrevistas
realizadas com seus familiares e aquelas realizadas com magam-
biqueiros: os guardides da memoéria do magambique sdo seus
sobrinhos, e alguns netos participaram da congada; mesmo os
que nao o fizeram, criaram-se naquele ambiente. O macam-
bique ¢ entendido como uma grande rmandade, ¢ o papel de
rainha exemplar em que foi investida dificulta percebé-la além
de sua fungao ritual. Contudo, se ndo podemos fugir a essa limi-
tagao, ¢ possivel discuti-la.

Em primeiro lugar, ha que se considerar que, justamente
para que Maria Tereza tivesse eficacia como “rainha exemplar”,
sua atuacao deve ter sido verdadeira e considerada adequada.
Nos termos da epigrafe de Borges apresentada no inicio deste
texto, para que sua atuagao pudesse configurar-se em destino,
havia muitas “causas entreveradas” em jogo; o destino nao
se impde por si s6. Ela demonstrou as caracteristicas pessoais
necessarias ao exercicio de sua fun¢do como monarca, de tal
forma que sua autoridade foi invocada em momentos exterio-
res a pratica ritual, ao benzer, fazer partos, frequentar a igreja,
auxiliar enfermos, ¢ eventualmente em termos de politizacdo
racial, como no momento em que assumiu a representagao juri-
dica comunitaria na contesta¢dao de um processo de usucapido,
na defesa de terrenos apropriados coletivamente, ou, ainda,
quando defendeu o direito dos negros de louvar sua padroeira.

Se sua atuacao se subsumisse a atuacao ritual, seria uma
rainha como outras; pelo contrario, o desempenho de algumas
monarcas ¢ criticado, ou merece indiferenca, e o seu ¢ exaltado,
certamente também pelo exercicio dessas fungdes para além da
autoridade sobre os macambiqueiros. Em sua escrita sobre Mozart,
Norbert Elias aponta a inadequacdo da separacdo entre o “génio”
e 0 “homem”.”* Ora, no caso em questao parece dificil separar a
“rainha” da “mulher”, ja que essa frequentemente é acessada por
melo da exceléncia reconhecida naquela. Ao que parece, a “mas-
cara” “rainha” fundiu-se ao “rosto” de Maria Tereza. For exatamente
1550 que possibilitou que ela encarnasse o papel que dela era esperado.

74 ELIAS, Norbert. Mozart: sociologia de um génio. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1995.



Lembro da fala de Maria Francisca Dias, segundo a qual
“ndo vai existir outra rainha igual a Maria Tereza”. As palavras
de Iosvaldyr Bittencourt Junior sintetizam muito bem a forma
como os macambiqueiros se lembram dela, bem como os moti-
vos pelos quais sua autoridade é evocada até hoje: “A sua auto-
ridade ferrenha permitiu a unidade do grupo por muito tempo.
Comentam os macambiqueiros que cla era muito respeitada
pelas autoridades politicas, civis, militares e eclesiasticas. Com
um simples pedido seu, um integrante do magambique que nao
tivesse disciplina no grupo ou bom comportamento social, podia
ser preso pelas forcas publicas militares”.”” Eu ouvi muitos rela-
tos similares, o que aponta para uma memoria assentada, con-
solidada e, principalmente, compartilhada.

Concluo com um trecho de uma entrevista de Manoel
Francisco Antonio. Sobrinho da rainha, com 93 anos em 2013,
dancou no grupo dos 14 aos 65 anos. Ele lembra que, quando
era novo, os mais velhos também lhe invocavam a autoridade de
uma rainha antiga, em muito similar a Maria Tereza:

Rodrigo: E o senhor chegou a conhecer essa Maria Conga?
Manoel: Nao. Nao conhect.

Rodrigo: E quem_foi que lhe falou dela?

Manoel: Os, os, os velhos. O, o Lula, o tal de Lula, os capi-
ldes da espada era o 1lrio e 0 velho Fernando. Que era o capi-
lao da espada. E o Lula, esse, era o chefe de quan, quando eu
conhect. Era o Lula que era o chefe do Magambique.
Rodrigo: E esses alcangaram essa Maria Conga?
Manoel: Esses alcangaram. Por que eles falavam sempre
Jfalavam nela, nas festas que nds tamos. Eles diziam, ah,
se_fosse no tempo da Maria Conga.

Rodrigo: Ah, eles diziam isso?

Manoel: Diziam assim.

Rodrigo: Mas isto, quando tinha algo errado, que eles
diziam do tempo da Maria Conga?

75 BITTENCOURT JUNIOR, Tosvaldyr. Magambique de Osdrio: entre a devogao e o
espetaculo, ndo se cala na batida do tambor e da Magaquaia. 2006. Tese (Doutorado em
Antropologia Social) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal

do Rio Grande do Sul, 2006. p. 119.
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Manoel: La do tempo da Maria Conga, se tava errado
eles vieram, e ela era uma pessoa como exemplo.”

Tal como Maria Conga era lembrada na juventude do
senhor Manoel Francisco Antonio, hoje ¢ Maria Tereza quem
¢ tomada como a rainha exemplar, ocupando um lugar idén-
tico. Provavelmente, Dante de Laytano referia-se a primeira, em
1945 — ocasido em que Manoel tinha 25 anos e Maria Tereza
provavelmente vivia em Passinhos:

Houve uma rainha Ginga nos ternos de Osdrio, a
antiga Conceigdo do Arroto, cujas tradigdes de energia
¢ compenetragdo chegaram até os dias de hoje, ¢ assim
os pretos ainda falam de que quando alguém do terno
estava num “assalto™ e se servisse de doces, fazendo-o
de maneira menos delicada, servindo-se ds maos cheias,
por exemplo, mandava logo a rainha que devolvesse os
doces todos, e os agarrasse um de cada vez (Laytano,
1945, p. 41).

Sem duavida, ambas desempenharam de forma conside-
rada excelente as prerrogativas que lhes cabiam. As mascaras
socials — que nao sao ilusorias, ja que possuem fundamentos e
efeitos reais —, as concepcoes compartilhadas do significado de
“ser uma boa rainha”, estavam la. Esse lugar persistiu inalterado
na memoria ao longo do tempo, mas foi ocupado por monar-
cas diferentes, desde que seu comportamento fosse considerado
digno dele. Nesse sentido, podemos nos questionar até que ponto
a representacao coletiva foi tao iluséria assim. Perpetuaram-se
na recordacao aquelas que desempenharam a contento o papel
esperado de uma rainha; a bem dizer, com maestria. Adquire
sentido, portanto, no nosso caso, a proposi¢ao de Elias de que
o “genial” s6 pode ser percebido por meio das configuracoes
sociais em que estd inscrito.”

De forma alguma se subestima a importancia do
talento individual — inclusive na atuacao em demandas de sen-
tido racial —, ja que ¢ a eficiéncia no desempenho de papéis

76 Entrevista com Manoel Francisco Antoénio por Rodrigo de Azevedo Weimer em
Osorio, no dia 10 de outubro de 2013.

77 ELIAS, Norbert. Mozart: sociologia de um génio. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1995.



sociais que confere uma situacdo privilegiada na obediéncia
e no comportamento dos magambiqueiros. Trata-se, simples-
mente, de compreender os quadros socials que tornam as
individualidades mais ou menos eficazes. Por isso é impossi-
vel separar o histérico do mitico, ou a “tia” Maria Tereza da
“rainha” Maria Tereza. E é isso que nao podemos perder de
vista ao nos perguntarmos se € possivel escrever a biografia da
rainha Jinga.
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MUSICA, AFRORRELIGIOSIDADE, IDENTIDADE
NEGRA E FONOGRAFIA: TRACANDO CAMINHOS NO
POs-ABOLICAO (1910-1930)"

Caroline Moreira Vieira

Nas primeiras décadas do século XX, na cidade do Rio
de Janeiro, constituia-se um mercado musical que prosperava
ao som de cangoes populares, sendo preponderante a acao dos
musicos negros nesse processo, interagindo com as questoes do
seu tempo — buscando caminhos possiveis dentro da realidade
racial e social excludente e hierarquizada, aproveitando as opor-
tunidades abertas no p6s-Aboligao.

A musica torna-se uma fonte reveladora para a andlise
historica das experiéncias de musicos negros e pobres e pode
ser encarada como um veiculo para a expressao de identidades,
de criticas, de amores, de conflitos e de religiosidades. Assim,
acreditamos ser possivel perceber os embates, as formas de orga-
nizagao, as percepgoes sociopoliticas € seu modo de vida para
compreender como se construiam as identidades e solidarieda-
des que guiavam suas atitudes em uma sociedade marcada pelo
racismo e pelas desigualdades.

I

As empresas fonograficas constituiram um importante
campo de atuagdo para musicos das camadas populares no Rio
de Janeiro nas primeiras décadas do século XX, incluindo mui-

1 Este artigo ¢ parte da minha dissertacdo de mestrado em Historia Social, incluindo
algumas reflexdes do doutoramento em curso. Consultar: VIEIRA, Caroline Moreira.

Ninguém escapa do feitico: musica popular carioca, afrorreligiosidades ¢ o mundo da fono-

grafia (1902-1927). 2010. Dissertagao (Mestrado em Histéria Social) - Faculdade de For-
macao de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sao Gongalo, 2010.



tos negros. As gravadoras, na maioria dos casos de matriz estran-
geira, vinham percebendo o mercado promissor que poderia ser
aberto com a musica local, captando os interesses do publico.

A gravacao de discos seria encampada por varias empre-
sas, com destaque para o pioneirismo da Casa Edison, a partir
de 1902, aliada a marca Odeon em 1913. Pela quantidade de
discos que se produzia no periodo, é possivel ter uma ideia da
grandiosidade deste setor e do mercado que se formava.”

A constituicdo desse setor comercial contava com a
popularidade alcancada pelos musicos antes de se relaciona-
rem com a fonografia, uma vez que cantavam em bares, tea-
tros e outros espacos da cidade. Dois dos principais cantores da
Casa Edison seriam apresentados nos catalogos de divulgagao,
juntamente com as cangoes gravadas, como o “popularissimo”
Baiano e o “apreciadissimo” Eduardo das Neves, ambos musicos
negros. O retorno financeiro para um empreendimento desse
porte seria certamente mais garantido caso os investimentos fos-
sem direcionados a cantores de sucesso e popularidade.’

O empreendimento da Casa Edison e das outras gravado-
ras gerou desdobramentos para o campo musical brasileiro e para
os proprios artistas. Entretanto, para além dos aspectos comer-
clais que moviam seus interesses, o processo de gravagao de musi-
cas resultou em didlogos e relagdes marcadas por confluéncias e
tensdes, gerando implicagdes na trajetéria de vida dos musicos.

A Casa Edison anunciava por meio dos seus catalogos
de divulgacao um grande estoque de produtos: “Tenho sem-
pre em deposito todas as dperas, as melhores modinhas e boas
bandas”.* A divulgagao de discos foi iniciada no catalogo de

2 Em 1911 a producdo da Casa Edison alcancou cerca de trés mil gravacdes com
tiragem de 750 mil discos, levando em conta apenas as tiragens iniciais de 250 copias de
cada matriz. A fabrica da Odeon, em 1913, tinha previsao de produ¢iao de um milhdo
e 500 mil discos por ano.

FRANCESCHI, Humberto. A Casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002.
p- 195-198. Muitas musicas citadas ao longo deste artigo podem ser ouvidas na pagina
eletronica do Instituto Moreira Salles, disponivel em: <acervo.ims.com.br>. As datas
das cangoes se referem ao registro da primeira gravagao em disco. Para algumas, ha uma
estimativa quanto ao ano.

3 Catdlogo da Casa Edison para o ano de 1902, p. 51.

4 Catalogo da Casa Edison para o ano de 1902, p. 51.
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1902, afirmando ser a Gnica no Brasil a ter as “conhecidissimas
modinhas do popular canconetista BAHIANO ¢ o apreciado
CADETE” assim como “as melhores polcas, valsas e dobrados
etc., tocadas pela banda do CORPO DE BOMBEIROS™ (gri-
fos do original). Deste modo, anunciavam um “Grande ¢ esco-
lhido repertério de fonogramas nacionais e estrangeiros”®, com
o mais variado repertério em marchas, dobrados, polcas, tangos,
maxixes, valsas, shotts e mazurca, 6peras em italiano, operetas,
romanzas e cangonetas napolitanas, cantos espanhois, quadri-
lhas, gargalhadas inglesas e hinos nacionais e estrangeiros. Ao
lado dessas cangdes, havia um amplo repertério de géneros
populares como modinhas, lundus, choros e, incluido no cata-
logo de 1913, 0 samba.’

Havia espago para oferecer nos catalogos a produgao
musical popular, muitas compostas e cantadas por negros, indi-
cando uma diversidade no gosto musical. Assim como havia
publico com variados interesses musicais € nao apenas gostos
direcionados as cangoes estrangeiras.

O fato de existir um pujante mercado de discos que
aproximava comercialmente gravadoras, casas de venda e musi-
cos populares nos distancia de interpretagdes que partem do
pressuposto de um modelo cultural exclusivamente europeu
a ser seguido nos primeiros anos republicanos. A visdo que se
construiu deste periodo da histéria do Brasil ¢ de que ele seria
caracterizado pela incompeténcia no ambito cultural, imitando
as nacoes mais civilizadas, ndo conferindo relevancia aos géne-
ros musicais nacionais e populares.”

Impressiona a variedade de tematicas abordadas nas
letras das musicas: os tempos da escravidao, as relagdes amoro-

5 A Banda do Corpo de Bombeiros, sob a regéncia de Anacleto de Medeiros, foi uma
das bandas principais no momento inicial de gravacao. Catalogo da Casa Edison para
o ano de 1902, p. 52.

6 Catalogo da Casa Edison para o ano de 1902, p. 43.

7 Catalogo da Casa Edison para o ano de 1913. Até meados de 1920 ha indefini¢oes
nos géneros musicais. SANDRONI, Carlos. Feitigo decente: transformacoes do samba no
Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: J. Zahar, 2001. p. 84-99.

8 Consultar: GOMES, Angela de Castro; ABREU, Martha. A nova “Velha” Repu-
blica: um pouco de histéria e historiografia”. Tempo, Rio de Janeiro, v. 13, n. 26, p.
10, jan. 2009.



sas, o universo dos afrodescendentes e suas diversas manifesta-
¢Oes culturais como jongos, batuques, capoeiras e religiosidades.
A musica Vira Negrada, por exemplo, poderia sugerir um sentido
de coletividade e pertencimento étnico.” Essa evidéncia pode
sugerir algumas possibilidades para pensarmos como negros e
negras construiam lacos identitarios no ambito das redefinicoes
de lugares sociais e politicos no pés-Aboligao.

E recorrente nas composicoes criticas as desigualdades
soclais, abordando a impossibilidade de se arcar com as despesas
do cotidiano, como no samba de autoria de Caninha, Onde Estd
0 Dinheiro, em versos como “Onde é que estd o dinheiro/ Berra
o Pita e o povo inteiro [...]/ Mas nao ¢ s6 ele a sofrer/ Pois
também sofre o povo inteiro [...]/ De manha vem o senhorio/ E
vem o maldito padeiro”.'"” Também na musica Nao se Ganha para
Comer ressaltam-se problemas como o pagamento de aluguéis,
a falta de dinheiro e de alimentagao; identifica-se o contraste
entre pobres e ricos: “Nao se pode mais viver/ Com os tais de
senhorios/ Que nos levam o cobre todo|...]/ Nao se pode mais
falar/ Nem tdo pouco reclamar [...]/ E assim que o pobre sofre/
Em siléncio a sua magoa/ Vendo alguém beber champanhe/
Enquanto ele bebe agua”."

Entre as tematicas suscitadas nas cangoes, estavam pre-
sentes os feiticos, as macumbas, os canjerés, os ebds, as man-
dingas, os despachos, as urucubacas, os candomblés e outras
expressoes que remetem ao campo do sagrado afro-brasileiro.
Havia referéncias aos maus olhados, as coisas-feitas, as comidas
de santo, a possibilidade de “amarrar” o amado e de ter o santo
forte. Pediam protecao por meio de figas e benze¢oes e aborda-
vam entidades e orixas.'” Como na musica Sai Exu:

9 Vira negrada, n. 121122; Jongo de pretos, n. 120269 e 120527; Batuque de pretos, n.
108102; Capoerra, n. 399 e 10260. Catalogo da Casa Edison para o ano de 1902.

10 Género samba, intérprete Baiano, Odeon n°® 122.135, 1921-1926.

11 Género samba, partitura n® 21554, Colegao Almirante, Museu da Imagem ¢ do
Som do Rio de Janeiro.

12 Algumas composicoes com essas tematicas: O feitigo ¢ um fato, n. 12888, 1929; Macumba
gegé, n. 122410, 1923; O Cangeré, n. 121728, 1915-1918; Candomblé, Parlophon, n. 12866,
1928; Canto de Exu e Canto de Ogum, Parlophon, n. 13254, 1928-1929. E interessante notar
que alguns nomes de grupos musicais possuiam titulos bem sugestivos, como Conjunto
Africano, Grupo do Além, Grupo do Moringa, Banda do Grupo dos Africanos.
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Vamos saravd /' O calunga

Vamos saravd/ Vamos saravd

Quem madruga / Vamos saravd
Vamos saravd / Omulu

Vamos saravd / Sai exu

Vamos saravd / Alwia teus oios

Que eu ndo quero protesta

Eu jd fecher meu corpo

Por isso digo/ Sai azar

Tenho o corpo fechado

Pra receber o que vié, td com medo?
Pode manda pra cima de mim

Teu swjo candomblé/ Pode faze despacho
Com cabega de urubu, 6 macumba
Hei de sair a rua / Gritando sempre
Sai exu'?

Divindade tao controversa, identificada como mensa-
geiro divino, personifica¢do do diabo, senhor da magia, da mani-
pulacdo, da feiticaria, podendo agir tanto para o bem, quanto
para o mal, a figura de Exu estaria presente em diversas can¢oes
gravadas de grande sucesso, apesar do esforco de diversos cultos
em escondé-lo em busca de legitimagao.

Na cancdo Sai Exu, percebemos diversos simbolos e pra-
ticas inerentes ao ritual dos cultos afro-brasileiros, expressos de
modo muito direto, como a expressao “sarava”, que é um termo
usado por umbandistas como saudagao.' A expressao sai, Exu
remete ao ato de despachar: “Enviar Exu, por meio de oferen-
das de comidas, bebidas, canticos e sacrificio animal, aos orixas,
para levar-lhes pedidos e a0 mesmo tempo impedi-los de pertur-

3 15

bar a cerimonia”.

13 Jongo africano, intérprete Baiano, compositores Donga e Otavio Vianna, Odeon n.
122144, 1922. Esta musica estava incluida no repertorio dos Oito Batutas, segundo consta
na partitura n. 36922, colecao Almirante, Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
14 CACCIOTORE, Olga Gudolle. Diciondrio de cultos Afro-brasileiros. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1977. p. 227.

15 CACCIOTORE, Olga Gudolle. Diciondrio de cultos Afro-brasileiros. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1977. p. 103.



Outros seres espirituais sdo saudados na cangao, como
Omulu, que ¢é o orixa das doengas epidémicas, como a variola. “Seu
carater ¢ temivel, pois nao sendo bem cultuado, pode [...] distribuir
doencas mortais. E por isso, considerado muito poderoso™.'® Pelo seu
dominio sobre as doencas fatais, é considerado o “senhor do cemi-
tério”. Por outro lado, como pode cura-las, é chamado de “médico
dos pobres”. Por essas razoes, ¢ um orixd muito respeitado.'” Além
de Exu e Omulu, a falange dos calungas também ¢é mencionada na
musica, sendo seres “que vibram na Linha de Yemanja (4gua)”."

Em Dona Clara, também percebemos varios elementos
dos cultos afro-brasileiros:

Fui em Dona Clara / Numa macumba

Com Exu falar / Fazer um feitigo

Pra cima de ti /' Pra vocé me deixar

Mas tu mulher / Tens o santo_forte

Nao quer me largar / E filha de Ogum
Sobrinha de Xangd / Neta de Oxald

Se o feitigo ndo te pegar / Meus santos vdo te amarrar
Uma negra velha / De cachimbo torto

Que tinha na boca / Me chamou num canto
Me disse barxinho /' Esta mulher estd louca
Pegou trés pauzinhos / Jogou para o alto

Na encruzilhada / Nhonhd vai embora

Me disse em segredo /A mulher estd amarrada
Vocé me despreza / Vocé me abandona

Nao set por que / Vou pedir vinganga

A meu anjo da guarda /' Pra vocé sofrer
Imploro a Deus /' Ao meio dia em ponto

Com as maos para o céu /' Het de te ver na rua

Com o saco nas costas /' Apanhando papel "’

16 Ibidem, p. 193.

17 Omulu (ou Omolu) cobre o rosto e o corpo com palha por causa da variola que lhe deixou
marcas, ¢ também por representar o mistério da morte e do renascimento (Ibidem, p. 193-194).
18 Ibidem, p. 76.

19 Dona Clara, samba, intérprete Patricio Teixeira, compositores Donga e Jodao da
Baiana, Odeon n. 10084-a, 1927. Partitura n. 6860, cole¢ao Almirante, Museu da Ima-
gem e do Som do Rio de Janeiro.
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Nesta musica, ha mengao a diversas entidades a quem se
recorreria para o auxilio de problemas particulares. Exu aparece
novamente na linha de frente tanto como mediador e comunicador,
quanto para fazer o feitico como mensageiro de outras divindades.
O feitigo nessa cancdo, como na maioria das analisadas, esta asso-
ciado a rela¢oes amorosas. Nesse caso, se refere a acao de fazer um
feitico para se ver livre da mulher que, por sua vez, também fez um
feitico para amarrar o homem amado. Porém, ha na narrativa mais
um elemento simbolico: a mulher tinha um santo forte ¢ era ligada
a diversas entidades, como Oxala, Xang6 e Ogum.”

Muitas simbologias religiosas estavam explicitas nas
cangoes, desafiando os padroes estéticos almejados pelo modelo
civilizatorio europeu. Desta forma, esses elementos adentravam
em espacos profanos, realizando um fluxo de trocas simbolicas
entre terreiros, musica gravada e a sociedade mais ampla.

Certamente, a gravagao de musicas era orientada pela
légica do mercado, perseguindo o que fazia sucesso. Contudo,
gerava variadas apropriagdes, adquirindo sentidos diferencia-
dos. Quem lia titulos de musicas como Bom Despacho, Sai Exu, Até
Parece Coisa Feita, Ninguém Escapa do Feitigo e Urucubaca Muida pode-
ria ter leituras particularizadas dos valores ¢ dos sentidos religio-
sos. As recepgoes variavam de acordo com os ouvintes que car-
regavam consigo diferentes experiéncias culturais, fazendo com
que os valores afrorreligiosos nas cangoes fossem compreendidos
segundo o nivel de aproximacdo com eles. As conexdes entre as
cangoes gravadas e os elementos afrorreligiosos podem ter cola-
borado para aproximar pessoas de diferentes camadas sociais
dos mitos, das entidades e dos orixas abordados, assim como
das praticas e dos valores do ritual.?! Por outro lado, podem ter

20 “Estar amarrado” significa um individuo ficar atado, preso depois de ser atingido
por vibragdes maléficas em sua vida e em seus negocios. CACCIOTORE, Olga Gudolle.
Diciondrio de cultos Afro-brasileiros. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1977. p. 48.

21 Bom despacho, género dobrado, compositor desconhecido, intérprete Banda da
Casa Edison, Odeon n. 40071, 1904-1907. Sai Exu, género jongo, compositor Donga e
Otavio Viana, intérprete Baiano, Odeon n. 122144, 1922. Até Parece Coisa Feita, género
samba, compositor Caninha, intérprete Grupo do Além, Odeon n. 121674, 1920. Nin-
guém Escapa do Feiligo, género samba, compositor Caninha, intérprete Garrido, Odeon n.
121682, 1915-1921. Urucubaca Miida, género maxixe, compositor desconhecido, intér-
prete Baiano, Odeon, n. 120987, 1912-1915.



gerado imagens de temor e perigo em torno do simbolismo que
cerca os cultos afro-brasileiros.

Um caminho de andlise das cangdes é pensa-las como
espacos em que se divulgavam imagens de suas manifestacoes
culturais e religiosidades e, também, representacoes raciais no
contexto de pds-Abolicao, em que os musicos negros poderiam
colocar, em alguma medida, suas identidades em destaque.

Contudo, é preciso levar em consideracdo que as identidades
culturais negras sao hibridas e dindmicas, o que nos leva a compreen-
dé-las, a partir da sua historicidade e multiplicidade.” Os individuos
€ 0s grupos soclais carregam consigo elementos das culturas, das tra-
dicoes, das linguagens e das historias de sua origem, mas sua compo-
sicao cultural resulta do encontro de varios elementos culturais que
se conectam de diferentes formas em espacos e tempos variados.”

Assim, tornam-se relevantes os apontamentos de que
mesmo em lugares diferentes e com caracteristicas particulares,
as histérias de luta dos negros tém sido permeadas por experién-
cias semelhantes, a partir da memoria da escravidao, dos afri-
canismos e das experiéncias religiosas, construindo interpreta-
¢Oes de suas vivéncias por meio da musica, enfocando o carater
hibrido do Atlantico negro.**

A gravacdo e a mencao a expressoes do culto afrorreligioso
nos instrumentos de propaganda que eram os catdlogos, mesmo
num contexto de repressao, levam-nos a transcender o dualismo
entre repressdo e resisténcia, implicando em relagdes baseadas
nas negociacoes e no compartilhamento de valores afrorreligiosos.
Os musicos procuravam estratégias de interagdo com as empresas
fonograficas em busca de reconhecimento social, profissionalizacao
da carreira artistica e recursos financeiros. Donga falaria a respeito:
“Vivemos assim mal acostumados [...] no meio de literatos e poetas,

apreciadores de musica e nés apreciadores da letra, poesia”.”

22 GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
Ed. UCAM; 34, 2001. p. 33-100.

23 HALL, Stuart. A ientidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2011. p. 52.
24 Gilroy (2001, p. 55-65).

25 Depoimento de Donga, 01 de dezembro de 1966, Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro, Colegao Depoimentos para Posteridade, transcri¢ao em fevereiro de 2010.
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Talvez a busca por aceitagao social pudesse obscurecer
os conflitos raciais, pois as cangdes revelavam um jogo de inclu-
soes e exclusoes, de forma explicita ou implicita, de elementos
associados a identidade negra, revelando resisténcias e estratégias,
encontrando intersticios no interior da sociedade para expressar
culturalmente seus pertencimentos.”® Nesse interim, o uso da iro-
nia, da galhofa, das inversdes sociais ¢ da jocosidade podem ser
vistas como estratagemas linguisticos que atenuam as identidades
negras e a explicitagdo das hierarquias sociais e raciais.

Algumas composi¢oes imprimiam suas percepgoes sobre a
figura dos negros e dos brancos na sociedade. A composicao Festa
de Branco revela tensoes raciais, diferenciando, em tom de humor,
elementos associados ao que ¢ de branco e o que ¢ de negro:

Festa de branco

Sempre acaba em arrelia
Se var de barriga cheia
E sai com ela vazia

Eu ndo me passo

Pra estas festas de chique
Por causa de uma branca
Jd quiseram me prender
Fui numa festa

Na casa de um capitdo
Vi um gato com_fome
Dormindo ld no_fogdo
De madrugada

Quando a festa se acabou
O dono da casa

Foi chorar quanto gastou®”

E interessante considerar esta letra em contraste com
outra composta pelos mesmos musicos, Baiano e Pixinguinha,
no mesmo ano, caracterizando o que seria uma festa de negro:

26 HERTZMAN, Marc. Making samba: a new history of race and music in Brazil.
Durham; London: Duke University Press, 2013. p. 64.

27 Misica de autoria de Pixinguinha e Baiano. Cantada por Francisco Alves. Odeon,
n. 10.130-a, 1928.



Samba de négo

Nao se pode frequentd

Sd tem cachaga

Pra gente se embriagd

Eu fui n* um samba

Em casa de mae Ignes

No melhor da festa

Fomos todos pro xadres
Vinho e licores

Acagd e aberém

Nos pé do Santo

Tava um monte de vintém
No fim do samba

Minha cabéca chegi

Virei os dio

E meu santo me pegi

Cahi de lado

Vim de frente, vim de banda
Meu santo disse

Qu’eu vinha ld de Aruanda.””

Por esses exemplos, ¢ possivel analisar as percepgoes dos
musicos acerca das diferenciacoes e das repressoes, demarcando
elementos associados ao universo dos brancos e dos negros, sem,
contudo, deixar de mencionar os dialogos sociais. As cangdes,
analisadas de forma isolada ou comparativamente, indicam a

28 A letra foi transcrita, a partir da sua partitura que faz parte da Colegao Almirante —
Museu da Imagem e do Som (B2074), por isso, a grafia das palavras nao foi modificada,
respeitando a prontincia caracteristica da tradigao oral. A letra da composicao ¢ de
Baiano e a musica de Pixinguinha. Foi gravada pela Odeon, registro namero 10.111-a
em 1928, por Francisco Alves. A palavra samba nesse contexto assume um sentido de
festa ¢ nao de género musical, o que ¢ muito recorrente nesse periodo. Acaga ¢ uma
comida afro-baiana, “uma pasta de farinha de arroz ou de milho, com agua e sal, cozida
em ponto de gelatina, envolta, ainda quente, em porg¢des grandes, em folhas verdes de
bananeira da preferéncia de varios orixas, como Oxala (de arroz e sem sal), Nana, Ibéji,
Yemanja e também Exu (feita de milho)”. Aberém “¢ um bolo de massa de milho ou
arroz, amolecido na agua e moido na pedra, misturado com acucar e ligeiramente aque-
cido, ¢ enrolado em folhas de bananeira, atado com fibras do tronco, sendo entio cozido
no vapor”. E comida votiva de Omolu ¢ Oxumaré. CACCIOTORE, Olga Gudolle.
Diciondrio de cultos Afro-brasiletros. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1977. p. 34-36.
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leitura da realidade social e cultural em que estavam inseridos.
Expressavam suas identidades, suas religiosidades e suas cultu-
ras, mas também encontravam meios de estabelecer elaboragoes,
comparacoes e criticas sobre as relacdes raciais vivenciadas.

Do quantitativo de musicas analisadas, os conflitos
raciais apareciam pouco nas letras das cancgdes e, quando esse
assunto era abordado, se dava de forma satirica e irénica. E pre-
ciso problematizar os silenciamentos, pois os nao ditos sio muito
reveladores. O ethos discursivo, conceito da anélise do discurso
que indica como o enunciador constroi estratégias linguisticas
para se apresentar ao outro, revela a constru¢ao de uma imagem
positivada de si, visando a conquista da empatia e da confianca
do interlocutor. Nesse sentido, podemos inferir o desejo dos
musicos de insercao e de aceitacdo social, assim como a busca
de legitimacao e autenticidade para suas producoes.”

Pensar nas representacdes raciais e nas identidades
negras em uma sociedade recém-saida da escravidao nos dire-
clona para os enunciadores, ou seja, os musicos, observando
como se representavam, lidando com as relacoes de poder e as
hierarquias raciais. Varidveis vao interferir nas suas escolhas,
como o lugar que ocupavam na sociedade, suas relagdes sociais
e suas identidades culturais. Assim, o campo discursivo ¢ uma
arena de possibilidades para a analise das fontes musicais, forne-
cendo pistas para pensarmos a materialidade do texto, as condi-
¢oes de circulagdo e as apropriagoes.

A abordagem dos conflitos raciais acionando o humor
como recurso linguistico leva a problematizacao da questao. Tor-
nar um discurso risivel, se, por um lado, suaviza os significados,
por outro, pode escamotear criticas muito severas, restringindo seu
entendimento ao contexto de quem fala, pois ha nuancas entre o
que se fala e o que realmente quer ser falado. Assim, ha que se ter
um cuidado maior para analisar as composigoes dentro do seu con-
texto historico, percebendo que o campo discursivo estd permeado
por tensao e conflito. Como enunciados, as tematicas das musicas,
assim como os silenciamentos, podem revelar relacdes de poder e

29 MAINGUENEAU, Dominique. Cenas da enunciagdo. Sao Paulo: Parabola Editorial,
2008. p. 70-73.



estratégias de insercao social. O ato de compor dos musicos pode
ser visto como formas de resisténcias que nao confrontam direta-
mente, mas que dialogam e agem dentro das possibilidades que se
encontram impostas, podendo, por exemplo, introjetar formas de
monitoramento e controle, conformando seus comportamentos aos
codigos sociais. Uma vez reconhecendo o que era e o que nao era
permitido, usavam desse conhecimento para expressar suas prati-
cas culturais e se relacionar socialmente.”

Assim, as composigdes podem ser compreendidas a par-
tir dos usos e dos significados dos recursos linguisticos e meta-
foricos. Para Bakhtin, a palavra ¢ indissociavel do seu contexto
historico, e por isso ¢ fundamental a compreensdo dos seus sig-
nificados para a coletividade e a analise do seu uso cotidiano.
A linguagem se evidencia em situacoes de comunicac¢ao, pois
as ideias sdo construidas de forma dialégica. Cada enunciado
se configura numa producao social e linguistica, portadora de
valores culturais, humanos, ideoldgicos estéticos e morais.*!

As musicas constituiram-se em formas de comunicagdo
possivels entre os musicos e a sociedade mais ampla, com uso de
tom ironico, satirico e ladico, mas com significados identitarios,
politicos, sociais e raciais evidenciados. Ao cantar seus amores,
assim como as desigualdades ¢ hierarquias sociais e raciais, os musi-
cos expressavam suas posicoes diante de questdes do seu cotidiano.™

30 Reflexdo baseada na relagao estabelecida entre autoridades policiais ¢ musicos ana-
lisada por: HERTZMAN, Marc. Making samba: a new history of race and music in Brazil.
Durham; London: Duke University Press, 2013. p 64.

31 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagao verbal. 2. ed. Sao Paulo: M. Fontes, 1997.
p. 279-287.

32 Sobre a concepgao de participagao politica para além das vias eleitorais e a possibi-
lidade de artistas populares fazer politica por meio de sua arte, consultar: MARZANO,
Andréa; ABREU, Martha. Entre palcos e musicas: caminhos de cidadania no inicio da
Republica. In: CARVALHO, José Murilo de; NEVES, Lucia Bastos Pereira das (Org,).
Repensando o Brasil dos Oitocentos: cidadania, politica e liberdade. Rio de Janeiro: Civiliza-
¢ao Brasileira, 2009. p. 121-150.

ABREU, Martha. Cultura politica, musica popular e cultura afro-brasileira: algumas
questdes para a pesquisa e o ensino de Histéria. In: SOIHET, Raquel (Org.). Culturas
politicas: ensaios de historia cultural, historia politica e ensino de histéria. Rio de Janeiro:
Faperj/ Mauad, 2005. p. 409-423.

GOMES, Angela de Castro. Venturas ¢ desventuras de uma republica de cidaddos. In:
SOIHET, Raquel (Org.). Ensino de Histéria: conceitos, tematicas e metodologia. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra/Faperj, 2003. p. 152-154.
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II

A profissionalizacdo do setor era concomitante com a
construcao da identidade de musico, envolvendo uma dinamica
em que precisaria lidar com a autoria, o plagio, o roubo, a com-
pra, o valor monetario atribuido as suas cancoes, a aceitacao
do publico e das gravadoras e o registro em disco. A elaboragao
das identidades envolvia tensoes de variadas motivagoes, tanto
pessoais, quanto profissionais.

A abordagem ndo apenas da producdo musical, mas
propriamente da trajetéria de vida marca a identificagdo dos
musicos como sujeitos que fizeram escolhas numa sociedade
marcada pelos preconceitos raciais e pelas hostilidades as cama-
das desprivilegiadas social e economicamente.

Os musicos possuiam elementos identitarios que os apro-
ximavam, mas que ndo eliminavam as possibilidades de conflitos
e tensdes, pois imprimiam leituras particularizadas da sua pro-
pria vida e das relagdes sociais e profissionais que estabeleciam.
Ao se escrever sobre a trajetoria da vida pretende-se levar em
conta escolhas e decisoes num ambiente de dificuldades para as
camadas populares e particularmente para os afrodescendentes,
revelando suas praticas e costumes.

Muitos musicos se relacionaram com a fonografia no
periodo abordado. Nossa escolha foi guiada por critérios como
a identidade negra, obedecendo a condi¢do de serem afrodes-
cendentes compositores e¢/ou intérpretes e a maior incidéncia
de conteddo afrorreligioso na sua producao musical. Estabelece-
mos um cruzamento de dados, a partir de pesquisas em diversos
acervos, para identificar musicos com esse perfil e que tivessem
atuado com regularidade na industria fonografica, cantando e
compondo cangdes. Analisamos quase toda a obra musical dos
artistas selecionados, de 1902 até o fim da década de 1920, para
termos uma dimensao da proliferacio e da disseminacao de
letras com versos cujas temdticas se relacionavam com os cultos
afro-brasileiros.

As experiéncias no pos-Abolicdo, as trajetorias de vida,
a inspiragao nas afrorreligiosidades para compor cangoes e as



interagdes com a fonografia sao alguns referenciais identitarios
que aproximam os musicos escolhidos e estabelecem nexos entre
as formas de se praticar musica, sociabilidades, rituais e valores
religiosos compartilhados.

Eduardo das Neves, Baiano, Caninha, Sinh6, Amor,
Heitor dos Prazeres, Patricio Teixeira, Pixinguinha, Donga e
Joao da Baiana nasceram no fim do século XIX. Nesse contexto
pos-Abolicao, debates importantes estavam sendo travados,
encontrando ressonancia na experiéncia de vida destes sujeitos,
como a defini¢do dos lugares que seriam ocupados pelos afro-
descendentes. A gravagao e a venda de musicas se colocavam
como oportunidades para musicos pobres ¢ remediados, negros
e mulatos, com talento.

Esses musicos mantiveram interacdes variadas com
as gravadoras. Uns atuaram apenas como intérpretes, outros
como compositores e instrumentistas. Também houve varia-
¢Oes quanto ao periodo de atuacao, pois alguns tiveram uma
maior participagao nos primeiros anos do século XX até fins
da década de 1910; outros atuaram do fim da década de 1910
até meados de 1920; e alguns, por sua vez, atravessaram esse
periodo.

Manoel Pedro dos Santos, conhecido como Baiano, nas-
ceu em Santo Amaro da Purificacdo, Bahia, em 1870. Mulato,
compositor e cantor de grande sucesso na cidade do Rio de
Janeiro, atuou pela Casa Edison desde 1902. Tal como Eduardo
das Neves, foi contratado pela Odeon, sendo intérprete de um
representativo repertorio de musicas que durou ao menos até
1924. Atuou como canconetista do teatro do Passeio Publico e
no circo Spinelli e figurou em pequenos filmes.*

Eduardo Sebastiao das Neves nasceu em 1874. Conhe-
cido como Dudu das Neves, Palhaco Negro, Crioulo Dudu ou
Negro Dudu, era um artista muito presente no cenario cultu-
ral da cidade e um dos primeiros a gravar musicas. Constam
atuacoes como cantor, compositor e palhaco de circo, local onde
teria iniciado sua carreira ainda no fim do século XIX. Compos

33 DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://
www. dicionariompb.com.br/baiano>. Acesso em: 25 jan. 2010.
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diversas musicas, muitas delas gravadas, e atuou como intér-
prete de um repertério variado de cangdes. Antes de se langar
como artista, foi funcionario da Central do Brasil e soldado do
Corpo de Bombeiros. Publicou diversos livros com suas cangoes
pela Editora Quaresma.*

José Luiz de Morais, apelidado de Caninha, nasceu em
Jacarepagua, Rio de Janeiro, em 1883. Mudou-se ainda crianca
para a regido da Cidade Nova. Ficou 6rfao mais ou menos aos
oito anos, indo morar com parentes, mas fugiu de casa aos 12
anos. Era neto de violinista. Seu apelido Caninha Doce ou sim-
plesmente Caninha fora em decorréncia da atividade que exer-
cia, a venda de roletes de cana. Antes da atividade artistica, tra-
balhou como pedreiro e ajudante de mecanico na Marinha Mer-
cante e na carpintaria da Alfindega do Rio, onde permaneceu
por 20 anos. Portanto, sua atividade de musico foi desenvolvida
paralelamente com outros empregos. Ainda jovem iniciou sua
pratica de cavaquinho, tendo sido amigo de Donga, Pixingui-
nha, Jodo da Baiana e Heitor dos Prazeres. Foi um dos fundado-
res do rancho Dois de Ouro, no bairro da Satde, e participou
também de outros ranchos. Teve atuacao ativa na famosa Festa
da Penha, na qual lancou diversas de suas musicas.”

Caninha disputou na década de 1920 o titulo de “Rei do
Samba” com outro musico muito popular, Sinhd. José Barbosa
da Silva nasceu em 1888 no Rio. Faleceu jovem, mas compds
mais de 150 cangoes, das quais mais de cem foram gravadas. Seu
pai exercia a profissao de pintor de paredes e era chordo amador.
Aprendeu violao e cavaquinho com um irmao de criagao, sar-
gento do Corpo de Bombeiros. Além do choro, desde a infancia,
ouvia os atabaques dos candomblés da regido. Era compositor e
pianista, e vivia modestamente de apresentacoes em sociedades
dancantes, bailes carnavalescos e também tocando em lojas de
venda de musicas. Por ser autodidata, nao sabia leitura e escrita
musical, era pejorativamente chamado de “pianeiro”, ou seja,

34 DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://
www. dicionariompb.com.br/eduardodasneves>. Acesso em: 25 jan. 2010.
35 DICIONARIO Cravo Albin da Msica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://

www. dicionariompb.com.br/caninha>. Acesso em: 25 jan. 2010.



quem toca “de ouvido”. Antes de se dedicar a musica, trabalhou
nos Correios e Telégrafos.*

Importante para o teatro de revista, para o qual com-
punha sambas, Sinh6 tinha fama de prezar pela sua aparéncia
fisica. Negava sua condigdo de mulato, afirmando ser caboclo.
Somente na musica Professor de Violdo, gravada apds sua morte, se
autodenominou “preto”. De todo modo, nao deixou de cantar
seus vinculos com o culto afrorreligioso e também nao deixou de
frequentar o terreiro de macumba de Henrique Assumano Mina
do Brasil, seu pai espiritual, a quem submetia suas producoes
antes de edita-las.”

Heitor dos Prazeres, nascido em 1898, na regido da
Praga Onze, se destacou na carreira musical como compositor e
instrumentista. Seu pai era marceneiro e musico, tendo atuado
nas bandas da Policia e da Guarda Nacional. Heitor herdou do
pai o talento para musica e a profissao de marceneiro. Em entre-
vista, ele lembrou: “Trabalhei muitos anos, sustentei familia na
marcenaria, me julgo ainda operario”. Comecou cedo nos estu-
dos do cavaquinho, tendo aprendido sozinho. Contou que seu
pai ganhou um cavaquinho em uma rifa e ele comecou a tocar
com uns sete ou oito anos de idade. Compartilhou muitas expe-
riéncias musicais, desde crianca, com Donga, Caninha, Sinhd,
Jodo da Baiana.®®

Heitor dos Prazeres protagonizou disputas pela autoria
de diversas cangdes assinadas por Sinhd. Disputas que chega-
vam a envolver as gravadoras. Ao tentar gravar a provocativa
musica Rei dos Meus Sambas, direcionada a Sinho, nao conseguiu,
pois, segundo ele, este tinha muita influéncia na Casa Edison.
Heitor gravou apenas a musica, mas nao a letra.”

36 DICIONARIO Cravo Albin da Msica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://
www. dicionariompb.com.br/sinhé >. Acesso em: 25 jan. 2010.

37 A musica foi gravada por Januario de Oliveira pela gravadora Arte-fone n°® 4020,
1932. Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://
www.dicionariompb.com.br/sinh6>. Acesso em: 25 jan. 2010.

38 Depoimento de Heitor dos Prazeres, 01 de setembro de 1966, Museu da Imagem
¢ do Som do Rio de Janeiro, Colegao Depoimentos para Posteridade, transcricao em
janeiro de 2010.

39 Depoimento de Heitor dos Prazeres, 01 de setembro de 1966.
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Pixinguinha, apelido conferido a Alfredo da Rocha
Vianna Junior, nasceu no Rio de Janeiro no ano de 1897,
segundo sua certidao de nascimento, apesar de ter afirmado ser
0 ano de 1898 o de seu nascimento, em entrevista. Sobre a ori-
gem do seu apelido, contou que sua avo materna era africana e
que ela lhe conferiu o apelido de “Pizinguim”. Entretanto, seu
suposto significado lhe teria sido informado posteriormente pelo
musico Almirante, que encontrou em um dicionario africano
que Pizinguim significava “pequeno bom”.*

Seu pai, além de ser funciondrio da Companhia de
Telégrafos, era muasico amador e promovia reunides de chordes
em sua casa, que era {requentada por Irineu de Almeida*' que
ensinou Pixinguinha a tocar flauta. Além do pai, seus irmaos
também eram musicos: Otavio Vianna, apelidado de China,
tocava violdo e cantava; Henrique e Léo tocavam cavaquinho e
violao, respectivamente; Edith era pianista e Hermengarda nao
se tornou cantora profissional por proibi¢do do pai. Pixingui-
nha exerceu diversas funcoes no campo musical, como flautista,
saxofonista, cantor, arranjador, compositor e orquestrador. **

Atuou como flautista na orquestra do Cine-Teatro
Rio Branco e por volta de 1913 passou a integrar o Grupo do
Caxanga, organizado por Jodo Pernambucano, de inspiracdo
nordestina, tanto no repertorio, quanto nas vestimentas.”” A
musica Cabocla de Caxangd se tornou um sucesso no carnaval de
1914. Em 1917, Pixinguinha passou a trabalhar na orquestra do
Cinema Palais, que tocava durante as apresentagdes dos filmes
mudos. Luciano Gallet, pianista, solicitou que ele formasse um

40 Segundo suas irmas o apelido teria sido atribuido por uma prima. SILVA, Marilia T.
Barbosa da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Pixinguinha: filho de Ogum Bexinguento.
Rio de Janeiro: Gryphus, 1998. p. 8-12.

Henrique Foreis Domingues, conhecido como Almirante (1908-1980) era cantor, com-
positor e pesquisador da musica brasileira.

41 Irineu de Almeida (1873/1916) era integrante da Banda do Corpo de Bombeiros.
42 DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://
www.dicionariompb.com.br/pixinguinha>. Acesso em: 25 jan. 2010. Depoimento de
Pixinguinha, 06 de outubro de 1966, Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro,
Colecao Depoimentos para Posteridade, transcri¢ao em fevereiro de 2010.

43 DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://

www.dicionariompb.com.br/pixinguinha>. Acesso em: 25 jan. 2010.



grupo para se apresentar na sala de espera do cinema. Seria for-
mado, assim, Os Oito Batutas, continuacdo com modificacoes
do Grupo do Caxanga. O grupo tornou-se uma atragao a parte
do cinema. Com a fama, fizeram excursoes por diversas regioes
do pais e chegaram a Paris, patrocinados por Arnaldo Guinle,
em 1922.* O musico também manteve ligacdes com o teatro,
tendo sido regente da Companhia Negra de Revista dirigida
por De Chocolat, em 1926, formada por artistas negros.” No
carnaval de 1921, Pixinguinha e Os Oito Batutas participaram
da Grande Companhia Nacional de Revistas, encenando Se a
Bomba Arrebenta, aproveitando a popularidade da composigao de
Donga com o mesmo titulo.*

Joao Machado Guedes nasceu em 1887. Seu apelido,
Jodo da Baiana, lhe foi atribuido em fung¢ao da origem baiana de
sua mae. Em depoimento, disse que os avds eram ex-escravos ¢
sua mae teria se beneficiado com a Lei do Ventre Livre. Pergun-
tado a respeito da condicao economica de sua familia, afirmou
que ela “tinha um recursozinho”, porque seus avos possuiam
uma quitanda de artigos afrorreligiosos e sua mae fazia doces,
possuindo “quatro ou cinco tabuleiros daqueles e os empregados
safa [sic] vendendo pela rua”. "’

Compositor ¢ pandeirista de sucesso ja nas décadas de
1910 e 1920, recebeu influéncia da prépria familia: seu irmao,
apelidado de Mané, foi palhaco do circo Spinelli, além de tocar
cavaquinho e violdo. Joao da Baiana acompanhava Eduardo das
Neves nesse circo. Segundo ele, ndo teve “mestre de musica”.
Disse que a irma tocava violino e a mae gostava muito de can-
tar e “dava muito samba, muita festa, candomblé em casa”, dos
quais ele participava, convivendo com Donga e Heitor dos Pra-

44 Na viagem a Paris foram Donga, Pixinguinha, China, Nelson Alves, José Alves de
Lima, José¢ Monteiro e Sizenando Santos, modificando o nome do grupo para Os Batu-
tas. Arnaldo Guinle, pertencente a uma familia abastada, forneceu apoio ao futebol e a
musicos de origem popular.

45 Depoimento de Pixinguinha, 06 de outubro de 1966.

46 SILVA, Marilia T. Barbosa da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Pixinguinha: filho
de Ogum Bexinguento. Rio de Janeiro: Gryphus, 1998. p. 32. Se a Bomba Arrebenta, género
samba, compositor Donga, intérprete Grupo do Louro, Popular n. 4028/4029, 1920.
47 Depoimento de Jodo da Baiana, 24 de agosto de 1966, Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro, Colegao Depoimentos para Posteridade, transcri¢ao em fevereiro de 2010.
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zeres. No seu depoimento informou ainda que, as vezes, ia a casa
de Pixinguinha. Disse que “os garotos formava [sic] a roda de
samba [...] E eu ¢ que tocava melhor pandeiro. Entao, os garo-
tos, Heitor dos Prazeres, Gettlio Marinho, essa turma entao, me
entregava o pandeiro”. Afiliado ao candomblé, gravou muitas
musicas que remetiam a essa tematica, e algumas inclusive eram
cantadas no inicio das sessoes. **

Trabalhou como aprendiz no Arsenal da Marinha aos
nove anos de idade e depois comegou no batalhdo de artilharia
como ajudante de cocheiro. Trabalhou no cais do porto e, tem-
pos depois, passou a exercer a funcdo de fiscal geral da estiva,
motivo pelo qual ndo acompanhou Os Oito Batutas, grupo de
que fazia parte, juntamente com Pixinguinha e Donga, em via-
gem a Paris. A sua auséncia na viagem foi justificada mediante a
seguinte argumentacao: “I'inha grande compromisso 14 [no cais
do porto] e naquela época eu ganhava bem também [...] nao ia
deixar a minha colocagao para acompanhar o incerto”.*

Compositor e instrumentista, nascido em 1889 em Sal-
vador, Getulio Marinho da Silva, o Amor, como era conhecido,
mudou-se para o Rio de Janeiro ainda crianga. Frequentou o reduto
da Praca Onze, as casas das tias baianas e as rodas de samba. Teve
sua trajetoria artistica ligada a ranchos carnavalescos. I'ez parceria
com El61 Antero Dias na composi¢ao de algumas cangoes.”

Amor teve musicas gravadas pela Odeon, algumas muito
proximas dos canticos sagrados, que nao sabemos se foram com-
postas por ele para serem cantadas também nos terreiros ou se
sua inspiragao veio desses espagos religiosos para serem grava-
das. Frequentava os terreiros de Joao Alaba, Assumano e Abe-
dé.”! Gravou vérios pontos de macumba, como ponto de lansa,
de Ogum e de Exu, citados, respectivamente, a seguir:

48 Depoimento de Jodo da Baiana, 24 de agosto de 1966, Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro, Colegao Depoimentos para Posteridade, transcri¢cao em fevereiro de 2010.
49 Depoimento de Joao da Baiana, 24 de agosto de 1966.

50 Eléi Antero Dias, conhecido como Mano Eldi, nasceu e morreu no Rio de Janeiro
(1888-1971). Era cantor, compositor ¢ instrumentista. Dicionario Cravo Albin da Musica
Popular Brasileira. Disponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br/amor>. Acesso
em: 25 jan. 2010.

51 Enciclopédia da musica brasileira: erudita, folclérica e popular. Sao Paulo: Arte

Editora, 1977. Vol. 1, p. 711.



Fala: Louvado seja nosso senhor Jesus Cristo
Coro: Para sempre seja louvado

Fala: Quem é de boa noite, boa note.

Quem ¢ de a bengdo, a bengao.

A bengdo, minha mae

Fala: Sua mae vos abengoe, meus filhos
Fala: Vamo saudar nossa mae”

Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo
Para sempre seja lowvado

Quem ¢ de boa notte, boa notte

Quem ¢ de a bengdo, a bengdo

A bengao , meu pai

Pai Ogum vos abengoe™

Louvado seja nosso senhor Fesus Cristo
Para sempre seja louvado

E hora, gente

Vamos saudar Exu

Exu-¢

Ganga-ganga malé ganga™

52 Ponto de Iansa, batuque, intérprete El6i Antero Dias e Getalio Marinho, dominio
publico, Odeon n. 10679, 1927-1930. Iansa é um orixa feminino, rainha guerreira,
dona dos ventos, raios e tempestades. CACCIOTORE, Olga Gudolle. Diciondrio de Cultos
Afro-brasileiros. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1977. p. 140.

53 Ponto de Ogum, batuque, intérpretes El6i Antero Dias e Getalio Marinho, dominio
publico, Odeon n® 10679, 1927-1930. Ogum ¢é um dos orixas mais cultuados no Brasil,
tendo seu aspecto de deus guerreiro ressaltado, sendo deus do ferro, da agricultura, da
guerra, da caca, protetor de todos que trabalham com artes manuais e com instrumentos
de ferro (Ibidem, p. 188).

54 Macumba, canto de Exu, motivo popular, intérpretes El6i Antero ¢ Getulio Marinho,
acompanhamento do Grupo Africano, Odeon n. 10690, 1927-1930. Supomos que a
referéncia na letra da cangio ao termo “ganga” se relaciona a um titulo de chefe supremo
de uma uniao de terreiros, o mesmo que o tata dos cultos de origem congo-angola. Pode
também se referir a Exu ou pode significar o mesmo que magico, feiticeiro, vidente
(Ibidem, p. 131). Ja a expressao “male” ou “malé” pode se referir a uma designagao
genérica conferida no Brasil aos negros maometanos, em especial os haugds. Embora
sudaneses, adotaram a religido do Isla, dominante no norte da Africa. No Rio, os negros
maometanos eram chamados de Alufas. A referéncia ao termo na can¢ao pode também
estar ligada a expressdao “malei”, uma provavel corruptela de “malé”, que significa uma
entidade-guia, chefe da falange do orixa Ogum (Ibidem, p. 168).
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A gravagao dos chamados pontos de macumba demons-
tra de que modo a cosmovisao afrorreligiosa poderia extrapolar
os terreiros e os locais que lhe eram proprios. Na verdade, essas
cangdes sao pontos cantados de evocacdo de orixas e entidades.
Cada um dos orixas e das entidades tem seu cantico sagrado
especifico, cantado na forma de homenagem quando “descem”
e quando partem. Ha pontos de incorporacao e de desincorpora-
¢ao de entidades, respectivamente, conhecidos como pontos de
descida e de subida.” O préprio ato de pedir a béngao implica
respeito e reconhecimento da autoridade dos espiritos e orixas.
Pedir béngao significa uma forma de reverenciar e demarcar um
lugar na hierarquia religiosa, marcando a presenca do sagrado
nas musicas.

Patricio Teixeira Chaves, conhecido apenas como Patri-
cio Teixeira, violinista, cantor e compositor, nasceu na Cidade
Nova em 1893. Nao conheceu os pais e trabalhou desde cedo
como vendedor no comércio. Suas primeiras manifestacoes
musicais se deram ainda quando era menino. Ele disse ter sido
criado por uma familia que lhe deu um violao e que comecou
a cantar e a tocar com cerca de dez anos. Entrou para o clube
carnavalesco Triunfo das Ondas do Mar, onde era “mestre de
canto”. Depois, foi trabalhar no comércio e 1a “nao tinha tempo
de tratar de arte musical.” Afinal, nesse momento, segundo ele,
“ainda ndo se fala em arte, ndo era arte, aquilo era brincadeira
de crianga”.®

Com a gravagao em disco, apresentagdes ao publico e,
posteriormente, com a radiofonia, Patricio obteve grande popu-
laridade. Chegou a cantar também no teatro. Rejeitou algumas
oportunidades de ir para o exterior, justificando que nunca tinha
saido do Brasil porque “estava muito bem” e “nao precisava”,

55 CACCIOTORE, Olga Gudolle. Diciondgrio de Cultos Afro-brasileiros. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1977. p. 213.

A macumba foi um culto que precedeu a umbanda, em que orixas e caboclos eram lou-
vados em cantigas em portugués, os chamados pontos de macumba.

PRANDI, Reginaldo. Segredos guardados: orixas na alma brasileira. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2005. p. 189.

56 Depoimento de Patricio Teixeira, 01 de dezembro de 1966, Museu da Imagem

e do Som do Rio de Janeiro, Cole¢ao Depoimentos para Posteridade, transcricio em
fevereiro de 2010.



pois “A vida me sorria. [...] Eu era muito querido aqui, tinha
tudo que eu queria [...] era bem recebido em todo lugar”.”’

Ha registros de sua atuagdo nas gravadoras Parlophon
e Columbia, mas segundo ele, “onde eu gravei duro mesmo foi
na Odeon e na Victor”. Seu repertorio gravado era muito diverso,
incluindo modinhas, emboladas, toadas sertanejas, valsa, lundus e
sambas. No fim dos anos de 1920 se tornou professor de violao.*®

Donga, Ernesto Joaquim Maria dos Santos, nasceu no
Rio de Janeiro em 1890 e era filho de Amélia dos Santos, “tia”
baiana da Praca Onze. Seu pai era pedreiro ¢ nas horas vagas
tocava bombardino.”” Sua mae gostava bastante de cantar e pro-
movia festas com muita musica em sua casa. Sobre Pixinguinha,
Donga afirmou té-lo conhecido ainda na infancia. “A mae dele
tratava minha mae de comadre.” Ele sinalizou sobre a circulacao
dos musicos pela cidade, “nessa época, todos os chordes, todas as
pessoas que [queriam se divertir] andava em todos os bairros”.
Iniciou o aprendizado no cavaquinho aos 14 anos, depois passou
para o violao.”

E possivel perceber que as trajetérias de vida desses
musicos foram tragadas paralelamente, apesar das tensoes.
Notamos a convivéncia pessoal e o compartilhamento de suas
experiéncias de vida. Nos casos em que nao podemos nos cer-
tificar de uma proximidade pessoal desde a infincia, podemos
falar de aproximagoes em ambientes culturais, como nas rodas
de samba e choro, no circo, na Festa da Penha, na Praga Onze,
nos bailes carnavalescos, nos ranchos, no teatro de revista, nas
gravadoras e em outros espagos sociais em que circulavam.

Um ponto comum ¢ o exercicio de outras fungoes antes
da carreira musical. Logo, cabia-lhes o perfil de trabalhadores.
Com base no que afirmaram, quase todos comecaram desde
muito cedo a trabalhar, seja como marceneiro, vendedor, estiva-

57 Depoimento de Patricio Teixeira, 01 de dezembro de 1966.

58 Depoimento de Patricio Teixeira, 01 de dezembro de 1966.

59 E um instrumento de sopro da classe dos metais, pertencente 4 familia das tubas.

60 Depoimento de Donga, 01 de dezembro de 1966. Consta como sendo de sua autoria

em parceria com Mauro de Almeida, o primeiro samba registrado na Biblioteca Nacio-
nal em 1916, Pelo Telefone, e gravado em 1917 pela Odeon.
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dor ou outras atividades. Alguns deles nao largaram seus empre-
gos, mesmo ja fazendo sucesso com a musica. Podemos supor
que a combinagao da atividade de musico com outros oficios
se deu em funcdo de necessidade financeira, por inseguranca
no campo musical, ou porque alguns poderiam simplesmente
encarar a musica como diversao.”!

A primeira experiéncia musical de quase todos os musi-
cos investigados fol no préprio ambiente familiar. A presenca de
musicos em suas familias garantiu-lhes o inicio do aprendizado
de algum instrumento musical. Com exce¢ao de Pixinguinha,
nenhum musico citado frequentou espacos de aprendizagem
musical regular e mesmo ele o fez na década de 1930, quando
recebeu diploma pelo Instituto Nacional de Musica.*

Certamente, ser bem-visto pelo ptblico era uma busca
constante, mas havia também a necessidade de reconhecimento por
parte das gravadoras, de jornalistas e de intelectuais. Para Sinho,
particularmente, essa era uma preocupagao ainda mais latente.*

Criticas dirigidas as ac¢oes das gravadoras foram eviden-
ciadas nas falas dos musicos. Donga indagou: “Vocé quer saber
de uma coisa, esse negocio de gravacao, nao quero ser exigente,
mas tem sempre uns negocio [sic] que nao vai pela vontade
do autor”. Patricio Teixeira fez uma critica mirando os canto-
res. Segundo cle, “prevalecia o nome dele [do cantor], o resto
ninguém queria saber [...] o sujeito canta ali, ele s6 conhece a
musica pelo cantor. E de fulano de tal, o cantor”, mas “O autor
nao tinha vez, s6 o cantor”.®* O intérprete é que angariava pres-
tigio e reconhecimento social. Nesse sentido, a critica de Patricio
Teixeira faz sentido, pois os proprios catalogos de divulgagao
da Casa Edison nao continham os nomes dos compositores das
musicas, apenas os dos cantores.

61 HERTZMAN, Marc. Making samba: a new history of race and music in Brazil.
Durham; London: Duke University Press, 2013. p. 26-29.

62 DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://
www.dicionariompb.com.br/ Pixinguinha>. Acesso em: 25 jan. 2010.

63 Um exemplo ¢ a composicao Macumba Gegé, dedicada ao jornal A Noite ¢ oferecida aos
amigos Mario Magalhaes e Roberto Marinho. Dados obtidos a partir da partitura n® 4117,
guardada no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro na Colegao Almirante.

64 Depoimento de Patricio Teixeira, 01 de dezembro de 1966.



Analisar a producdo musical ¢ a trajetéria de vida des-
ses sujeitos significa coloca-los na teia de acontecimentos histo-
ricos, marcados no plano cultural pela importancia do mercado
fonografico e pela tentativa de inser¢ao social de musicos negros
e oriundos das camadas populares, com todas as dificuldades
que lhes sao proprias, como o fato de serem afrodescendentes,
numa sociedade excludente. Ao fim e ao cabo, eles encaravam a
musica como um meio de diversao e de divulgacdo da sua arte,
cantando seu cotidiano, seus conflitos e tensoes.

CONSIDERAGOES FINAIS

A concepcdo dos musicos negros e oriundos das cama-
das populares como agentes historicos pode ser percebida por
meio da musica como expressdo da contracultura, indicando
demandas por cidadania, justica e igualdade, pois ha uma lin-
guagem politica nas narrativas que confere coeréncia a cultura
musical do Atantico negro.”” Desta forma, nao apenas com-
por, mas ouvir musica envolve um processo ativo e dinamico,
colocando em foco os dialogos culturais e o compartilhamento
de valores afrorreligiosos tdo imbricados nas relagoes sociais na
cidade do Rio de Janeiro do periodo abordado.

Assim, € preciso também compreender os produtores
e consumidores de cultura numa relacdo multifacetada ¢ com-
plexa. Para Hall, a cultura pode ser entendida como um meio de
acao social e de intervengao critica, pois no universo cultural ha
relagoes de poder estabelecidas, mas potencialmente instaveis.®

Os musicos vivenciavam as transformacdes e as novida-
des no mundo dos entretenimentos culturais como oportunida-
des de se inserir socialmente, mesmo com todas as dificuldades
subjacentes ao fato de serem afrodescendentes numa sociedade
desigual e racista. Também podiam encarar a grava¢ao musical
como mecanismo para divulgar sua arte e para cantar seu coti-

65 GILROY, Paul. O Atlintico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
Ed. UCAM; 34, 2001. p. 91-100.

66 HALL, Stuart. Da didspora: identidades ¢ mediacdes culturais. Belo Horizonte: Edi-
tora UFMG, 2003. p. 125.
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diano, suas identidades negras e seus vinculos de pertencimento
ao universo afrorreligioso.

Muito embora as identidades negras sejam elementos
importantes diante de relagdes de dominagao cultural e politica,
deve-se ter o cuidado de nao encampar as politicas de auten-
ticidade e de perder de vista os intercdmbios, pois os elemen-
tos identitarios sao frutos de construcoes politicas e culturais,
sendo passivels de reelaboracoes. Assim, devemos estar atentos
a diversidade das experiéncias negras. Isso nao significa negar o
fato de que as trajetérias artisticas dos negros e suas historias de
luta sejam semelhantes e permeadas pela memoria da escravi-
dao, dos africanismos e das crengas religiosas, considerando-se o
carater hibrido do Atlantico negro.”

No desafio de se construir um novo pais nas primeiras
décadas do século XX, relegando ao passado as herangas colo-
niais e escravistas, empreendeu-se um esforco de selecionar o
que deveria compor esse cenario, tanto no aspecto fisico, quanto
no social e no cultural. As tradi¢oes afrorreligiosas certamente
estariam excluidas, de acordo com este discurso modernizador.
Contudo, alguns individuos se tornariam musicos em fase de
profissionalizacdo, interagindo com a fonografia e carregando
consigo seus vinculos de pertencimento. Tratavam de assuntos
sérios e complexos, como, por exemplo, a questao do racismo
¢ da desigualdade social, a partir da linguagem musical com
emprego de ironias, humor e metaforas, mas com sentidos poli-
ticos evidenciados. Essas afirmativas nos fazem repensar a dina-
mica dos musicos negros e oriundos das camadas populares nas
primeiras décadas do século XX, problematizando a constitui-
¢ao de um universo cultural, e particularmente musical, rico,
produtivo e original.

67 . Que “negro” ¢é esse na cultura negra?. In: . Da didspora: identidades
e mediagoes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006. p. 326.




FILHO BRASIL PEDE A BENGCAO. MAE AFRICA:
IDENTIDADE NEGRA NO CANTO DE CLARA NUNES
(1968-1982)

Silvia Maria Jardim Briigger

Quando se pensa em cultura negra' no Brasil, algu-
mas manifestagdes sao recorrentemente evocadas: as religioes
afro-brasileiras, a musica negra, o samba, o carnaval, a capoeira,
o congado, o jongo, dentre outras. Em se tratando da musica
popular brasileira, a sua relacdo com a identidade negra pode
ser pensada por dois caminhos: um, a presencga de elementos
de matriz africana (ou que sao assim interpretados) nas compo-
sicOes e/ou nos arranjos, e outro, a referéncia aquela tematica
na letra das can¢des. Em ambos os casos, a obra da cantora
Clara Nunes (1943-1982) apresenta-se como um objeto signifi-
cativo, no qual questoes relativas a negritude brasileira podem
ser abordadas.

O BRASIL NEGRO NO CANTO DE CLARA NUNES

A carreira da intérprete, que se iniciara com a gravagao
de géneros romanticos, como o bolero ¢ o samba-cancao, a par-
tir de 1970, quando comeca a produzi-la o radialista Adelzon
Alves, assume um carater de busca pelas “raizes” da cultura bra-
sileira e de valorizacao de seus elementos populares. O produtor
afirma que buscou inspiragao na figura de Carmen Miranda.
Segundo ele, “depois que a Carmen Miranda morreu, nenhuma
artista brasileira ¢ uma imagem audiovisual afro-brasileira, que

1 Entendida aqui como as manifestagoes, experiéncias e valores construidos e recons-
truidos em diferentes contextos por africanos e seus descendentes.
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¢ o morro”.? O que considerava como a cultura brasileira
auténtica relacionava-se diretamente com a matriz afro.

Clara construiu, a partir de entdo, uma trajetéria artis-
tica profundamente marcada por essa “imagem audiovisual
afro-brasileira”, que a acompanhou mesmo depois de trocar de
produtor, em 1974. A valorizacio do samba de morro carioca
somava-se a busca por inspiracdo em ritmos e tradi¢des nordes-
tinas ¢ populares, como cantos de trabalho de pescadores, xulas
de capoeira, xotes, frevos, cirandas, forrds. Tematicas relativas a
cultura afro-brasileira foram constantemente abordadas em seu
repertorio, com destaque para as relativas as religides afro. Além
disso, as roupas e aderecos que usava, sua performance de canto
e danga, a producdo de seus clipes para TV, tudo contribuia
para ressaltar essa caracterizacdo de uma artista representante
da cultura negra brasileira.

O primeiro LP de Clara, sob a produgao de Adelzon
Alves, de 1971, apresentava como musica de trabalho Misticismo
da Afiica ao Brasil, samba-enredo da Escola de Samba Império
da Tijuca:

Eu venho de Angola

Sou rei da magia

Minha terra é muito longe
Meu gongd é na Balia

A

Agéddo...

Lua alta som constante
Ressoam os atabaques
Lembrando a Affica distante
E o rufar dos tambores

Ld no alto da serra

Personificando o misticismo
Que aqui se encerra

2 Entrevista concedida por Adelzon Alves a Silvia Briigger e Josemir Teixeira, na
Radio MEC, Rio de Janeiro, em 16 de abril de 2004.

3 Misticismo da Africa ao Brasil, Mario Percira, Vilmar Costa ¢ Joao Galvao, gravada no
LP “Clara Nunes”, gravadora Odeon, 1971.



Saravd pai Oxald que meu samba inspirou
Saravd todo povo de Angola ago
Agddda...

Ld na mata tem mironga
Eu quero ver

Ld na mata tem um coco
Nesse coco tem dendé

Das planicies as cochilhas
O musticismo se alastrou
No torvelinho de magia
Que preto velho ditou

E o fetiche e o quebranto
Ele nos legou

Eu venho de Angola

Sou rer da magia

Minha terra é muito longe
Meu gongd é na Bahia

Tem areia 6, tem areia
Tem areia no_fundo do mas; tem areia

A evocacio 4 vinda da Africa, especificamente de
Angola, a construgdo do gonga (altar) na Bahia, a vincu-
lagdo com a magia e com as entidades do candomblé e da
umbanda, tudo contribui ndo s6 para afirmar a relagdo da
cultura brasileira com a Africa, mas a da propria cantora com
este universo. A forma como ela inicia a musica lembra uma
declaragao. O primeiro verso é mais declamado do que can-
tado, sendo seguido pelo coro, que introduz a intéprete na
cancao. Apesar do ritmo do samba-enredo e dos instrumen-
tos de percussdo, como o tamborim, o repinique e o agogo,
presentes no arranjo, ficam nitidos a busca de uma harmonia
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com o violdo, o contrabaixo e a presenc¢a de naipes de cordas
e metais, dando um efeito menos destacado a marcagao.* A
letra evoca os tambores e os atabaques, mas eles nao se fazem
presentes no arranjo. No inicio do ano de 1971, Clara havia
viajado & Africa, passando pela Africa do Sul, por Mocambi-
que e Angola. Nesta viagem, segundo afirmou, em uma maté-
ria publicada na revista Romdntica, assistiu a dancgas populares
de Angola, em uma quadra semelhante a da Escola de Samba
Mangueira. Além disto, declarou ter trazido de 14 ndo s6 sou-
venirs, mas roupas, colares e pecas de artesanato.’ Iniciava,
portanto, seu conhecimento daquela cultura, bem como a
percepcao de sua relagdo com o Brasil.

Vale ainda destacar a relagdo direta estabelecida, na
letra da musica, entre Angola (Africa) ¢ a Bahia (Brasil), que
aparece, na musica e no imaginario brasileiro, como lugar
por exceléncia da heranga africana. Livio Sansone identifica
a existéncia de uma “cultura afro-baiana”, centrada nas pra-
ticas e nos simbolos das religides dos orixas, na culinaria, com
as comidas de santo e o uso do azeite de dendé, e na musica de
percussio.® E interessante notar que esses elementos, presen-
tes na vida, na obra ¢ na performance de Clara Nunes, fazem
com que, muitas vezes, ela seja identificada com a Bahia e
muitos a tomem mesmo como baiana. Essa associagdo passa
pelo fato de a Bahia aparecer como o local, por exceléncia,
do Brasil negro.

Ao todo, ao longo da carreira, Clara Nunes gravou 25
musicas cujos temas, principais ou secundarios, remetiam de
alguma forma a relacdo cultural entre Brasil ¢ Africa. Eram
abordagens referentes as religides afro-brasileiras, a negritude,
a escraviddo e a manifestagdes culturais, como a capoeira ou
0 jongo.

4 A analise dos parametros musicais foi feita pelo musico Edimar Ubirajara da Silva.

5 MARTIN;, Paulo. Clara Nunes acha que apanhando ¢ que se aprende. Romdntica,
n. 125, [s.d.].

6 SANSONE, Livio. Negritude sem etnicidade: o local e o global nas relagdes raciais ¢ na
producao cultural negra do Brasil. Salvador: EDUFBA; Rio de Janeiro: Pallas, 2004.



Nuamero de musicas com temas

LPs referentes a relagao Brasil-Africa
A Beleza que Canta (1969) 1
Clara Nunes (1971) 3
Clara Clarice Clara (1972) 3
Alvorecer (1974) 3
Claridade (1975) 1
Canto das Trés Racas (1976) 2
As Yorgas da Natureza (1977) 2
Guerreira (1978) 3
Esperanca (1979) 1
Brasil Mestigo (1980) 1
Clara (1981) 1
Nacao (1982) 4

Quadro 1 — Temas referentes a relacio Brasil-Africa por LP
Fonte: Discografia de Clara Nunes

Destaca-se no quadro a presenca de uma musica — Guer-
reiro de Oxald — cuja tematica secundaria é a umbanda, no LP “A
Beleza que Canta”, de 1969, portanto, num momento anterior ao
direcionamento da carreira da cantora para as raizes da cultura
brasileira. A partir do LP de 1971, praticamente, todos os LPs de
Clara apresentam, pelo menos, uma musica com esta tematica.
As tnicas excecoes sao o de 1973 e o gravado em 1974, junta-
mente com Paulo Gracindo, “Brasileiro Profissdao Esperanca”,
produzido a partir do show homoénimo, que homenageava Anto-
nio Maria e Dolores Duran. O LP “Nacao”, de 1982, é o que
possul maior numero de musicas com tema afro-brasileiro. Sinto-
maticamente, em reportagem da Folha de S. Paulo, Clara afirmou
que este disco poderia chamar-se “Brasil”, “pois acha que esse é
o seu disco ‘mais negro, mais terra’.”’ Ou seja, o Brasil de Clara
Nunes ¢ negro.

7 CAMBARA, Isa. Clara Nunes acredita nas raizes populares. Folha de S. Paulo, Sio
Paulo, 23 set. 1982.
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No disco de 1971, além de Misticismo da Aﬁ”ica ao Brasil, o
canto de trabalho Puxada da Rede do Xaréu refere-se a relacao cultu-
ral Brasil-Africa, através da referéncia a Iemanja, que remete ao
universo religioso afro-brasileiro. No LP de 1972, “Clara Clarice
Clara”, Puxada da Rede do Xaréu volta a ser gravada e soma-se a Ilu
Ayé (lerra da Vida) e Tributo aos Orixds como musicas relativas aquela
tematica. Il Ayé foi o samba-enredo da Escola de Samba Portela,
no carnaval daquele ano, composto por Norival Reis ¢ Cabana,
¢ Clara o gravou também em um compacto simples. A letra faz
referéncia a saudade que os negros sentiam da Africa, o Ila Ayé
(uma Africa morada mitica dos orixas?) e a como eles influencia-
ram a cultura brasileira, de forma festiva, tornando-se os donos
do carnaval. O samba Tributo aos Orixds, de Mauro Duarte, Noca e
Rubem Tavares, afirma que os negros trouxeram da Africa “seus
orixas de fé”, cultuados na umbanda e no candomblé. A musica se
encerra com uma saudacdo a cada um dos orixas citados: Ox6ssl,
Ogum, Nana, Iansa, Oxum, Xang6, lemanja e Obaluaié. Em
relacdo a performance com a qual esta musica ¢ apresentada, des-
taca-se que a primeira estrofe (Ag6-1é, ago-ié, ago / Mutumba,
mutumba / Pai maior, Oni-babd) ¢ praticamente declamada pela
cantora, acompanhada apenas pelo atabaque, produzindo um
clima de gira de terreiro. Depois entram os demais instrumentos e
a musica ganha o ritmo do samba.

No LP “Alvorecer”, de 1974, a tematica afro-brasileira
aparece nas musicas: Sindoreré, Nanaé, Nand Naiana e Conto de Areia.
A primeira musica, composigao de Candeia, ¢ uma saudagao a
entidade “Cauiza”, da linha da Cabocla Jurema, na umbanda.

Sindoreré, sindoreré
Sindoreré, sindoreré
Sindoreré, sindoreré
Sindoreré, naruandé
Sindoreré, naruandd, oké-odé!
Sindoreré, sindoreré

Oké-aru, odé-ko-ké!

8 LOPES, Nei. Enciclopédia brasileira da didspora Africana. Sao Paulo: Selo Negro Edigoes, 2004.



Sindoreré, sindoreré
Sindoreré, aué aud!
Sindoreré, taué taud!
Sindoreré, sindoreré
Ele ¢ sangue real
Sindoreré, sindoreré

Sindoreré, no juremé
Sindoreré, no juremd
Sindoreré, sindoreré
Oké-aru, odé-co-ké!
Sindoreré sindoreré
Sindoreré sindoreré

Sindoreré, Ganga Jumba
Sindoreré naruerd
Oké-ode!

Sindoreré, sindoreré
Mutamba, mutalambé!
Sindoreré, sindoreré

Sindoreré, meu tatamird
Sindoreré, é mutalambo! Oké!
Sindoreré, sindoreré
Sindoreré, sindoreré
Sindoreré, sindoreré
Mutambd, mutalambé!
Sindoreré

Segundo Nei Lopes, cauiza é uma “palavra de signifi-
cado ndo esclarecido que aparece com frequéncia em canticos
da umbanda e de candomblés bantos, talvez um dos nomes de
Ox06ss1.” Esta hipotese é coerente com a mencao a Odé, na letra
da musica, pois este ¢ um dos nomes do orixa cacador. O autor
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indica ainda que “Cauiza, na Angola colonial, era o nome de
um sobado na antiga circunscricao de Alto Zambeze [...]; e
que os sobados recebiam os nomes ou alcunhas de seus sobas”.’
Compreende-se, assim, a saudagao a Ganga Zumba, que pode
ser considerado um “soba” do Quilombo de Palmares. Obser-
vam-se também algumas contragdes na pronuncia das palavras
tipicas da oralidade das religides afro-brasileiras, que lembram a
fala dos pretos velhos. O arranjo, com destaque para o atabaque
e 0 agogo, ajuda a construir um clima de terreiro.

Nanaé, Nana Naana sera analisada com mais vagar a
seguir, mas remete, em termos gerais, a experiéncia do cativeiro
e as trocas culturais entre Brasil e Africa. Conto de Areia, segundo
declaragao de um de seus compositores, Toninho Nascimento, em
principio nao foi pensada como uma cangao relacionada as reli-
gides afro-brasileiras. A letra de sua autoria teria surgido a partir
do relato de um vizinho, conhecido como Wilson da Bahia. A
assoclacao da musica com as religides afro-brasileiras, segundo
seu depoimento, se deve a intervencoes de seu parceiro Romildo.

Na letra original, o Romaildo teve duas participagies aqui
que... Talvez o responsdvel por essa caracterizagdo mis-
tica do Conto de areia seja o Romaldo. Porque, quando eu
Jiz a letra, na letra original, a dmica parte que se referia
a um componente religioso, era ebd, que significa feitigo ¢
dguas brancas de Iemanjd. Vocé pode pegar toda a letra,
elas sao as tnicas... [...] O Romildo é que botou: Foi
Betra-mar/ Fot Betra-mar que chamou/ Foi Beira-mar/
Foi Betra-mar.. . Eu acho que ¢ justamente, esse refrdo
Jfinal que dd essa conotagdo mistica. Porque o Romildo era
chegado em uma curimba, entendeu? Mas, se vocé pegar
no todo, a letra, ndo hd quase referéncia a essa ques-
1do religiosa. Tanto que eu queria fazer a segunda parte,
dar uma conotagdo soctal. Mas como for em 72, acho
que foi no governo Médici, havia muita repre... Eu fazia
Jaculdade de filosofia ali na UERY, entdo, eu estava bem
assim... Tinha consciéncia da repressdo politica daquele
governo. E o seguinte: vocé tinha que mandar a letra para

9 LOPES, Nei. Novo Diciondrio Banto do Brasil. Rio Janeiro: Pallas, 2003. p. 74-75.



Brasilia e eles aprovavam ou ndo aprovavam. Entdo, eu
Siquet com medo de_fazer uma questdo social, dizer que o
cara foi para o mar para buscay, sustentar a_famila ai...
Ai, busquer o folclore. Busquer o_folclore, mas ndo carre-
guei nas tintas. O Romuldo ¢ que, no final, musicalmente,
ele precisou de um fechamento porque sendo, no enten-
der dele, ndo fechava. Entdo, ele botou: Foi Betra-mar/
Fot Betra-mar quem chamou. No meu caso, ndo tinha
nenhum Beira-mar na parada. Entendeu?"’

No depoimento de Toninho, chama a aten¢ao o fato
de o teor “folclorico”, segundo ele, da letra aparecer como
uma alternativa a inten¢do inicial da critica social e politica
ao regime militar. Sua consciéncia da situagao do pais € atri-
buida a formacao universitaria, em contraposicao a experién-
cia popular e religiosa de seu parceiro Romildo. Este sim seria
“chegado em uma curimba”. De qualquer modo, a religiosi-
dade negra aparece como uma alternativa a oposicdo direta ao
regime militar.'" O clipe da musica apresentado no programa
dominical da TV Globo, Fantastico, refor¢a essa associacao
da musica com as religides afro-brasileiras. Ele se inicia com a
imagem de velas e oferendas no chao e, num segundo plano,
val aparecendo a figura de Clara descalca, vestida de branco,
usando turbante e com guias brancas, lembrando uma mae de
santo. Ao fundo e num patamar mais alto que a cantora, varias
pessoas paradas, vestidas com roupas e fazendo gestos dos ori-

10 Entrevista concedida por Toninho Nascimento a Silvia Briigger e Josemir Teixeira,
no Rio de Janeiro, em 16 de maio de 2007.

11 Sobre a musica brasileira no periodo militar consolidou-se a analise sobre a oposi¢ao
ao regime, tendo como referéncias nomes como os de Geraldo Vandré, Chico Buarque,
Caetano Veloso, Nara Ledo, dentre outros. Ou aqueles vistos como adesistas ao regime,
como Wilson Simonal, Aguinaldo Timéteo, Don e Ravel. No entanto, tais leituras pola-
rizadoras tém sido relativizadas e complexificadas, a partir de pesquisas que analisam
as diferentes formas de os artistas lidarem com o regime militar no periodo. Sobre essa
questao, consultar: ALONSO, Gustavo. Quem ndo tem swing morre com a boca cheia de formiga:
Simonal e os limites de uma meméria tropical. Sao Paulo: Record, 2007;

REIS, Alexandre. Eu quero ver quando Jumbi chegar: negritude, politica e relagdes raciais na
obra de Jorge Ben (1963-1976). 2014. Dissertagao (Mestrado em Histéria) — Instituto de
Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2014;
ALVES, Amanda P. O poder do negro na pdtria verde e amarela: musicalidade, politica e identi-
dade em Tony Tornado. 2010. Dissertacao (Mestrado em Histéria) - Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes, Universidade Estadual de Maringa, Sao Paulo, 2010.
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xas, além de homens negros que, sem camisa, usando calgas
brancas de algodao, tocam atabaques. Clara apresenta uma
performance que remete as dancgas dos orixas. Portanto, se a
intencao de um dos compositores nao era a da composicao de
uma musica ligada as religides afro, foi isso que se consolidou
na sua apropriacao pela intérprete.

No LP “Claridade”, de 1975, a musica com referén-
cla a tematica afro-brasileira é A Deusa dos Orixds, da mesma
dupla de compositores, e que, segundo Toninho Nascimento,
foi feita com os mesmos trés acordes de Conto de Areia, mas com
outra melodia. Resultado, em suas palavras, da musicalidade
de Romildo. O samba-ijexa remonta a mitologia dos orixas,
narrando o amor de Ogum por Iansa, que, no entanto, virou
“rainha de Xang6”. Detalhe: Ogum e Iansa eram os orixas de
quem Clara afirmava ser filha.

No LP “Canto das Trés Ragas”, de 1976, sao duas as
musicas que se referem 2 relagio cultural Brasil-Africa: a que
da titulo ao disco, de autoria de Paulo César Pinheiro e Mauro
Duarte, e Fuzué, da dupla Toninho Nascimento e Romildo. A
primeira refere-se a exploracdo sofrida pelo negro e pelo indio,
durante o periodo colonial, e pelo trabalhador, de uma maneira
geral, o que faz com que o canto que aqui se produz soe como
um lamento, “um solucar de dor”. A segunda recria, através
do arranjo, um clima de roda de capoeira, que se coaduna com
o tema abordado na letra: o berimbau, instrumento central
naquela danca-luta afro-brasileira.

No LP “As Forcas da Natureza”, de 1977, a dupla
volta com Senhora das Candeias que, junto com Coisa da Antiga,
de Nei Lopes e Wilson Moreira, forma o nucleo das musicas
de tematica afro do disco. A primeira foi composta por Toni-
nho e Romildo, a pedido de Clara, pois ela queria homena-
gear Oxum, naquele ano que era dedicado a deusa das aguas
doces.” Detalhe interessante é que, embora Clara cantasse
como filha de Ogum com lansa, havia passado, em 1972, por
uma iniciacdo com Pai Edu, em Olinda, como filha de Oxum.

12 Idem.



O pedido revela que seu apego com esta divindade manti-
nha-se forte. Em Coisa da Antiga o tema principal da letra ¢ a
recordacao do tempo passado, no qual, dentre outros aspectos,
destaca-se a lembranca do bisavo do narrador, que foi escravo
“mas ndo se vergou a escravidao” e que deveria servir de exem-
plo aos “negos Pai-Joao”" da atualidade. Ou seja, a letra incita
a luta contra as desigualdades sociais e raciais.
No LP “Guerreira”, a relacio Brasil-Africa apresenta-
se na musica-titulo do disco, em Jogo de Angola e Candonguerro. A
primeira, composicao de Paulo César Pinheiro e Joao Nogueira,
¢ uma apresentacao da cantora, que se define, principalmente,
pela relacdo com as religides afro-brasileiras (“filha de Ogum
com lansa”) e com o samba (“dentro do samba eu nasci, me
criei, me converti”). A introducdo da musica ¢ feita apenas pela
percussao, como um chamado de tambores, lembrando uma
invocagao aos orixas. A partir dela, inicia-se a musica. Depois
que a cantora interpreta uma vez a musica, 0 Coro a repete,
enquanto cla declama em tom de exaltagdo a parte falada:
Salve Nosso Senhor Jesus Cristo! Epa-Babd, Oxald!
/ Salve Sao FJorge Gerrerro! Ogum, Ogunhé, Meu Pai!
/ Salve Santa Bdrbara! Eparrer, Minha Mae Yansa!
/ Salve Sdo Pedro! Kad Kabecile, Xangd! / Salve Sao
Sebastido! Oké Aro-Oxdssi! / Salve Nossa Senhora da
Conceigdo! Odo Fiaba, Yemanjd! /" Salve Nossa Senhora
da Gléria! Ora-I2-1¢-O, Oxum! / Salve Nossa Senhora
de Santana! Nand-Buruqué, Saluba Vovd! / Salve Sao
Ldzaro! Atotd, Obaluaié! / Salve Sao Bartolomeu! Arro-
bobd, Oxum-Maré! /' Salve o Povo da Rua! Salve as
Criangas! Salve os Preto Velho! Pai Antonio, Pai jJoa-
quim d’Angola, Vové Maria Conga, Saravd! E Salve O
Rei Nago!
Cria-se assim uma referéncia aos terreiros de umbanda
¢ de candomblé.

13 A figura de “Pai Jodo” celebrizou-se como referéncia aos escravos conformados
com o cativeiro. Sobre isso, consultar: ABREU, Martha. Outras histérias de Pai Jodo:
conflitos raciais, protesto escravo e irreveréncia sexual na poesia popular, 1808-1950.

Afio-Asia, Salvador, n. 31, 2004.
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O samba Jogo de Angola, de Paulo César Pinheiro e Mauro
Duarte, remete ao tempo do cativeiro e ao uso da capoeira pelos
negros como arma na luta pela libertagao. A melodia e o arranjo
ajudam a compor um clima de conflito que se coaduna com a
letra. O afoxé representa o estalar do chicote e o reco-reco, a faca.
Candongueiro, misica composta por Nei Lopes e Wilson Moreira,
refere-se a0 nome de um dos tambores do jongo e ele representa,
na letra, a liberdade de ir e vir do narrador em contraposicio a
falta dela no cativeiro. O candongueiro e, por extensao, o jongo
representam uma forma de resisténcia a escravidao. Segundo Nei
Lopes, a intencao era a de compor um jongo, mas “acabou saindo

um samba jongado”."

Em “Esperanca”, LP de 1979, a musica Banho de Man-
Jericdo, remete a diferentes praticas das religides afro-brasileiras,
que eram costumeiras no cotidiano de Clara. Segundo Dely
Monteiro, neta de Vové Maria Joana, uma das maes de santo
de Clara, a musica foi feita por Paulo César Pinheiro e Jodo
Nogueira, como uma homenagem a sua avo, tanto assim que
menciona: “E com Vové Maria que tem simpatia pra corpo
fechado!” E continua Dely: ““E com pai Benedito...’"> Af falava
no pai Antonio, que era o vovo da minha avé. E fez assim, como
uma homenagem para ela e para o Preto Velho da minha avo,
que era o pai Anténio”.'

Para o LP “Brasil Mestico”, Chico Buarque de Holanda
compos, a pedido de Clara, a musica Morena de Angola, feita no
retorno de uma viagem de diversos artistas brasileiros, inclusive
os dois, aquele pais, através do Projeto Kalunga. O samba, ao
falar da morena, retrata a situacdo politica de Angola, na luta
por sua independéncia. E esta aparece imersa em situac¢oes do
cotidiano, mostrando como a cultura também é locus de luta.
Gina Biavati observa que “a letra da cancdo contém muitas
palavras que possuem fonemas que lembram o som do choca-

14 Entrevista concedida por escrito por Nei Lopes a Silvia Briigger, 2008.
15 Cantando.

16 Entrevista concedida por Dely Monteiro a Silvia Brugger e Josemir Teixeira, na
Serrinha, Rio de Janeiro, em 12 de setembro de 2006.



lho, como uma espécie de ‘chiado’.”!'” Referéncia musical ao
chocalho que, segundo a letra, a morena levava “amarrado na
canela”. Embora a musica nao faca menc¢ao ao Brasil, ao cantar
os elementos da cultura angolana, explicitam-se as semelhan-
cas: a sensualidade da morena em seus requebros, o batuque, a
ginga, além da luta politica pela liberdade ¢ contra o racismo.

Em “Clara”, LP de 1981, Coroa de Areia, composicao de
Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro, ¢ um samba de roda, que
parece quase um ponto de Iemanja. Na letra o narrador afirma
obedecer a ordem de sua mae, Iemanja, para rezar na beira da
praia. E na verdade um canto de louvacio a Rainha do Mar.
O arranjo, inclusive com toques de atabaque na introducao ¢ o
coro a pronunciar o nome de Iemanja, contribui para construir
um clima de terreiro.

Por fim, o LP “mais negro” de Clara, “Nacdo”, de 1982,
apresenta quatro musicas dentro desta tematica: a que da titulo ao
disco, Lexd, Afoxé pra Logun e Mae Africa. Nagdo, de Aldir Blanc, Jodo
Bosco e Paulo Emilio, serd analisada em detalhes mais adiante.
Por ora, basta indicar que a musica aborda a identidade nacional,
a partir de um mito Jeje referente a Oxumaré. fexd, composigao
de Edil Pacheco, refere-se a afoxés baianos que tocam o ijexa,
ritmo de Oxum. Através dessas agremiacoes, exalta-se a contri-
buicdo cultural dos negros. Nas palavras do compositor,

Os afoxés sao as entidades que cultuam o yexd, que é o
ritmo. Que ¢ o ritmo, que ¢é o chamamento, estd enten-
dendo? E o chamamento para Oxum. Entdo, acontece isso.
“Dexd” fo... eu comecei a fazer no Rio de jJaneiro. Vindo
para Salvador; fiz uma pesquisa ld na Bakia [...] E ter-
minet a misica praticamente toda. Ficou um trechinho, no
meio da cangdo, sem letra que e ndo conseguia achar e
Siquer quarenta dias, no interio, tentando achar esse tre-
cho. Até que uma vez, eu acorder minha mulher, durante
a noite, s6 para ela escrever a seguinte frase: “revela a
leveza de um povo sofrido de rara beleza que vive cantando

17 BIAVATI, Gina. Clara Nunes e¢ os movimentos negros brasileiros da década de
1970. In: BRUGGER, Silvia (Org.). O canto mestigo de Clara Nunes. Sao Joao del Rei: Edi-
tora UFS]J, 2008.
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profundas grandezas™. Quando foi de manha, eu peguet o
violdo e fur conferir estava perfeito. Tinha encaixado per-
Jeitamente. Isso é uma histdria muito interessante. Minha
mulher queria parceria nessa miisica, porque for ela que
escreveu a frase. Ah! Essa ndo tem parceria. Foi feita sé eu
¢ eu. Entao “Lexd”, de alguma forma, também vew assim
plantada. Entdo ndo é uma coisa que eu escrevt a toa, ndo!
E quando eu cantei pela primeira vez esta milsica, fo no
anwersdrio de Jodo Nogueira... E, ew me lembro que, logo
depois... uns quatro, cinco dias depots, a Clara ligou para
mim, pedindo as miisicas: “Estou gravando, vem aqui
em casa, Edil. Vem aqui, mostrar umas misicas pra eu
gravar.” E eu fui [...], cantet iniimeras misicas. Depors
que eu cantel mais de vinte sambas para ela, chegou e
disse: “Eu quero uma miisica que vocé cantou no anwer-
sdrio do Jodo.” Era o “ljexd”. At eu canter “liexd” e ela
disse: “Mande essa miisica [...] Vocé deixa eu gravar?”
Eu disse: “Ligico!” Ai, ficou sendo miisica da Clara. E
Joi isso que aconteceu.”®
Afoxé pra Logun ¢ outro 1jexa presente no disco e também
se refere ao universo religioso afro-brasileiro. A musica de Nei
Lopes ¢ uma exaltagao ao orixa do compositor, Logunedé. Ele se
refere assim a composicdo ¢ a sua gravagao por Clara:
Afoxé pra Logun™ é uma homenagem ao orixd que ¢ dono
da minha cabega; é 0 meu “eledd” ou “elert”, como se diz
no torubd do Brasil e de Cuba. Logo depois de ser feita
essa cangdo, [...J eu sofri, em 1981, o baque da perda
trdgica de um filho de quatro anos, tragédia essa que foi
o divisor de dguas da minha vida. Ai, parece que a Clara
ou o Paulinho associaram a miisica ao fato e quiseram
gravar. Até pra me dar uma for¢a. E essa foi, sem diwvida,
a primeira cangdo ligada ao meu universo religioso que
eu fiz com consciénia. Nao é folclore! E uma reveréncia,
mesmo, de um iniciado.”’

18 Entrevista concedida por Edil Pacheco a Josemir Teixeira, em Salvador, em 20 de
outubro de 2004.
19 Entrevista concedida por escrito por Nei Lopes a Silvia Brigger, 2008.
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Encontram-se, na musica, os universos religiosos do
compositor e da intérprete.

Por fim, a temética da relacio cultural Brasil-Africa apa-
rece no baido Mae Africa, de Paulo Gésar Pinheiro e Sivuca:

No sertdo mde que me criou
Lette seu nunca me serviu
Preta Bd foi que amamentou
Fio meu e o fio de meu fio

No sertdio Mae Preta me ensinou
Tudo aqui nds que construiu
Fio tu tem sangue nagd

Como tem todo esse Brasil

0ié pros meus irmdos de Angola, Africa
0ié pra Mogambique e Congo, Afiica
0ié pra toda nagdo Banto, Africa

0ié do tempo do Quilombo, Afiica

Pelo bastdo de Xango

E o caxangd de Oxald

Filho Brasil pede a béngdo bus
De mae Africa

O titulo da musica e o teor da letra explicitam plena-
mente seu sentido. Todo o Brasil tem sangue africano, repre-
sentado na cancao pelos Nagos, e foi amamentado pela “Mae
Africa”. Por isso, satdam-se os irmios de Angola, Mocambique,
Congo e os da naciio Banto e pede-se a béncio 4 “Mae Africa”,
responsavel pela presenca no Brasil das religides dos orixas, sim-
bolizadas no bastao de Xang6 e no caxanga de Oxala.

Na valorizacio de uma filiacio do Brasil & Africa, pre-
sente ao longo de toda a carreira de Clara, a partir do inicio dos
anos 1970, destaca-se o predominio do enfoque com base nas
religides afro-basileiras, com as quais a cantora mantinha uma
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forte experiéncia pessoal.”’ Esta postura coincide, em uma via

de mao dupla, com parte do movimento negro, que enfatizava
a cultura como um campo de luta politica, a partir da afirma-
¢ao de simbolos e elementos considerados caracteristicamente
negros, de origem africana.”!

Os anos 1970/1980 foram momentos de crescimento do
movimento negro no Brasil, o que, segundo Sansone, se explica
por dois motivos:

[..] por um lado, através da mobilidade social ascen-
dente, uma nova geragdo de trabalhadores negros deparou
com barretras a cor que ndo tinham sido percebidas até
entdo, uma vez que as expectativas, em termos de direttos
cwis, costumavam ser baixas entre os pobres. Por outro
lado, esses trabalhadores negros tinham mais tempo e
dinheiro para gastar na organizagdo da comunidade e
nas atiwidades de lazer. Formaram-se novos movimentos
negros e associagdes carnavalescas intetramente negras.
A cultura e a religido negras ganharam maior reconheci-
mento oficial.”

Datam deste periodo a Sociedade de Intercimbio Bra-
sil-Africa (Sinba), o Instituto de Pesquisa das Culturas Negras
(IPCN), o Movimento Negro Unificado (MNU) ¢ a Pastoral
do Negro da Igreja Catélica, além de organizagdes de carater
marcadamente cultural, como o bloco afro Il¢ Aiyé, fundado
em 1974, em Salvador, no qual s6 se admitia a participacdo de
negros; o movimento Black Soul, com inspira¢ao norte-americana
e que viabilizou a afirmagao de uma identidade negra entre os
jovens cariocas; ¢ a GRAN Quilombo, fundada pelo portelense
Antonio Candeia Filho, como uma forma de resisténcia cultural

20 Consultar: BRUGGER, Silvia. Clara Nunes ¢ as Religides Afro-brasileiras. In: DAI-
BERT JUNIOR, Robert; PEREIRA, Edimilson (Org.). No ber¢o da notte: religido e arte em
encenagoes de subjetividades afrodescendentes. Juiz de Fora: MAMM, 2012.

21 PEREIRA, Amilcar Araujo. O mundo negro: relagdes raciais e a constituigao do movi-
mento negro contemporaneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas; FAPER], 2013;
HANCHARD, Michael. Orfeu ¢ o poder: movimento negro no Rio e Sao Paulo. Rio de
Janeiro: EDUER], 2001.

22 SANSONE, Livio. Negritude sem etnicidade: o local e o global nas relagdes raciais e na
produgéo cultural negra do Brasil. Salvador: EDUFBA; Rio de Janeiro: Pallas, 2004.
p. 43-44.



negra.” Clara, assim como outros artistas,** apoiou a criagao da
GRAN Quilombo, frequentou sua quadra e desfilou pela escola.
A Quilombo ndo pretendia ser apenas uma escola de samba,
mas, como seu proprio nome indica, um local de resisténcia pelo
cultural,” de afirmacdo da “auténtica” cultura negra brasileira.
Candeia, o principal idealizador da escola, era compositor de
diversas musicas gravadas por Clara® e, além disto, seu amigo.
As rodas de samba em sua casa eram famosas®’ e Clara, sem-
pre que possivel, fazia-se presente, garimpando novas musicas
e apreciando o coelho preparado por Dona Leonilda, esposa
do compositor.”® Estes encontros podiam propiciar ndo apenas
trocas musicais, mas tamhém politicas, que se desdobravam, por
exemplo, no apoio e na participa¢ao na Quilombo.

Porém, mais do que por essa participacao, Clara Nunes
atuou no sentido de fortalecer as propostas do movimento
negro, na medida em que divulgava com seu canto uma mensa-

23 BUSCACIO, Gabricla. A chama nao se apagou: Candeia ¢ a GRAN Quilombo - movi-
mentos negros e escolas de samba nos anos 70. 2005. Dissertacao (Mestrado em Historia
Social) - Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense,
2005; Sansone (2004); Hanchard (2001); Pereira (2013).

24 Dentre eles, podem-se citar Elizeth Cardoso, Joao Nogueira ¢ Martinho da Vila.

25 Note-se que a escola se intitula Grémio Recreativo de Arte Negra (GRAN) Quilombo
e ndo Grémio Recreativo Escola de Samba (GRES). Sobre a escola e seu mentor, Anto-
nio Candeia Filho. Consultar: BUSCACIO, Gabriela. 4 chama ndo se apagou: Candeia
e a GRAN Quilombo — movimentos negros ¢ escolas de samba nos anos 70. 2005.
Dissertacao (Mestrado em Histéria Social) - Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia,
Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2005.

26 Misicas de Candeia, gravadas por Clara: Anjo Moreno, no LP “Clara Clarice Clara”,
de 1972; Sindoreré, no LP “Alvorecer”, de 1974; O Mar Serenou ¢ O Ultimo Bloco, no LP
“Claridade”, de 1975; Partido Clementina de Jesus, no LP “As For¢as da Natureza”, de 1977;
Outro Recado, em parceria com Casquinha, gravada no LP “Guerreira”, de 1978; Minha
Gente do Morro ¢ I Favela, ambas em parceira com Jaime, no LP “Esperanca”, de 1979;
Dia a Dia, também em parceria com Jaime, e Regresso, ambas no LP “Brasil Mestigo”.
27 Segundo Jodo Baptista Vargens, autor de uma biografia de Candeia ¢ amigo do
compositor, na casa de Candeia, em especial depois do acidente que o deixou paraplé-
gico, “tudo era motivo de pagode: um samba novo, um ensaio para algum show, uma
entrevista a ser concedida, uma viagem... Pouco a pouco todos os espagos da grande
casa eram ocupados. A proporcao que o samba esquentava, Candeia telefonava, con-
vocando os amigos [...]. Durante esses pagodes (festas), muitos pagodes (musicas) foram
compostos, outros foram ouvidos e, posteriormente, gravados. Filmes, escola de samba,
cenas para televisdo, shows, entre outras coisas, nasceram na ‘casa Candeia’. As ideias e
as cangoes estdo perpetuadas em jornais, revistas, discos, teipes”. Consultar: VARGENS,
Joao Baptista. Candeia: luz da inspiragao. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1997. p. 59.

28 Ibidem, p. 61.
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gem de mesmo teor da dos militantes daquela causa, atingindo
um publico mais amplo do que o discurso deles: a valorizagao
da cultura negra brasileira, com suas raizes africanas ¢ seu pas-
sado de exploracao escravista. Por outro lado, é inegavel que a
existéncia deste movimento criava condigdes sociais favoraveis
a produgao e a difusdo da obra da cantora. Assim, Clara e sua
obra, por um lado, beneficiavam-se de um contexto de afirma-
¢ao dos movimentos negros ¢ da ideia de filiagdo cultural do
Brasil 4 Africa. E, por outro, contribuiam para difundir esses
mesmos ideais.

TRANSITOS CULTURAIS

Clara e sua musica contribuiram de forma significa-
tiva para a relagio cultural entre Brasil ¢ Africa. Assim, sua
atuacao integrava-se com as propostas do movimento negro no
Brasil. Mas, diferentemente de alguns setores deste movimento
e mesmo do discurso de intelectuais e pais de santo, que pro-
punham a busca de uma “pureza” africana, Clara pensava a
cultura brasileira como fruto de transitos culturais. Nesse sen-
tido, a compreensdo que apresenta, em sua obra, aproxima-se
daquela defendida por Sidney Mintz e Richard Price. Segundo
0s autores,

As formas sociais e cullurais afro-americanas foram
Jorjadas nas fogueiras da escraviddo, mas ndo podiam
nem podem ser definidas em se as restringindo aos povos
ou sociedades cujas origens fisicas eram africanas, do
mesmo modo que as_formas culturais euro-americanas
ndo podem ser limitadas aqueles cujas origens fisicas
eram europeias.”’

Por isso, Clara falava de uma cultura mestica, de um
Brasil mestico. E o que pode ser observado, por exemplo, na
musica Nanaé, Nand Naiana, composi¢ao de Sidney da Concei-
¢ao, gravada por Clara no LP Alvorecer, de 1974:

29 MINTZ, Sidney; PRICE, Richard. O nascimento da cultura afro-americana: uma pers-
pectiva antropolégica. Rio de Janeiro: Pallas, 2003. p.112.



Nanaé, Nand naiana Nanaé, e-¢
Nanaé Nand naiana

Como mana, 1rmd Nand jangana
Como mana, 1rm@ Nand jangana
Nanaé, a ld

Nanaé

Cantava pra sinhazinha
Dormur ao lué

Pra ir pra debaixo do pé de café

Fazer canjeré, Nanaé

Nanaé, Nand naiana, Nanaé, e-¢
Nanaé, Nand@ naiana

Como mana, irmd@ Nand jangana
Como mana, irma@ Nand jangana
Nanaé, a ld

Se sinhazinha acordasse
Antes de Nanaé chegar
E comegasse a chorar

Senhor mandava amarrar Nanaé
E chibatar Nanaé

Nanaé, Nand naiana, Nanaé, e-é
Nanaé, Nand naiana

Como mana, 1rm@ Nand jangana
Como mana, 1rmd Nand jangana
Nanaé, e-é

Mas Nanaé se incorporava
De Nand Burugué

E nao sentia a pancada doer
Nanaé

Bis

Bis

Bis
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Nanaé, Nand naiana, Nanaé, e-¢

Nanaé, Nand naiana

Como mana, 1rmd Nand jangana Bis
Como mana, 1rmd Nand jangana

Nanaé, a ld

Stnhazinha mimada, embalada

No cantar da negra Otina Nanaé

Herdou todo seu ser

Hoje em noite de luana

E sinhazinha quem vai dangar na mujangana, Nanaé

Nanaé, Nand@ naiana, nanaé, e-é

Nanaé, Nand naiana

Como mana, trmd Nand jangana Bis
Como mana, 1rmd Nand jangana

Nanaé, a ld

A musica explicita a exploracao sofrida pela escrava
Nanaé e como a religiao lhe servia como arma de defesa: ao
incorporar Nana Buruqué, Nanaé defendia-se da chibata
senhorial. Porém, mais do que isto, a religido tinha éxito em
sua atuacdo como elemento de resisténcia cultural, na medida
em que era apropriada pela cultura branca, ocidental, ou seja,
na medida em que viabilizava transitos culturais, representados,
na musica, pelo fato de que, sendo criada por Nanag¢, sinhazi-
nha herdou o seu ser. Sinhazinha pode ser entendida como uma
representagao do proprio Brasil, herdeiro do ser africano. Des-
taque-se que esta afirmacao dos transitos culturais nada tem de
harmoniosa. Pelo contrario, da-se em pleno conflito, explicitado
tanto na letra, quanto no arranjo da musica.

E destes transitos culturais que resulta a mesticagem
brasileira, tantas vezes entoada por Clara. Em sua musica, a
afirmacao de um Brasil negro convive com a ideia de um Brasil
mestico, explicitada, por exemplo, no LP “Brasil Mesti¢o”, de
1980, cujo titulo ja evidencia a afirmacao de uma mesticagem



do pais. O disco apresenta um predominio de sambas, embora
também registre interpretagdes de um xote, uma marcha e dois
sambas-cangao. Os temas das musicas passam por questoes
amorosas, pelas agruras do cotidiano, por aspectos da cultura
popular.® Analiso, aqui, a can¢ao que da titulo ao disco: Brasil
Mestigo, Santudrio da Fé, de Paulo César Pinheiro e Mauro Duarte.

Vem desde o tempo da senzala
Do batuque ¢ da cabala

O som que a todo povo embala
O som que a todo povo embala
E quanto mais o chicote estala
L o povo se encurrala

O som mazs forte se propala

O som mazs forte se propala
L ¢ o0 samba

L ¢ 0 ponto de umbanda

E o tambor de Luanda

E o maculelé ¢ o lundu

E 0 jongo ¢ o caxambu

Eo calereté, ¢ o coco e ¢ 0 maracatu
O atabaque de caboco, 0 agogd de afoxé
E a curimba do batucajé

E a capoeira e o candomblé
E a festa do Brasil mestico
Santudrio da fé

E aos sons

A palavra do poeta se juntou

30 As faixas do LP “Brasil Mestico” sao as seguintes: Morena de Angola, de Chico Buarque
de Holanda; Sem Companhia, de Paulo César Pinheiro e Ivor Lancellotti; Viola de Penedo,
de Luiz Bandeira; Ninho Desfeito, de Nelson Cavaquinho e Wilson Canegal; Coragdo em
Chama, de Elton Medeiros ¢ Mauro Duarte; Peixe com Coco, de Alberto Lonato, Josias
¢ Maceié do Cavaco; Brasil Mestigo, Santudrio da F¢, de Mauro Duarte e Paulo César
Pinheiro; Dia a Dia, de Candeia e Jaime; Estrela-Guia, de Sivuca e Paulo César Pinheiro;
Regresso, de Candeia; Meu Castigo, de Paulo César Pinheiro, e Ultima Morada, de Noca da
Portela e Natal.
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E nasceram as cangdes

E os mas belos poemas de amor
Os cantos de guerra

E os lamentos de dor

E pro povo ndo desesperar

Nés nao deixaremos de cantar
Pois esse é o tinico alento

Do trabalhador

Desde a senzala

O samba apresenta um Brasil mestigo, a partir da his-
toria de sua musica, formada pelos sons da senzala, aos quais
se juntaram as palavras dos poetas, dando origem as cangoes.
A musica, tida, ha muito, como a maior expressao cultural bra-
sileira, representa a proépria historia do pais. Os sons apresen-
tam-se em diversas manifestagdes da cultura negra: no jongo, no
maculelé, no catereté, no lundu, na capoeira, no maracatu, no
coco, no afoxé, na umbanda e no candomblé. A musica vincula-
se a outro elemento normalmente associado ao ser brasileiro: a
festa. Segundo Martha Abreu e Carolina Dantas, os folcloristas,
de fins do século XIX e inicio do XX, ja afirmavam a positivi-
dade da festa e da musica, sempre mesticas, como definidoras
da identidade nacional.”! A festa possui no Brasil uma estreita
relacdo com a religido; afinal, os espagos religiosos sao, desde o
periodo colonial, lugares por exceléncia das festas populares. O
Brasil mestico ¢ o “santuario da f¢”. A f¢ do Brasil mestico ndo
se vincula a uma tnica religido: ela se manifesta em religides sin-
créticas, como a umbanda e o candomblé, que, alids, nao exis-
tem sem musica, pois os toques e as cantigas sao fundamentais
para a presenca dos orixas ¢ das demais entidades nas celebra-
¢des. Mas a musica que anima as festas populares e as religioes
afro-brasileiras é também uma forma de resisténcia e de alento,
“desde o tempo da senzala”.

31 ABREU, Martha; DANTAS, Carolina. Musica popular, folclore e na¢do no Brasil:
1890-1920. In: CARVALHO, José Murilo de (Org.). Nagdo e cidadania no império: novos
horizontes. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2007.



Esta ideia esta presente também na capa do LP “Bra-
sil Mesti¢o”,* que traz uma foto de Clara descalca, dangando
jongo com Vovo Maria Joana Rezadeira, tendo ao fundo Mestre
Darcy, filho de Vovo, que toca um atabaque. A cena se passa
na Serrinha, tradicional comunidade jongueira do subtrbio
carioca ¢ ber¢o da Escola de Samba Império Serrano. Vovo
Maria Joana era uma das maes de santo de Clara, na umbanda.
Nasceu em Valenca, Vale do Paraiba, em 1902, ¢ havia chegado
a Madureira na segunda década do século XX, disseminando,

com seu marido, o jongo no Morro da Serrinha.*

Figura 1 — Capa do LP “Brasil Mesti¢o”

32 O LP “Brasil Mesti¢o” foi langado pela gravadora Odeon, em 1980. A foto da capa
¢ de Wilton Montenegro.

33 ABREU, Martha; MATTOS, Hebe. Jongo: registros de uma histéria. In: LARA,
Silvia; PACHECO, Gustavo (Org), Memdrias do Jongo: as gravagoes histéricas de Stanley
Stein. Rio de Janeiro: Folhas Secas, 2008.
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Esta capa para um disco intitulado “Brasil Mesti¢o” é plena
de significados. Jongo e umbanda sao manifesta¢des ha muito asso-
ciadas. O jongo, canto — marcado por uma estrutura de desafio, pela
presenca de dois tambores e de mensagens cifradas — e danga — de
umbigada, na qual um casal evolui no centro de um circulo de jon-
gueiros —, era praticado por escravos, provenientes da Africa Central,
no sudeste brasileiro, no século XIX, sempre apresentando um forte
carater magico-religioso,” e, se ainda nao podia ser assumido efe-
tivamente como umbanda, apresentava tragos que posteriormente
a caracterizariam.” Assim, o “Brasil mestico” ¢é associado a duas
manifestagdes culturais vinculadas aos negros Bantos — tradicional-
mente vistos como mais “aculturados” do que os Iorubas — e, no caso
da umbanda, a praticas religiosas sincréticas, muitas vezes interpre-
tadas como um branqueamento do culto dos orixas.*® No entanto,
também estas manifestagdes, nos anos 1960 e 1970, eram tomadas
como elementos da luta do movimento negro. Gandeia, Mestre
Darcy e Mestre Fuleiro, em 1975, levaram ao Teatro Opiniao espe-
taculos de jongo, visando “reavivar a cultura negra auténtica”.” Tra-

34 SLENES, Robert W. Eu venho de muito longe, eu venho cavando: Jongueiros Cumba
na Senzala Centro-Africana. In: LARA, Silvia; PACHECO, Gustavo (Org,). Memérias do
Jongo: as gravacoes historicas de Stanley Stein. Rio de Janeiro: Folhas Secas, 2008.

35 Mary Karasch levanta uma interessante hipotese sobre a origem da umbanda entre os
Bantos de entdo. Segundo ela, “[...] as tradigdes religiosas anteriores a 1850 [no Rio de
Janeiro] nao vinham da Nigéria ou do Daomé (Benin), mas da regiao ao sul do equador.
Isso ndo significa que o candomblé ndo existisse no Rio antes de 1850, nem que seus orixas
pudessem (si) atrair os escravos que nao pertencessem a minoria mina na cidade; mas sus-
peita-se que o candomblé tenha ganhado um ntmero significativo de seguidores somente
depois das migracoes baianas para o Rio, apos 1835 e 1850. Portanto, na primeira metade
do século XIX, a tradicao religiosa dominante entre os escravos do Rio ndo era o catolicismo,
nem o candomblé, mas vinha da vasta regiao do Centro-Oeste Africano. Ademais, ¢ possivel
identificar no Rio do século passado e na umbanda da década de 1970 muitos tragos carac-
teristicos da tradicao religiosa da Africa Central”. Consultar: KARASCH, Mary. 4 vida dos
escravos no Rio de Janeiro: 1808-1850. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 354.

36 Dentre os autores que afirmam tal interpretacao, consultar: ORTIZ, Renato. 4 morte
branca do feiticeiro negro. Petropolis, R]: Vozes, 1978;

PRANDI, Reginaldo. Referéncias sociais das religides afro-brasileiras: sincretismo,
branqueamento, africaniza¢ao. In: CAROSO, C.; BACELAR, J. (Org.). Faces da tradigao
afio-brasileira: religiosidade, sincretismo, anti-sincretismo, reafricanizagdo, praticas tera-
péuticas, etnobotanica e comida. Rio de Janeiro: Pallas; Salvador: CEAO, 2006.

37 MACHADO, Ana Maria. Hoje ¢ dia de Jongo: corpo e ritmo falando da alma.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 29 set. 1975 (Hemeroteca tematica do Museu do Folclore)
apud: ABREU, Martha; MATTOS, Hebe. Jongo: registros de uma histéria. In: LARA,
Silvia; PACHECO, Gustavo (Org.), Memdrias do Jongo: as gravacoes historicas de Stanley
Stein. Rio de Janeiro: Folhas Secas, 2008.



tava-se da defesa de uma manifestacao da cultura negra brasileira.
Mas, nesse momento, havia outras formas também de afirmacao de
uma identidade negra, associada a cultura negra norte-americana,
o chamado Black Power. A polarizagao entre estes segmentos, porém,
nao era absoluta. Segundo Abreu e Mattos,
[-..] novos movimentos de identidade negra comegavam a
surgw; politizando de forma explicita a cultura negra. Neles,
0 “Black Power” ¢ a cultura dita “de raiz” nem sempre se
apresentavam separados. Em 1975, antes da apresentagdo
de setembro no Teatro Opinido, Darcy Montero (futuro
Mestre Darcy do Jongo da Serrinha), organizava na Socie-
dade Carnavalesca “Vai se quiser”, no Engenho de Dentro,
bailes que — para horror do cronista Ruben Confete — eram
abertos com um toca-fitas, “que despejava misicas ame-
ricanas trritanles”, e continuavam com uma “esfor¢ada e
desentrosada roda de samba®. Para terminar, vinham as
rodas de jongo, da qual participavam vové Maria Tereza,
vovd Joana Rezadewra, Djanira, Mestre Rufino (um dos
fundadores da Portela) e Antonio Santos (Mestre Fuleiro),
diretor de harmonia do Império Serrano.”
Assim, observa-se que, se para Rubens Confete o Black
Power representava um avanco da cultura estrangeira, norte-ame-
ricana, capaz de ameagar a sobrevivéncia de “auténticas” mani-
festagoes da cultura brasileira, como o jongo, para Mestre Darcy
e demais participantes do baile nao havia nada demais em asso-
ciar o jongo a este movimento. No entanto, mesmo tendo suas
diferengas em termos da associa¢ao de uma identidade negra a
um ideal nacionalista, Darcy e Confete juntavam-se na GRAN
Quilombo, mostrando que as divergéncias ndo impediam apro-
ximagdes no que concernia a defesa da cultura negra “de raiz”.
Assim, ainda que por caminhos diferentes, ambos buscavam a
valorizac¢ao do jongo. Nos anos 1970, segundo Abreu e Mattos,
varios artigos na imprensa destacavam a necessidade de se pre-
servar o jongo, ameacado em sua sobrevivéncia pela “cultura de

38 ABREU, Martha; MATTOS, Hebe. Jongo: registros de uma historia. In: LARA, Sil-
via; PACHECO, Gustavo (Org). Memdrias do Jongo: as gravacoes historicas de Stanley
Stein. Rio de Janeiro: Folhas Secas, 2008.
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massa norte-americana”.* A capa do disco de Clara, em 1980,
aparecia, portanto, como uma das iniciativas para sua preserva-
¢do. Preservacdo de uma manifestagdo negra, associada a ideia
de uma identidade brasileira mestiga.

A analise da musica que da titulo ao ultimo LP de Clara,
de 1982, também contribui para a compreensao do sentido atri-
buido em sua obra a mesticagem. Trata-se da musica Nagdo, de
Aldir Blanc, Jodao Bosco e Paulo Emilio:*

Dorival Caymmu falou pra Oxum:
Com Silas estou em boa companhia.
O céu abraga a terra

Desdgua o rio na Bahia

Joe

Minha sede é dos rios

A munha cor é o arco-iris
Minha fome é tanta

Planta florirma da bandeira
A muinha sina é verdiamarela
Feito a bananeira

Ouro cobre espelho esmeralda
No bergo espléndido

A floresta em calda

Manjedoura d’alma

Labardgua sete queda em chama
Cobra de ferro Oxum-maré:
Homem e mulher na cama.

Jee

39 ABREU, Martha; MATTOS, Hebe. Jongo: registros de uma histéria. In: LARA,
Silvia; PACHECO, Gustavo (Org.). Memdrias do Jongo: as gravacoes historicas de Stanley
Stein. Rio de Janeiro: Folhas Secas, 2008.

40 A musica Nagdo foi gravada também, no mesmo ano de 1982, por Joao Bosco, no LP
“Comissao de Frente”.



Tuas asas de pomba
Presas nas costas
Com mel ¢ dendé
Aguentam por um fio

Sofrem

O bafio da fera

O bombardeio do Caramuru
A sanha d’anhanguera

i
Tua boca do lixo
Escarra o sangue
De outra hemoptise
No canal do mangue

O wirapuru das cinzas chama:
Rebenta a louga Oxum-maré
Danga em tew mar de lama.

Esta musica foi analisada por Astréia Soares, que, nela,
identificou uma reapropriagao de elementos presentes em Aqua-
rela do Brasil, de Ary Barroso. O samba, de 1939, exaltava o
Brasil, em tom ufanista, e se tornou quase um paradigma para
analises sobre o nacionalismo na musica brasileira.*' Na grava-
¢ao de Nagdo por Jodo Bosco, realmente sao feitas insergdes de
Aquarela do Brasil. Mas a autora indica com propriedade que essa
leitura da “aquarela” é articulada, em Nagdo, com problemas da
sociedade brasileira. Em suas palavras:

Se, por um lado, os autores assumem a influéncia da
Aquarela como, por exemplo, no verso “A minha cor é o
arco-iris™, em que o arco-iris remete Q ideia de aquarela,
ou no verso “jéje, minha sede é dos rios™, que lembra

41 SOARES, Astréia. Outras conversas sobre os jeitos do Brasil: o nacionalismo na musica
popular. Sao Paulo: Annablume, 2002.
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as_fontes murmurantes onde eu mato a minha sede, das
quais falou Ary, ou, ainda, pelo vocativo “Brasil, 6, 6,
semelhante ao “Brasil, meu Brasil brasileiro™, por outro
lado, chamam a atengdo para o presente da nagdo, no
qual ouro e esmeralda revezam-se com sangue ¢ lama.™

Embora esta seja uma interpretacao possivel da cancao,
parece-me que cla apresenta uma nagao um pouco mais complexa
do que o apontado. Entendo que sua chave de interpretacao encon-
tra-se em “Oxum-maré”. Oxumaré é uma divindade Jeje, incorpo-
rada pelos Iorubas (assim como Nana Burucu e Xapana) ao seu pan-
tedo. £ o orixa do arco-iris, que, segundo Nei Lopes, “[...] representa
a continuidade, a seqiiéncia das coisas, o ciclo da vida, a atividade,
0 movimento, o nascer e o renascer. E a unido entre este mundo e o
outro, entre a vida e a morte. E a serpente Da do povo fon. E tam-
bém o arco-iris, reunido de todas as cores e todos os axés”.*

O Brasil-Oxumaré ¢ uma nacdo da diversidade de cores,
mas também da mesticagem, do movimento, da superacdo da
dualidade, da fertilidade, da riqueza. O verde e o amarelo da
bandeira brasileira sdo as cores de Oxumaré, que é homem,
durante metade do ano, e mulher, na outra metade. Mas ele nao
sintetiza os dois sexos. Pelo contrario, une-os em sua diferenca,
assim como ocorre ao arco-iris, que apresenta misturas ou zonas
de intercessdo entre suas cores, mas nao as anula em suas espe-
cificidades: as sete estdo nele presentes.

Na letra de Nagdo, a nagdo-Oxumaré ¢ a cantiga serena
de Dorival Caymmi e o samba de Silas de Oliveira, ¢ Bahia e
Rio, é céu e terra, é labaragua (labareda e agua), ¢ Sete Quedas
em chamas (cachoeira incendiada). Os compositores usam de
neologismos, jogando com a ideia de mistura: “labaragua”, “ver-
diamarela”, “florirma”. Por outro lado, a grafia “Oxum-maré”
pode lembrar a deusa das dguas doces — Oxum® — mas também
passa a ideia de movimento, de maré.

42 Presente na gravagao de Joao Bosco, mas nao na de Clara Nunes.

43 Soares (2002, p. 68).

44 LOPES, Nei. Enciclopédia brasileira da didspora Africana. Sao Paulo: Selo Negro Edi¢oes,
2004. p. 505.

45 Na umbanda, Oxumaré nao ¢é cultuado como no candomblé, mas visto como uma
qualidade de Oxum.



A mistura e a diversidade nao significam auséncia de
conflito. Fome ¢ sede sdo caréncias que podem ser saciadas
por deuses da fertilidade, como Oxumaré, que aparece com a
chuva, ou Oxum, simbolo da maternidade e da fecundidade.
Mas poderia a sede dos rios ser saciada por aguas em chama?
Pode a fome ser aplacada com a floresta a se esvair em calda?
E ela que se oferece como alimento na “manjedoura d’alma”.
Aqui se manifestam os problemas e os conflitos da nagao.

As “asas de pomba / presas nas costas / com mel e
dendé” parecem remeter s asas de Icaro e Dédalo, na mitolo-
gia grega. Na narrativa, pai e filho fogem do labirinto com asas
de penas, presas por cera. O pai recomendou ao filho que nao
voasse muito alto, porque o sol poderia derreté-las, e nem muito
baixo, porque a umidade tornaria as penas muito pesadas. Icaro,
porém, empolgou-se e voou cada vez mais alto, acabando por
perder as asas e despencar no mar.*

As asas da nagdo, porém, “aguentam por um fio”. A
cera feita de mel e dendé — bem brasileira, portanto — permite-
lhes resistir ao “bafio da fera”, ao “bombardeio de Caramuru”
e a “sanha d’Anhanguera”. A referéncia a Caramuru também
remete aos transitos culturais. Caramuru foi o portugués Diogo
Alvares Correia, que naufragou, em 1510, na costa da Bahia.
Cercado por Tupinambds, disparou tiros de mosquete contra
um passaro. Os indigenas, que desconheciam armas de fogo gri-
taram: “Caramuru!”, que significava “homem de fogo”, “dragao
saido do mar”. O portugués viveu varios anos entre os gentios,
desposando a india Paraguagu.”” J& Anhanguera foi o bandei-
rante Bartolomeu Bueno da Silva, que explorou o sertao de
Goias, em 1682. Conta-se que, tendo descoberto terras nas quais
havia minas de ouro, foi cercado por indigenas que queriam
impedir que o bandeirante delas se apropriasse. Bartolomeu,
entdo, teria enchido uma vasilha com alcool, ateando-lhe fogo.
Os indigenas, achando que se tratava de agua, temeram que ele

46 BRANDAO, Junito. Diciondrio mitico-etimoldgico da Mitologia Grega. Petrépolis, RJ:
Vozes, 1991.

47 SEGUIER, Jaime de (Dir.). Diciondrio pritico ilustrado: histéria e geografia. Porto:
Lello & Irmao Editores, 1959.
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incendiasse os rios e renderam-se. Outra versao afirma que ele
teria enchido um recipiente com poélvora, aproximando-o do rio
¢ ateando-lhe fogo. Os indios, entdo, teriam achado que a agua
jorrava numa fonte de fogo. Dai terem-no chamado Anhan-
guera que, em tupi, designa um espirito maléfico.*® Retoma-se a
ideia da dgua em chamas, apresentando uma aparente contra-
digao, a partir de dois elementos de purificagdo. Além disto, as
referéncias a Caramuru ¢ Anhanguera introduzem as relagdes ¢
os conflitos com os indigenas na nacao.

Mas voltemos as asas de pomba que “aguentam por um
fio” e, assim, a nacao sobrevive a seus conflitos e mazelas. Mar-
tha Abreu, analisando a Festa do Divino Espirito Santo, no Rio
de Janeiro dos Oitocentos, procura entender a atracdo que a
pombinha do Divino exercia sobre a populagao, em especial, a
negra. Citando Mary Karasch, levanta a possibilidade de ela ter
sido associada pelos escravos e libertos de origem centro-afri-
cana ao passaro, que, na cultura banto, representava o limite
entre o dia e a noite, entre a vida e a morte.* Esta possibilidade
de associacao retoma dois elementos em Nagdo: o espirito santo é
simbolizado, no catolicismo, pelo fogo, e a ideia de limite entre
vida e morte aproxima o passaro de Oxumaré, que representa a
unido entre este e o outro mundo. A pomba ¢ tambhém o passaro
de Oxala, presente, inclusive, no cajado deste orixa.

Além da pomba, outro passaro também é mencionado na
letra da musica: o uirapuru, que, com seu canto especial, é visto,
nas tradi¢oes populares, sobretudo do norte do Brasil, como um
talisma.”” Na letra da musica, o uirapuru aparece clamando, em
meio as cinzas das “aguas em chama” e da “floresta em calda”,
por uma atitude de revolta da nagdo-Oxumaré (“rebenta a
louga”), que lhe permita “dancar em seu mar de lama”.

48 O termo deriva de “anhanga”, que, segundo Camara Cascudo, significa espectro,
fantasma, mito, visagem. CASCUDO, Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Sao Paulo:
Global, 2001.

49 ABREU, Martha. O império do divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de
Janeiro, 1830-1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999;

KARASCH, Mary. 4 vida dos escravos no Rio de Janeiro: 1808-1850. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2000.

50 Cascudo (2001).



Mas, se 0 “mar de lama” pode representar as mazelas de
uma nagao que procura sair de um regime autoritario, de uma
ditadura militar, que escarra sangue em virtude das torturas
sofridas, ele também significa a possibilidade de criagdo. Nana
Burucu ¢ a divindade das aguas lamacentas, dos pantanos.’!
Na genealogia dos orixas, ¢ a mae de Oxumaré, de quem este
tomou a coroa, tornando-se o rei dos Jejes.”> Na mitologia dos
orixas, foi da lama de Nana que surgiu o homem:

Dizem que quando Olorum encarregou Oxald de fazer
0 mundo ¢ modelar o ser humano, o orixd tentou vdrios
caminhos. [...] Fot entdo que Nand Burucu veio em seu
socorro. Apontou para o fundo do lago com seu thiri, seu
cetro ¢ arma, e de ld retirou uma por¢do de lama. Nand
deu a porgao de lama a Oxald, o barro do fundo da lagoa
onde morava ela, a lama sob as dguas, que é Nand.
Oxald criou o homem, o modelou no barro.”

Assim, a lama, na qual se espera que a nagdo-Oxu-
maré dance, pode ter também o sentido de criagao, portanto,
de transformacao.

A nacdo, composta por Joao Bosco, Paulo Emilio e Aldir
Blanc e interpretada por Clara Nunes, situa-se num universo reli-
gioso. Como ja indicou Hobsbawm, a religido ¢ um elemento
importante de constru¢ao de unidade e, portanto, de afirmagao
de nacionalismo. O Brasil, como mostrou Astréia Soares, ¢ repre-
sentado, em Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, como sendo a “terra
de Nosso Senhor”.” A visao do Brasil como uma nacéo catélica é
dominante. No entanto, a nagao aqui analisada insere-se no uni-
verso religioso afro-brasileiro, do candomblé e da umbanda, reli-
gides resultantes de processos de recriacoes culturais.™

51 CASTRO, Yedda Pessoa de. Falares africanos na Bahia: um vocabulario afro-brasileiro.
Rio de Janeiro: Topbooks, 2001.

52 PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixds. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.
53 PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixds. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001. p.196.
54 HOBSBAWM, Eric. Nagdes e nacionalismos desde 1780. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991.
55 SOARES, Astréia. Outras conversas sobre os jeitos do Brasil: o nacionalismo na musica
popular. Sao Paulo: Annablume, 2002. p. 50.

56 Em Nagao, isto ¢ explicitado pela presenga de um orixa Jeje, como Oxumaré, e outro
Toruba, como Oxum.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O Brasil de Clara ¢ simultaneamente mestico ¢ negro.
Em seu canto, a afirmagao de uma identidade negra se associa a
de uma identidade nacional mestica. Mas esta tltima nao ¢ vista
como parte de uma ideologia de branqueamento, e sim como
a afirmacao de transitos culturais, nos quais as culturas criadas
por africanos e seus descendentes desempenham papel de des-
taque. Os processos de recriagao cultural se ddo em universos
sociais permeados por conflitos e lutas, nada tendo, portanto, de
harmoniosos.

A carreira e a obra de Clara Nunes, desenvolvidas num
contexto de desigualdades sociais e raciais, constituem-se como
uma forma de luta contra o racismo e a discriminac¢2o as mani-
festacdes culturais negras.



CULTURA NEGRA NOS ANOS 1970:
CANDEIA E A QUILOMBO!

Gabriela Buscacio

A conjuntura brasileira da década de 1970 para os
movimentos negros fol bastante especifica: se por um lado
qualquer organizagao politica foi duramente perseguida, varias
organizacoes culturais colocaram a questao racial como um de
seus elementos fundamentais. Neste artigo vamos apresentar o
sambista Candeia, que foi um militante do movimento negro
da época, na cidade do Rio de Janeiro, e fundou uma dessas
organizagoes culturais: a Escola de Samba Quilombo. Além
disso, vamos apresentar dois outros movimentos, o Il¢ Ayié e
o Black Soul, que, através da cultura, trouxeram a discussao da
negritude e da identidade negra. As aproximacoes e diferencas
entre eles serdo debatidas, assim como sua contribuigao para
a cultura negra.

CANDEIA

Antonio Candeia Filho teve forte atuacdao no universo
do samba e de suas escolas. Nascido em 1915, no bairro de
Oswaldo Cruz, subtrbio do Rio de Janeiro, entrou para a Por-
tela aos 12 anos. Durante a década de 1950, junto com Wal-
dir 59, teve varios sambas-enredos como vencedores e, muito
jovem ainda, ja fazia parte da ala dos compositores, um dos
lugares mais importantes dentro da estrutura de uma escola
de samba.

1 Esse artigo ¢ fruto de minha dissertacio: BUSCACIO, Gabricla. A chama nio se
apagou: Candeia ¢ a GRAN Quilombo — movimentos negros ¢ escolas de samba nos
anos 70. 2005. Dissertagao (Mestrado em Histéria Social) - Instituto de Ciéncias Huma-
nas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2005.
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Em 1961, Candeia, inspirado no conjunto A 1oz do Morro
de Z¢ Ketti, Paulinho da Viola e Nélson Sargento, dentre outros,
criou o grupo Mensageiros do Samba. O conjunto era composto
por Candeia, Casquinha, Arlindo, David do Pandeiro, Jodo do
Violao, Picolino e Bubu da Portela. Poucas sdao as informacoes a
respeito do grupo, mas sabe-se que fez apresentagdes no Zicar-
tola? e chegaram a gravar um LP, pela gravadora Polydor.

Nessa época Gandeia era policial civil, ¢ se mostrava
rigido, truculento e severo. Casquinha, seu amigo, dizia que
quando ele estava acompanhado de outros policiais nao cumpri-
mentava os amigos, por exemplo.

Foi nessa conjuntura que sua vida sofreu um baque que
transformou ndo s6 seu cotidiano, mas sua atuacao politica, sua
obra e sua forma de entender e encarar o mundo. Um acidente
de transito que acabou em uma briga fez com que Candeia
levasse cinco tiros e ficasse paraplégico.

Depois de um longo tempo de recuperacao fisica e de
superacao de uma forte depressao, Candeia aos poucos foi reto-
mando os contatos sociais e profissionais. Fruto dessa época ¢ a
cangao que diz: “De qualquer maneira meu amor eu canto/ de

qualquer maneira meu encanto eu vou cantar”.’

A partir dai, Candeia lancou cinco LPs durante a
década de 1970. Dentre as cang¢des gravadas, muitas contém
forte tematica racial no sentido de constru¢do de uma iden-
tidade negra. Aos poucos foi ajudando a construir o movi-
mento negro naquele contexto. Foi em 1975 que, descontente
com os rumos do carnaval carioca, ele decidiu criar uma
escola de samba que fosse “modelo” para as demais. Essa foi
a Granes Quilombo.

2 Zicartola foi um bar fundado por Cartola e Dona Zica e funcionou durante os
anos de 1963 a 1965. Nele se apresentavam famosos sambistas da época. Pauli-
nho da Viola, por exemplo, se profissionalizou como musico, largando a carreira
de bancario, tocando nas noites do bar. Muitos estudantes e intelectuais da época
frequentavam o ambiente. CASTRO, Mauricio Barros de. {icartola. Rio de Janeiro:
Relume Dumara, 2004.

3 CANDEIA. Filosofia do Samba. Rio de Janeiro: Audiobox/Ouver Records, 1997, 1
CD, Faixa 9.



A GRANES QUILOMBO E O MOVIMENTO NEGRO

A Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba
Quilombo* foi fundada em 8 de dezembro de 1975, a partir
de uma proposta de Candeia que pretendia criar uma escola de
samba que tivesse propostas diferentes das outras agremiacoes
e que, a0 mesmo tempo, realizasse um trabalho de resgate de
elementos da cultura negra.” No momento da criagao da escola
foi lan¢ado um manifesto explicitando as propostas da escola.

Estou chegando...

Venho com fé. Respetto mitos e tradigoes. Trago um canto
negro. Busco a liberdade. Nao admito moldes. As forgas
contrdrias sdo muitas. Nao faz mal... Meus pés est@o no
chdo. Tenho certeza da vitdria.

Minhas portas estdo abertas. Entre com cuidado. Aqui,
todos podem colaborar. Ninguém pode imperas:

Teorias, deixo de lado. Dou vazdo a riqueza de um
mundo ideal. A sabedoria é meu sustentdculo. O amor ¢
meu principio. A imaginagdo é minha bandeira.

Nao sou radical. Pretendo, apenas, salvaguardar o que
resta de uma cultura. Gritarer bem alto explicando um
sistema que cala vozes importantes e permite que outras
totalmente alheias falem quando bem entendem. Sou
franco-atirador. Nao almejo glorias. Fago questdo de ndo
virar academia. Tampouco paldcio. Nao atribua a meu
nome o desgastado sufixo — do. Nada de forjadas ¢ mal-
Jeitas especulagdes literdrias. Deixo os complexos temas
a observagao dos verdadeiros intelectuais. Eu sou povo.
Basta de complicagdes. Extraio o belo das coisas simples
que me seduzem.

4 Ha uma divergéncia quanto ao nome da escola, sendo chamada no inicio de GRAN
Escola de Samba Quilombos ou GRAN Escola de Samba Quilombo. Somente em 1976,
definiu-se que o nome da escola terminaria sem o s, ou seja, Quilombo.

5 L importante esclarecer que compreendo a palavra negro e suas derivagdes como
uma construcao historica, que carrega de uma forma complexa cor e categorias sociais.
Nesse sentido, todas as expressoes tais como negros, cultura negra, identidade negra,
arte negra, dentre outras, serdo aqui utilizadas sob essa perspectiva, em funcio de seu
uso pelas fontes analisadas. A auséncia de aspas ¢ uma tentativa de nao carregar muito
o texto de marcagoes.
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Quero sair pelas ruas dos subiirbios com minhas baianas ren-
dadas sambando sem parar Com minha comisso de frente
digna de respeito. Intimamente ligado as minhas origens.
Artistas pldsticos, figurinistas, coredgrafos, departamen-
tos culturais, profissionais: ndo me incomodem, por favor.
Sintetizo um mundo mdgico.

Estou chegando...”

Segundo o manifesto, a Quilombo pretendia promover
um desfile diferente das outras escolas, que respeitasse as tradicoes
negras. A escola estava aberta a novos componentes, mas nao a
imposicoes vindas de elementos de fora, que deturpassem suas
ideias basicas. Sua proposta era de simplesmente resguardar uma
cultura negra que estava em extingao. Nesse sentido, nao estava
interessada em teses intelectuais e académicas, e sim, em represen-
tar o povo. O manifesto termina evocando o carnaval espontaneo,
ligado as origens, e dizendo nao aos profissionais do carnaval.

Uma leitura do manifesto fundador da Quilombo um
pouco mais atenta, porém, traz algumas outras questoes. Em
primeiro lugar, a qual tradicao carnavalesca a escola esta reme-
tendo e se propondo a preservar? Estamos falando do tempo
da Tia Ciata na década de 1910, da Deixa Falar no fim dos
anos 1920, dos desfiles na Praca Onze nos anos 1930, na Pre-
sidente Vargas nos anos 1940/1950 ou na Rio Branco, a partir
da década de 1960? A que periodo o manifesto esta realmente
se referindo?

A forma e o significado do desfile das escolas de samba
no carnaval constituem um processo historico, construido ao
longo do século XX, na cidade do Rio de Janeiro. Em cada
periodo estudado encontramos determinados elementos carac-
teristicos, especificos, do desfile. Assim, o desfile de carnaval na
década de 1930 era bastante diferente do carnaval de 1960, por
exemplo. O manifesto, portanto, ndao explicita o que, ou quais
tradicoes da cultura do carnaval, se pretende resgatar com os
desfiles da escola.

6 VARGENS, Joao Baptista M. Candeia: luz da inspiragao. Rio de Janeiro: Funarte;
Instituto Nacional de Musica; Divisao de Musica Popular, 1987. Esse manifesto foi
escrito pelo préprio Joao Baptista Vargens na época da fundacdo da escola.



Segundo ponto: a cultura que se estava querendo resga-
tar possuia muitas forcas contrarias. Quem sao os inimigos? De
quem eram as propostas contrarias ao ponto de vista da Qui-
lombo? Eram os carnavalescos, os presidentes das escolas ou o
sistema que impedia que a cultura se manifestasse com todo seu
brilho? De que estamos falando realmente?

E importante esclarecer que no inicio da década de
1960 o carnaval carioca sofreu transformacoes com a participa-
cdo de artistas plasticos, figurinistas, coredgrafos, departamentos
culturais. Fernando Pamplona, artista plastico de formagao uni-
versitaria, criou o carnaval de 1960 da Académicos do Salgueiro
(com o enredo sobre Zumbi dos Palmares), lancando uma nova
estética para os desfiles.

Nesse processo de profissionalizacdo dos desfiles de
carnaval (também com o patrocinio da Riotur e a participa-
cao direta do jogo do bicho) um grupo de componentes das
escolas de samba sentiu-se alijado do caminho que o carnaval
estava tomando. Para os fundadores da Quilombo, tratou-se do
momento da invasdao da classe média e do embranquecimento
do samba.

Sob outro ponto de vista, podemos nos perguntar se a
escola nao estava propondo uma “subversdo” ao sistema domi-
nante, através da cultura. Nao devemos esquecer que ela foi fun-
dada em meio a ditadura militar, num contexto em que ja estava
mstaurada a crise do “milagre econdémico”. Além disso, a cen-
sura aos meios de comunicacao e de cultura estava acirrada. Por
esse viés, a escola pretendia combater as forgas contrarias nao so
culturais, como tamhém politico-econdmico-sociais.

Outro ponto que considero importante no manifesto ¢
o rechagamento das teorias e dos intelectuais. Segundo o texto,
a Quilombo nao queria nenhum contato com quem nao fosse
povo. Mas qual o critério que permite afirmar que uma pessoa
¢ ou nao ¢ povo? E as pessoas que langaram o manifesto? Sao
povo ou nao?’

7 BORDIEU, Pierre. Os usos do “povo” In: . Cousas ditas. Sao Paulo: Brasi-
liense, 1990. p. 181-187.
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Em texto escrito anteriormente,’ percebemos que entre
os fundadores da GRAN Quilombo encontravam-se sambistas
consagrados, ¢ também jornalistas, professores universitarios e
produtores culturais.’ Na criagio da escola, portanto, diversos
segmentos sociais estavam envolvidos. Dentro desse grupo nao
existiam somente sambistas, mas também intelectuais e forma-
dores de opinido, que tiveram uma participagdo fundamental
nesse processo.

Ainda me referindo a repulsa aos trabalhos académicos,
devemos lembrar da questao racial, tao presente no discurso
dos componentes da escola. Numerosos trabalhos académicos
tinham sido desenvolvidos no inicio da década de 1960 pelos
“intelectuais da USP”,'" que procuravam demonstrar a hipocri-
sia do mito da democracia racial que permeava os estudos brasi-
leiros desde os anos 1930, demonstrando a violéncia do periodo
escravista no Brasil. As consequéncias da escravidao podiam ser
demonstradas através da marginalidade econémica e social que
os negros viviam no pais. Nessa conjuntura, a Quilombo fazia
severa critica ao mito da democracia racial e procurava questio-
nar o papel ocupado pelos negros na piramide social.

Além disso, a escola queria ligar-se a uma tradi¢ao negra
original, saindo pelas ruas do subtrbio. Mas que subtrbio era
este? De que comunidade estamos falando? Como era a relacao
do grupo que lan¢ou o manifesto com as baianas ¢ a comissao
de frente “dignas de respeito”? Nao podemos esquecer que a
Quilombo foi fundada, a partir de conversas entre um grupo
de sambistas e intelectuais. SO posteriormente, foi utilizada uma
quadra em Coelho Neto e, trés anos depois, a sede instalou-se
definitivamente em Acari.

Se na proposta dos fundadores da escola a relagao com
a comunidade era tdo importante, como sera que cla se deu?

8 BUSCACIO, Gabriela Cordeiro. 4o povo em_forma de arte: a cultura popular e o samba
- discursos sobre a Gran Quilombo. 2001. Monografia (Graduagao em Histéria) - Insti-
tuto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2001.
9 Para citar s6 alguns nomes: Lena Irias e Juarez Barroso (jornalistas), Jodo Baptista
M. Vargens (professor da UFR]) e Jorge Coutinho (produtor cultural).

10 FERNANDES, Florestan. 4 integragao do negro na sociedade de classes. 3. ed. Sao Paulo:
Atica, 1978. Entre outros.



Sera que a escola ndo acabou sendo organizada de “cima para
baixo”? Sendo assim qual a distancia entre o suburbio ideal, ou
a comunidade idealizada que aparece no manifesto fundador da
escola, e a comunidade real encontrada pelos sambistas?

O papel de resisténcia que a Quilombo defende aparece
ja no proprio nome da escola. Trata-se, obviamente, de uma
referéncia a luta dos negros contra o cativeiro da escravidao.!!
Nesse sentido, a escolha do nome foi assim explicada pelos fun-
dadores da escola:

Candeia, que junto com outros sambistas e compositores

Sundou a escola com um nome que lembra resisténcia:
no passado a escraviddo e, atualmente, a violentagdo do
samba e do carnaval carioca. No dialeto quilombo, sig-
nifica unido."”

O nome da escola, portanto, representava a evocacao
de um passado de resisténcia, de luta contra a escravidao. Além
disso, remete a um paralelo de resgate de uma cultura popular
ameacada pelos rumos que o carnaval carioca estava tomando.
Entendo que além dessa relagdo mais direta, a Quilombo pre-
tendia ser um espaco de resisténcia ao sistema capitalista. Nao
podemos esquecer que a escola foi fundada em uma conjun-
tura de ditadura militar e no inicio da crise do “milagre eco-
némico”, como ja foi discutido anteriormente. O papel que
pretendia cumprir, portanto, remete a uma resisténcia em
relagdo ao carnaval na época, mas também a uma conjuntura
socio-politico-economica de falta de liberdade de expressao e
de crise economica.

Em matéria publicada por Waldinar Ranulpho na Ultima
Hora em 1976, Candeia definiu quais os objetivos da Quilombo:

1. Desenvolver um centro de pesquisa de arte negra, enfa-
tizando sua contribuigdo a formagdo da cultura brasileira.

11 E interessante que em carta enderecada a Candeia por um amigo, Carlos Elias, este
fala que “A Quilombos deveria refletir exatamente o que foi o Quilombo dos Palmares”.
VARGENS, Jodo Baptista M. Candeia: luz da inspira¢do. Rio de Janeiro: Funarte; Insti-
tuto Nacional de Musica; Divisao de Musica Popular, 1987. p. 14.

12 AGATHA, ris. Candeia: festa de um ano tem domingo negro na Quilombo. Ultima
Hora, Rio de Janeiro, 09 jan. 1977.
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2. Lutar pela preservagdo das tradigoes fundamentais sem
as quais ndo se pode desenvolver qualquer atividade cria-
twa popular.

3. Afastar elementos inescrupulosos que, em nome do
desenvolvimento intelectual, apropriam-se de herangas
alheias, deturpando a pura expressio das escolas de
samba e as transformam em rentdveis pegas folcloricas.
4. Atrair os verdadeiros representantes e estudiosos da
cultura brasileira, destacando a importancia do elemento
negro no seu contexto.

9. Organizar uma escola de samba onde seus composi-
tores, ainda ndo corrompidos “pela evolugdo” imposta
pelo sistema, possam cantar seus sambas, sem prévias
imposigoes. Uma escola que sirva de teto a todos os
sambistas, negros e brancos, irmanados em defesa do
auténtico ritmo brasileiro.”’

Entendo ser possivel agrupar os objetivos da Quilombo
em trés grandes grupos: o resgate de uma arte negra através de
um centro de pesquisas; negar o acesso de elementos inescrupu-
losos que, ndo sendo legitimos herdeiros dessa cultura, buscavam
deturpa-la; incentivar a aproximacao de intelectuais que valori-
zavam o papel da cultura brasileira na sociedade; e, finalmente,
formar uma escola de samba nao comprometida com a evolu-
¢do a que outras agremiagoes da época estavam aderindo e que
contasse com a participacdo de brasileiros, independentemente
de cor. Assim, nao se tratava somente de uma escola de samba
stricto sensu, mas de um movimento mais amplo que englobava
inclusive um centro de pesquisa de arte negra e oficinas de arte.

Neste artigo vamos nos restringir a discutir como a
escola buscava a valorizacdo e o resgate da arte negra, além de
tentar perceber quais foram as estratégias utilizadas para o res-
gate dessas tradigdes culturais. Na Quilombo a identidade negra
era afro-brasileira, ou seja, estava vinculada a um passado ligado
a escravidao no Brasil e a formacdo de uma cultura brasileira.

13 RANULPHO, Waldinar. Escola de Samba Quilombos para salvar o samba. Ultima
Hora, Rio de Janeiro, 07 nov. 1976.



Joao Baptista Vargens, um dos fundadores da escola,
publicou um artigo em uma revista fazendo um balanco da
experiéncia, trés anos depois de sua inauguracao. Nele narrou
as atividades culturais da Quilombo. Vejamos:

A preocupagdo da Quilombo ndo ¢é apenas o desfile no
carnaval. Possut vdrios grupos de dangas de origem negra
(jongo, caxambu, capoerra, maculelé, afoxé, samba de
lengo, samba de caboclo, lundu e maracatu).

O grupo de jongo conta com a presenga de vovd Teresa,
velha jongueira que tem 113 anos e reside no morro da
Serrinha, em Madureira.

Todas as noites de quarta e sexta-feira as luzes que
tluminam a quadra externa do Quilombo estdo acesas.
Capoetristas descontraidos, treinam passos exercitando-se
sob a orientagdo de Mestre Jorge, Jorge Vianna Pinto,
molorista da federal Auto-Onibus, responsdvel pelo grupo
de mais ou menos quinze pessoas.’!

Segundo Vargens, a Quilombo mantinha uma intensa ati-
vidade cultural voltada para esta tradi¢do afro-brasileira. Assim,
existiam grupos de danca que cultivavam esses ritmos como o
jongo, o afoxé, o caxambu, a capoeira, dentre outros. Essas dan-
cas de origem negra seriam continuadoras de uma cultura que
remetia a escravidao e que continuava resistindo na escola.

Nao s6 dangas eram promovidas no centro cultural da
Quilombo. No mesmo artigo, Vargens citou também as palestras
sobre temas referentes a cultura negra, que ocorreram desde a
fundacdo da escola. Vejamos como aconteceram esses encontros
e quais os temas apresentados:

A Quilombo, em sua sede, conseguiu agrupar cerca de
duzentas pessoas cada notte, para participar de conferén-
clas sobre assuntos de suma importdncia para o estudo
da contribuigdo negra na formagdo cultural do Brasil.
E bom frisar que na ocasido ndo havia comida ¢ muito
menos samba, e que a maioria dos presentes era com-

14 VARGENS, Joao Baptista M. GRAN Quilombo: 3 anos depois. Artefato, Rio de
Janeiro, n. 10, 1978.
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posta de residentes do morro do Jorge Turco e da_favela
de Acari. Prestaram sua colaboragdo, entre outros, os
seguintes estudiosos: Prof- Antonio Carlos Ferrao (“Con-
tribuiges do negro no desenvolvimento do Brasil”), Prof"
Beatriz Nascimento (“Jumbr, ret do estado de Palma-
res?”), Prof* Ricardina (‘A posigdo da arte negra™) e
Prof Eduardo de Oliverra ¢ Olweira (“Ganhos do negro
no mundo™).”

Nao bastando o incentivo aos grupos de danca, a Qui-
lombo também promovia palestras em que as tematicas sobre os
negros eram discutidas. Ressalte-se ainda o expressivo nimero
de participantes, que, segundo o autor, em sua maioria eram
moradores de Acari, a comunidade da escola. Em outra repor-
tagem foi citada a proposta de uma exposigao de artes plasticas
inspirada na cultura negra, que seria realizada pela escola.'

A agremiacdo tinha como uma de suas func¢des prin-
cipais levar a conscientiza¢do aos moradores do seu entorno.
As festas organizadas serviam como um atrativo para a comu-
nidade para, a partir dai, iniciar um trabalho de resgate da
cultura brasileira.

O surgimento da Quilombo foi fruto da conjuntura da
ditadura militar, mas no momento em que a militancia pelos
direitos dos negros comecava a se reestruturar. Foi o momento
do surgimento no Rio de Janeiro do Centro de Estudos Afro-A-
siaticos e do Instituto Popular de Cultura Negra, fundamentais,
segundo Nei Lopes,'” para a retomada do movimento negro
carioca. Muitos militantes dessa época também aderiram a nova
escola de samba que estava surgindo.

Candeia, personagem-chave da Quilombo, também
tinha sua opinido a respeito dos outros movimentos de cunho
racial que se organizavam. Em entrevista concedida ao Pasquim
duas semanas antes de sua morte, ele falou sobre um deles:

15 VARGENS, Joao Baptista M. GRAN Quilombo: 3 anos depois. Artefato, Rio de
Janeiro, n. 10, 1978.

16 AGATHA, ris. Candeia: festa de um ano tem domingo negro na Quilombo. Ultima
Hora, Rio de Janeiro, 09 jan. 1977.

17 LOPES, Nei. Sambeabd: o samba que nao se aprende na escola. Rio de Janeiro: Casa

da Palavra; Folha Seca, 2003.



Roberto Moura — Sua posig@io hoje é a de um idedlogo da
resisténcia da raga negra. Qual a sua posigdo em relagdo
a outros grupos congéneres? Por que ao mesmo tempo que
existe a Quilombo cultuando o maculelé, a capoeira e o
Jongo, existe o IPCN exibindo Waltstax?

Candeia — Podemos percorrer caminhos distintos, mas nos-
sos objetwos sao wdénticos. Tudo leva a crer que a maior
diferenga que existe nisso tudo é o fato deles se sentirem
um pouco fechados, fazendo reunides num aspecto muito
mais elevado, intelectual, enquanto o Quilombo procurou se
identificar com o pessoal da favela, gente que realmente pre-
cisa ser conscientizada. Nao sdo pessoas que alcangaram
um status, que podem se reunir ao meto—dia em qualquer
ponto da cidade, encostando seu carrinho na calgada.

Questionado sobre a Aboligao, Candeia disse o seguinte:

Houve a libertagdo da escravatura, mas ndo prepararam
0 negro para assumir uma posigdo na sociedade. Nao
adianta libertar o negro para deixd-lo marginalizado no
meto da rua, perambulando, assaltando, porque ndo tem o
que fazer, ficando na ociosidade. Ele ficou escravizado por
outro meio, sem o chicote, mas ficou alyado do processo de
desenvolvimento social."

Assim como outros militantes negros, Candeia tambhém
pregava uma segunda Abolicdo, na qual fossem dadas opor-
tunidades de desenvolvimento ao negro dentro da estrutura
social brasileira.

As organizagdes de contestacdo racial que existiam
entdo eram reconhecidas e aceitas por Candeia. Nao impor-
tava a forma pela qual eles eram levados a tomar consciéncia da
importancia da raca negra, e sim que ela ocorresse. Assim, nao
interessava se a busca comegasse pelo afro-brasileiro proposto
pela Quilombo, ou pelo americanismo do IPCN, mas sim que
essa autoconscientizacao fosse conquistada.

18 MOURA, Roberto; KHOURY, Simon; FRIAS, Lena. Candeia: uma festa que aca-
bou. O Pasquim, Rio de Janeiro, 23 nov. 1978.

19 PIMENTEL, Luis. Ha 25 anos morria Candeia, ligao permanente de samba e resis-
téncia. Caros Amigos, nov. 2003.



No momento de sua fundacao, a escola foi acusada de
ser um nucleo racista. A resposta dada foi buscar a conciliagdo.
Candeia assim justificava suas ideias:

Nao negamos que se trata de um movimento de resistén-
cta. Nao uma resisténcia especificamente contra os mutos
brancos que estdo engrossando os contingentes das escolas.
A resisténcia é tdo somente contra a total descaracteriza-
¢do da coisa. Evitar que daqui a mais uns tempos nin-
guém saiba exatamente o que era uma escola de samba, o
que era um sambista e de como e porque eles se reuniam,
cantavam e dangavam, utilizando seu ritmo priprio tra-
dicional. Nao vejo razdo para evitar que um branco bem
intencionado, interessado no samba, nos nossos costumes,
conviva conosco. O que repeliremos sdo os que, pretos ou
brancos, pretendam “inovar” o samba, descaracterizan-
do-o, afastando-o de suas raizes culturais. Nosso objetivo
¢ salvaguardar a esséncia das origens do nosso samba.”’

Na mesma reportagem, Elton Medeiros, importante
sambista e intelectual carioca, continuou falando sobre a acusa-
¢ao de racismo da escola:

Quanto a discriminagdo racial, isto ndo entra e jamais entrard
em nossos propdsitos. Até mesmo o negro, que ndo se adaptar
¢ ldgico que estard deslocado do grupo. Ele mesmo compreen-
derd a sua posigio e nos deixard em paz. Agora, seria possivel
prescindir de um branco como o Alfredo Portugués, que leve
passagem marcante pela Mangueira, como autor de iniimeros
sambas que concorreram para aumentar o prestigio daquela
veterana escola? Alfredo Portugués ndo inventou passos esqui-
sitos nem tentow mudar o ritmo do samba da Mangueira.”!

A Quilombo, nos dizeres de seus fundadores, portanto,
nao era um nucleo racista. Brancos ¢ negros podiam participar
da escola, contanto que ndo se afastassem de suas raizes cultu-
rais. O que ndo poderia ocorrer eram as inovagdes no samba.

20 RANULPHO, Waldinar. Escola de Samba Quilombos para salvar o samba. Ultima
Hora, Rio de Janeiro, 07 nov. 1976.
21 RANULPHO, Waldinar. Escola de Samba Quilombos para salvar o samba. Ultima
Hora, Rio de Janeiro, 07 nov. 1976.



Apobs essa pequena analise sobre as posicoes e praticas
da Quilombo, podemos afirmar tratar-se de mais uma das orga-
nizacoes de contestacdo negra surgidas em meados da década
de 1970, que buscavam a autoafirmacao cultural e a luta racial.
Com o discurso de resgate da arte negra, das origens do samba,
a Quilombo pretendia poér em discussao nao s6 o problema da
invasdo da classe média nas escolas de samba como também
o papel marginal do negro na sociedade. A ideia era atrair a
comunidade para conscientizd-la da importancia da questdo
racial. A cultura seria o gancho que colocaria na ordem do dia
as questoes economica, politica e social dos negros brasileiros.
Era uma proposta de buscar uma identidade negra pelo aspecto
cultural. Como foi dito por Candeia em seu livro: “Quilombo
nasceu da necessidade de se preservar toda a influéncia do afro,

na cultura brasileira”.??

Mas a Quilombo nao era a tnica organizagao cultu-
ral que tinha um discurso de busca de uma identidade negra.
Vamos agora analisar outros dois movimentos culturais ocor-
ridos no Rio de Janeiro e em Salvador. O objetivo é tentar
demonstrar um pouco mais minuciosamente a “saida pelo cul-
tural” tomada pelo movimento negro nos primeiros anos da

década de 1970.

O moviMENTO BLAck Rio

O movimento do Black Rio* ndo possui uma data fixa
de surgimento, mas especula-se que em 1967 um disc-jockey
conhecido como Big Boy comegou a colocar musica soul norte-
-americana no programa “O Baile da Pesada” em uma emissora
de radio popular no Rio de Janeiro. O sucesso entre a juventude
negra da Zona Norte da cidade foi sendo entdo progressiva-
mente alcancado.

22 GANDEIA FILHO, Ant6nio; ISNARD, Aratjo. Escola de Samba: arvore que esque-
ceu da raiz. Rio de Janeiro: Lidador SEEC/R], 1978. p. 87.

23 As informacdes sobre o Black Rio foram retiradas de: HANCHARD, Michael. Orfeu
¢ 0 poder: movimento negro no Rio e em Sao Paulo. Rio de Janeiro: Editora UER], 2001;

RISERIO, Antonio. Carnaval ljexd. Salvador: Corrupio, 1981.



Os organizadores de bailes como Fil6 e Mr. Funk come-
garam a tocar musica sou/ em suas festas. A soul music surgiu no
inicio dos anos 1960 nos Estados Unidos e identificava um tipo de
producao musical ligada ao rhytm and blues, com o canto influen-
ciado pela estética vocal da gospel music. Trata-se de um tipo de
musica intensamente dancavel, que teve ampla aceitacao entre
os negros ¢ pobres da Zona Norte do Rio de Janeiro. O icone
maior da soul music era James Brown, além dos Jackson Five. No
Brasil, eram representantes desse estilo musical Tim Maia, Toni
Tornado, Cassiano, Gerson King Combo, dentre outros.

O Black Soul for mais um entre os fendmenos da dids-
pora africana em que pessoas de um determinado contexto
histérico-politico-cultural apropriaram-se de outros fenomenos de
origem negra, recriando seus significados. Assim, foi influenciado
pelo movimento dos direitos civis dos negros norte-americanos, e,
ao chegar ao Brasil, encontrou uma nova gama de significagdes.

Os bailes organizados por Fil6 & Cia. chegavam a reu-
nir cerca de dez mil pessoas nos fins de semana. Um dos prin-
cipais grupos de black soul saiu dos bailes organizados no clube
Renascenca,”* e criou o Soul Grand Prix, tendo Fil6 a frente. Além
da musica, havia a exibicdo de slides com imagens raciais espe-
cificas. Assim,

As cenas de pessoas negras chorando — ao verem os slides,
assistirem a filmes norte-americanos como “Wattsax™ e
relactonarem as imagens dos negros dos Estados Unidos e
de outros lugares com sua pripria experiéncia — ndo eram
incomuns nos clubes ¢ saldes de baile onde o Soul Grand
Prix produzia seus eventos.”

Além dos slides com referéncia aos negros, o movi-
mento do Black Soul proporcionou a afirmagao de uma estética
negra em seus bailes. Os negros que iam aos bailes da Zona

24 O clube Renascenga foi fundado nos anos 1960 por uma “elite negra” na Zona
Norte da cidade do Rio de Janeiro e tinha como objetivo criar um clube que acolhesse
essa camada da sociedade que buscava seus proprios locais de recreagao. Quando os bai-
les de Fil6 crescem assustadoramente, acabam criando um “mal-estar” entre os diretores
do clube. Consultar: HANCHARD, Michael. Orfeu ¢ o poder: movimento negro no Rio e
em Sao Paulo. Rio de Janeiro: Editora UER], 2001.

25 Ibidem, p. 137.



Norte da cidade tinham penteados afro, sapatos de salto alto,
além de outros elementos da cultura negra norte-americana.
As roupas ¢ gestos também seguiam o mesmo estilo. Segundo
Antonio Risério:
O pessoal escrevia firme nos sales, envergando o traje
tipico da onda, cabelo ourigado sob o boné ou chapeuzao,
calga de cintura larga e boca larga, camiseta de lastex,
sapato, digo, pisante colorido, de nome “cavalo de ago”,
salto altissimo, com uma chapa de metal no bico e outra
no salto, de modo a deslizar melhor em dgeis e desconcer-
lantes passos de danga.*®

Essa estética negra presente na postura dos jovens blacks
(participantes do movimento do Black Soul) comecou a ser vista
com estranhamento pelos mais diferentes segmentos sociais. A
afirmacdo de uma identidade negra baseada no exemplo nor-
te-americano criou varias situagoes inusitadas, como a descon-
fianga das proprias familias negras em relacao a seus filhos, com
seu novo estilo estético e de identidade.

Mas o fato é que o movimento do Black Soul, antes res-
trito aos bailes da Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro,
espalhou-se também pela Zona Sul tornando-se um fené6meno
comercial. A casa de shows Canecdo, famosa na cidade por suas
apresentacoes com grandes musicos populares, também abriu
espaco para os bailes dos blacks.

Em 1976 comegou uma ampla cobertura jornalistica
tentando explicar o fenomeno social vindo da Zona Norte da
cidade. Em matérias publicadas no Jornal do Brasi/ e na revista
Veja, jornalistas tentaram analisar o movimento Black Soul. Foi
através dessas reportagens que a imprensa batizou o fenomeno
dos grandes bailes da Zona Norte carioca como Black Rio.
Importante lembrar, porém, que o inicio do movimento aconte-
ceu no Rio de Janeiro, mas se espalhou pelo resto do pais, assu-
mindo as mais diversas caracteristicas. Assim, tivemos movimen-
tos Black Soul em Salvador, Sao Paulo, Porto Alegre, Gampinas,
Minas Gerais, dentre outros.

26 RISERIO, Antonio. Carnaval [jexd. Salvador: Corrupio, 1981. p. 28.
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Com a cobertura jornalistica dando maior visibilidade
ao Black Rio, surgiram criticas mais contundentes ao movi-
mento. Tanto de frequentadores de bailes da Zona Norte que
censuravam sua difusdo pela Zona Sul da cidade, quanto e prin-
cipalmente, de diversos analistas que reclamavam da falta de
autenticidade do movimento. Ele foi tachado como importado
da realidade americana, que era diferente da brasileira, pautada
na democracia racial. Segundo Risério:

Os argumentos contra o black-jovem ndo chegaram a
ultrapassar, sequer milimetricamente, o limiar da mes-
mice esquizofrénica: tratava-se de uma alienagdo, da ido-
latria subserviente de formas musicais e comportamentos
existenciais espiirios, da tmitagdo tercetromundista de
realidades da juventude negra dos EUA, elc, etc.”’

O protesto contra o movimento também veio do governo
militar da época, que acirrou a censura em relagao a filmes, livros
e reportagens que falassem sobre o Black Power. Existem inclusive
casos mal explicados sobre a prisao e o sequestro de um lider do
movimento Black, que teria sido indagado sobre sua ligagdo com
a CIA e a difusdo do Black Soul no pais.”® De qualquer forma
as criticas contra o movimento Black Rio uniram as elites civis e
militares do pais em um velho discurso de harmonia das ragas.

O antropélogo Peter I'ry, porém, tem outra interpreta-
¢ao sobre o movimento Black Soul no pais. Segundo ele:

A proliferagao de bailes afro-soul em Sdo Paulo e no Rio
¢ um exemplo de situagdes em que os brasileiros negros
criam novos simbolos de etnia, de acordo com sua expe-
riéncia social. Embora algumas pessoas acreditem que
esses_fendmenos sdo exemplos de “dependéncia cultural”,
ou da capacidade das multinacionais de vender os produ-
tos que bem entenderem, ndo tenho diwvida de que, apesar
de tudo, eles representam um movimento de grande impor-
tancia no processo da identidade no Brasil.*

97 RISERIO, Antonio. Carnaval ljexd. Salvador: Corrupio, 1981. p. 30.

28 Consultar: HANCHARD, Michael. Orfeu ¢ o poder: movimento negro no Rio e em
Sao Paulo. Rio de Janeiro: Editora UER], 2001.

29 FRY, Peter. Para inglés ver. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1982. p. 15.



Aproximo-me bastante da interpretacao de Fry sobre o
movimento Black Soul. A partir de um movimento de negros nor-
te-americanos, difundiu-se e ressignificou-se uma nova forma
de expressio cultural negra no Brasil. E verdade que o movi-
mento ficou restrito aos bailes e a construcao de certa identidade
negra, aparentemente sem nenhuma proposta politica explicita
de transformacao da situagao do negro na sociedade brasileira.

Sua importancia no meu entender esta ligada a cria-
cdo de uma estética e de uma identidade entre os blacks, que
tinham como exemplo os negros dos Estados Unidos, mas que
aqui foram revestidas de outras conotacoes. Os jovens negros
brasileiros que participaram do movimento Black Soul criaram
uma identidade afirmativa como negros, em lugar de brasileiros.
E como diz Risério: “A verdade é que, com o movimento black-
jovem, o preto brasileiro ficou, digamos assim, mais negro”.*

O periodo do Black Soulno Brasil ¢ compreendido como um
momento em que as organizagoes de contestacdo negra estavam
em refluxo, causado pela repressao politica dos militares. A questao
racial vai aparecer em organizac¢oes e movimentos de cunho cultu-
ral. Alguns, como a Quilombo, tém uma proposta de unido entre
o cultural ¢ o politico formal, outros nem tanto. O movimento dos
blacks surgiu sem uma proposta politica stricto sensu, mas trouxe con-
sigo uma autoafirmacao e uma busca de identidade negras que cer-
tamente influenciaram muitos jovens que participavam dos bailes
soul. Vale ressaltar que este periodo, que alguns identificam como
um momento de refluxo, é entendido por nés um momento impor-
tante de afirmagao de uma determinada identidade negra.

O ILE AIYE

O bloco afro Il¢ Aiyé foi fundado também durante os
anos 1970 e representou uma mudanca nos rumos do carnaval
de Salvador. Segundo Risério,”" o carnaval de Salvador passou

30 RISERIO, Antonio. Carnaval fjexd. Salvador: Corrupio, 1981. p. 31.

31K importante louvar o livro de Antonio Risério que, em 1981, percebe um processo
que s6 esta comegando a se delinear no carnaval de Salvador. Trata-se, portanto, de um
livro fundador na analise sobre o carnaval da cidade, escrito ainda no inicio do processo,
anunciando o que estava por Vir.



por um processo de reafricanizagao, que teve como ponto de
origem a fundacdo do 1lé Aiyé durante o ano de 1974.

O ntcleo fundador do Ilé Aiyé era composto por um grupo
de amigos que moravam no Curuzu, localidade do bairro da Liber-
dade, na cidade de Salvador. Era um grupo de jovens vizinhos que
se reuniam com frequéncia em viagens pelo litoral e nas noites da
Liberdade. A influéncia do movimento Black Power nos Estados Uni-
dos, assim como das lutas de libertacio na Africa e do movimento
Black Soul, fol mencionada pelos proprios fundadores:

E o préprio Vovd (naquela época com 22 anos de idade)
quem declara: “Fot uma noite ld, no Curuzu, e af surgiu
a ideta. A gente tava conversando. Batendo papo, comegou
a beber.. Tava na época daquele negdcio de poder negro,
black power; entdo a gente pensou em fazer um bloco so
de negros, com motivos africanos”. Macalé, mais abran-
gente, expie: “As ideias surgiram na época do soul, do
black-rio, daquelas coisas do black power. Tinham até
matado um lider negro... Foi também quando as coisas
comegaram a acontecer na Afiica. Quando a gente come-
cou a receber, aqui, as noticias das coisas que estavam
acontecendo na Afvica”.*

Além da influéncia dos movimentos de libertacao das
colonias africanas e dos direitos civis dos negros norte-ameri-
canos, Goli Guerreiro™ também fala da ascensao que o rastafa-
rianismo, movimento étnico-politico-religioso da Jamaica, teve
sobre o grupo. A referéncia ao Black Rio, inclusive, refor¢a nossa
interpretagao sobre o movimento, pois influenciou tanto no que
diz respeito a musica soul, quanto também, e no meu entender
principalmente, catalisando o surgimento de uma identidade, de
uma estética negra.

Segundo Risério, o surgimento do Ilé Aiyé representou
a passagem do “lance black para o lance afro”, que explicaria o

32 RISERIO, Antonio. Carnaval ljexd. Salvador: Corrupio, 1981. p. 38.
33 GUERREIRO, Goli. Um mapa em preto ¢ branco na musica da Bahia: territo-
rializagdo e mesticagem no meio musical de Salvador (1987/1997). In: SANTOS, J.

T. (Org.). Ritmos em Trdnsito: socio-antropologia da musica baiana. Sdo Paulo: Dynami
Editora, 1998.



processo de reafricanizagdo do carnaval baiano. De qualquer
forma, a grande mudanc¢a musical do bloco foi que ele misturou
o ritmo do samba duro, caracteristico dos blocos de indios e das
escolas de samba soteropolitanas, com a batida ljexa.

O primeiro desfile do Il¢ Aiyé no carnaval de 1975 cau-
sou muita estranheza e surpresa em Salvador. A reacdo e as
impressoes sobre o bloco vieram de diversas formas. O jornal 4
Tarde assim descreve o primeiro desfile do bloco:

Conduzindo cartazes onde se liam inscrigdes tais como:
“Mundo Negro”, “Black Power”, “Negro para Vocé”,
etc., 0 bloco 11¢ Aiyé, apelidado de “Bloco do Racismo”,
proporcionou um_feio espetdculo neste carnaval. Além da
imprépria exploragdo do tema e da imitagdo norte-ame-
ricana, revelando uma enorme falta de imaginagdo, uma
vez que em nosso pais existe uma infinidade de motivos a
serem explorados, os integrantes do “1l¢ Aiyé” — todos de
cor — chegaram até a gozagdo dos brancos e das demais
pessoas que os observavam do palanque oficial. Pela
propria proibigao existente no pais contra o racismo é de
se esperar que os integrantes do “11¢” voltem de outra
manetra no proximo ano, e usem em outra_forma a natu-
ral liberagdo do instinto do Carnaval.”

A Tarde, representando os setores dominantes da capi-
tal baiana, demonstrou toda sua dificuldade de compreensao ou
nao aceitacao de um bloco afro de carnaval que tinha como base
a identidade negra. Assim, o Ilé foi acusado de racismo e de
imitador da realidade dos negros dos Estados Unidos, ja que no
Brasil nao existia o racismo (proibido em lei!). Os integrantes do
bloco chegaram ao cimulo de ironizar os brancos que estavam
no palanque oficial.

Para a elite branca da cidade de Salvador, o surgimento
de um bloco afro que assumiu inteiramente a busca de uma iden-
tidade racial e de uma estética negra deve ter causado assombro.
Apesar de Salvador ser a capital com maior nimero de negros

34 A TARDE, 12 fev. 1975 apud SILVA, Jénatas C. da. Historias de lutas negras: memo-
rias do surgimento do movimento negro na Bahia. In: REIS, Joao José (Org). Escravidao e
tnvengdo da liberdade: estudos sobre o negro no Brasil. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.
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no pais, os brancos sempre tiveram posicao de destaque e domi-
nancia econdémica em rela¢do a maioria dos negros da cidade.
Assim, a dentdncia de racismo feita pelo Ilé Aiyé trazia consigo
uma série de questdes referentes também a desigualdade social.

Uma das maiores polémicas que até¢ hoje “atravessam a
conversa” quando se fala sobre o Ilé Aiyé é o fato de s6 poderem
desfilar negros no bloco. Este foi acusado de um “racismo as
avessas”, pols ndao permitiu a presenga de brancos em seu desfile.
Vale lembrar que no censo de 1991, 82% da populagao decla-
rou-se como parda e negra na Grande Salvador.

No entanto, nao foram todos os espectadores daquele
primeiro desfile que tiveram a mesma impressao do jornalista.
Antonio Risério foi também espectador na ocasido. Vejamos
suas impressoes:

Pleno carnaval de 75, a Praga Castro Alves delirando,
maravilhada. Guardo até hoje uma cena na memdria, e
espero que ela ndo vd_falhar agora. Me lembro que che-
guet mais, pra perguntar que bloco era aquele. Um preto,
cara_fechada, me respondeu: é o 11¢ Awyé. E olha que nem
precisava ter perguntado. Logo reparer na miisica que eles
vinham cantando [...J: “que bloco é esse/ que eu quero
saber, ¢ ¢/ ¢ o mundo negro/ que viemos mostrar pra
vocé”. Fu sabia que a palavia “Ué” cobria uma drea
semdntica relativa a habitagdes, da casa ao templo. No
ouvido, a frase “emi omd milé”... figuer mais atento, e
a estrofe seguinte da miisica era uma afirmagdo franca,
diretissima, da afro-blackitude: “somo crioulo doido/
somo bem legal/ temo cabelo duro/ somo bleque pau”.
Em seguida, vinha o desafio: “branco se vocé soubesse/
0 valor que preto tem/ tu tomava banho de piche/ ficava

3 35

preto também”.

A autoafirmacdo negra, rechacada pelo jornal, foi lou-

vada por Risério. As musicas traziam nao s6 a incorporacao de
uma identidade negra, como também provocacoes aos brancos.
Mesmo com a desconfianca da elite branca de Salvador, o Ilé

35 RISERIO, Antonio. Carnaval ljexd. Salvador: Corrupio, 1981. p. 40.



ndo sé repetiu seu desfile nos outros carnavais como cresceu €
impulsionou o surgimento de outros blocos afro.

Os enredos escolhidos pelo bloco sempre remetiam a
uma Africa tribal, anterior ao processo de descolonizacio dos
anos 1970. Segundo Guerreiro, assim como nas narrativas miti-
cas, a historia do povo africano foi recontada “sob a nossa 6tica
e ndo da 6tica dos colonizadores”.*® Eram feitas pesquisas sobre
a histéria da regido homenageada, que se tornavam base para as
musicas. Estas também tinham como caracteristica a utilizagao
de expressdes em iorubd, numa tentativa de buscar uma ances-
tralidade partilhada pelo grupo. No caso da Bahia, o ioruba foi
bastante presente na liturgia do candomblé, e passou a ser uti-
lizado pelos compositores do bloco em suas musicas como sim-
bolo de uma ancestralidade africana.’’

Outro elemento importante presente nos desfiles, que
remonta as origens africanas, sao as indumentarias. Os cabelos
eram presos em torcos ou trancados como os dos rastafaris. As
estampas dos tecidos eram em tons de vermelho, amarelo, preto
e branco. Os tecidos tinham inspiracdo em motivos africanos,
fazendo com que as vestes remetessem A Africa.

Existia entre o grupo fundador do Ilé uma participagao
na militancia politica, e o Movimento Negro Unificado sempre
encontrou respaldo no bairro da Liberdade e entre os membros
do bloco. Outra caracteristica importante dos componentes do
I1¢ foi a forte ligagao com o candomblé. O terreiro de Mae Hilda,
mae de Vovo, teve uma vinculagao explicita com o bloco, tanto
que ela era a responsavel pela ceriménia de saida do Curuzu, no
sabado de carnaval.

Todas as novidades trazidas pelo Ilé Aiyé transformaram
o carnaval de Salvador através do processo de reafricanizacao da
folia, conceito cunhado por Risério. A partir da fundagao do Il¢,
muitos blocos afro surgiram, cada um com suas perspectivas e obje-

36 Entrevista de Vovd em 10 de novembro de 1993 em: GUERREIRO, Goli. Um
mapa em preto ¢ branco na musica da Bahia: territorializagdo ¢ mesticagem no meio
musical de Salvador (1987/1997). In: SANTOS, J. T. (Org.). Ritmos em Trdnsito: socio-an-
tropologia da musica baiana. Sdao Paulo: Dynami Editora, 1998. p. 104.

37 Ibidem, p. 104.
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tivos. Dentre os blocos afro que consideram o Ilé Aiyé como pio-
neiro estao o Olodum, o Muzenza, o Malé Debalé e o Ara Ketu.
Mas, sem duavida, o Ilé é o bloco que traz consigo a identidade
negra, com as recriadas raizes africanas, mais vigorosamente.

Em 1974, quando um grupo de amigos se reuniu pro-
curando criar um bloco afro para o carnaval, estavamos imer-
sos em um contexto de ditadura militar e repressao politica.
As organizacoes de cunho cultural tinham um pouco mais de
espaco para atuarem do que as explicitamente politicas. Assim,
surgiram varias delas, que lancaram mao do discurso racial
para atrair seus componentes. O Il¢ Aiyé foi um dos precursores
dos blocos afro que manifestou um discurso de autoafirmagao
e de orgulho negro e deu origem a uma consciéncia de negri-
tude entre seus membros. Essa possibilidade de contestacdo,
que comegou através de uma organizacao cultural trouxe frutos
politicos, como a candidatura de Vovoé a vereador de Salvador —
que acabou ndo sendo eleito. Ele teria sido o primeiro vereador
rastafari do Brasil.

Os MOVIMENTOS NEGROS?® E A SAIDA PELO CULTURAL

Durante os anos 1970 o governo ditatorial brasileiro,
através do Ministério das Relagoes Exteriores, tendo a frente o
ministro Mario Gibson Barboza (1969-1972), preocupado com
a conjuntura internacional de descolonizacio da Africa, explo-
rou dois pontos em sua politica externa com esse continente: a
suposta democracia racial brasileira ¢ as origens africanas da
cultura brasileira. Os militantes negros, por seu lado, busca-
ram denunciar o mito da democracia racial, mas em um jogo
de tensdes, adotaram o incentivo estatal a cultura negra como
discurso alternativo ao marketing governamental. No lugar do
discurso da mesticagem, varios desses grupos negros assumi-
ram a ideia de pureza cultural.”® Assim, segundo Jonatas da

38 Entendemos ser possivel englobar dentro da expressio movimento negro, as organi-
zagoes politicas e culturais que tém como perspectiva o rompimento das formas tradicio-
nais de dominacao racial, afirmando uma nova identidade e uma luta politica especifica.

39 GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Classes, ragas ¢ democracia. Sao Paulo: 34, 2002.



Silva, esses grupos de militantes negros estariam em busca da
autoafirmacao cultural. “Por autoafirmacao cultural entenda-
se: os negros tém uma histoéria baseada em sua heranca afri-
cana e querem fazer com que esta histéria seja resgatada,
expandida e assumida.”*

Tanto na Bahia, quanto no Rio de Janeiro, surgiram
organizacoes de cunho cultural, mas que tinham a questdo
politica como fundamental, buscando a autoafirmacdo negra.
Para citar algumas: o Grémio de Arte Negra Escola de Samba
Quilombo, o Ceaa (Centro de Estudos Afro-Asiaticos), o Sec-
neb (Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil), a Sinba
(Sociedade de IntercAmbio Brasil-Africa), o IPCN (Instituto de
Pesquisas das Culturas Negras), a Confederacao Baiana dos
Ciultos Afro-Brasileiros, o bloco afro Ilé Ayé, o Nucleo Cultural
Afro-Brasileiro e o Centro de Pesquisas das Culturas Negras.

Uma distin¢ao importante mencionada por Hanchard
em seu livro sobre os movimentos negros no Brasil*' foi a que
identificou nesses grupos uma divisdo entre africanistas e os
americanistas. Para o autor, essa fragmentacdo foi prejudicial
e ocorreu devido a falta de uma luta politica mais forte, mais
consistente dos negros brasileiros. Mas qual a diferenga entre
esses grupos? Os americanistas tinham como referéncia a luta
pelos direitos civis dos negros norte-americanos assim como a
do movimento dos Panteras Negras e do Poder Negro. Para eles,
portanto, a contestagdo dos negros brasileiros viria através de
protestos e boicotes contra atos especificos de exclusdo racial.
Esse grupo, no Rio de Janeiro, estava vinculado ao Ceaa e ao
IPCN. Podemos citar como integrantes desse grupo Januario
Garcia Filho e Orlando Fernandes.

O grupo dos africanistas tinha outra perspectiva
sobre esta luta. Para eles, a inspiracdo estava nos embates
revolucionarias de descoloniza¢do do continente africano.
Dai discordarem das ideias de capitalismo negro e igualdade

40 SILVA, Jonatas C. da. Historias de lutas negras: memorias do surgimento do movi-
mento negro na Bahia. In: REIS, Jodo J. (Ed.). Escravidao e invengdo da liberdade: estudos
sobre o negro no Brasil. Sao Paulo: Brasiliense, 1988. p. 281.

41 HANCHARD, Michael. Orfeu ¢ o poder: movimento negro no Rio e em Sao Paulo.
Rio de Janeiro: Editora UER], 2001.
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de oportunidades. Eles também ndo partilhavam da nogao de
luta pelo uso de banheiros, bancos de onibus e restaurantes
comuns entre negros e brancos, como os americanistas. Para
eles, os negros no Brasil, diferentemente do caso dos Estados
Unidos, eram majoritarios no pais, devendo, portanto, fazer
exigéncias ao Estado como tal. Um dos fundadores deste
grupo foi Yedo Ferreira.

Os africanistas eram ligados ao Sinba no Rio de Janeiro.
A falta de uma objetividade de propostas, o etnocentrismo ¢ a
falta de recursos seriam apontados por Hanchard como as cau-
sas do fim da entidade. Enquanto isso, o IPCN e o Ceaa, rece-
bendo verbas de entidades norte-americanas, passaram a dar
assisténcia aos afro-brasileiros através de bolsas de estudo, de
orientacao juridica e apoio institucional.*?

Para os pesquisadores da questdo racial, a caracte-
rizagdo dos anos 1970 ¢ um tema controverso na historia
dos movimentos negros. Alguns estudiosos como Hanchard
acreditam que este foi o periodo de maior presenca do cul-
turalismo. Sua pratica, existente dentro do cotidiano dos
movimentos de contestacdo negra, teria tido um momento
de expansdo neste periodo. Isso porque a repressdo gover-
namental reprimia todas as manifestacoes de cunho politico
stricto sensu de oposigdo ao status quo. Assim, “o culturalismo
— a preocupagao com os levantamentos genealdgicos e com
os artefatos da cultura expressiva afro-brasileira — afastou o
movimento negro das estratégias de mudanca politica con-
temporanea e aproximou-o de um protesto simbdlico e de
uma fetichizacdo da cultura afro-brasileira”.*

A'ideia de saida pelo cultural durante a década de 1970
¢ um de nossos pressupostos para a compreensao do movimento

42 A questao do patrocinio de varias entidades norte-americanas no estudo das rela-
¢oOes raciais brasileiras, assim como a adocao de modelos norte-americanos nessas pes-
quisas foram questionados por Bourdieu e Wacquant. Consultar: BOURDIEU, Pierre;
WACQUANT, Loic. Sobre as artimanhas da razao imperialista. Estudos Afro-Asidticos,
Rio de Janeiro, ano 24, n. 1, p. 15-34, 2002. A resposta de alguns membros da Academia
Brasileira de Letras encontra-se no mesmo ntimero da revista.

43 HANCHARD, Michael. Orfeu ¢ o poder: movimento negro no Rio e em Sao Paulo.
Rio de Janeiro: Editora UER], 2001. p. 121.



negro da ¢época. Porém, temos uma interpretacdo diferente da
de Hanchard em relacdo a essas organizacoes culturais e seus
efeitos na pratica politica dos negros. Acreditamos que ele come-
teu um equivoco em sua analise, por ndo perceber as possibilida-
des politicas e de difusao de uma consciéncia de negritude que
essas diversas organizacoes culturais proporcionaram. Como se
trata de um estudioso negro norte-americano, consideramos que
sua referéncia ficou muito centrada na realidade das lutas pelos
direitos civis norte-americanos, que foram transformados em
seu fipo wdeal.

Para o autor, a luta do movimento negro passou por
um enfrentamento politico em relagdo ao Estado e as camadas
dominantes da sociedade civil. Ao menosprezar o papel das
organizacoes culturais, muito da consciéncia de negritude e da
autoafirmacao negra se perderam em sua analise das relacoes
raciais brasileiras.

Um autor que, apesar de nao tratar diretamente do caso
brasileiro, tem uma visao com a qual compartilho nesse aspecto
¢ Paul Gilroy. Para ele a musica negra foi importante para a
difusdo de uma cultura negra entre os escravos, sendo um instru-
mento importante para a compreensao da vontade dos cativos.
O mérito da musica negra, porém, nao se restringiu a seu papel
de difusdo cultural durante a escravidao. Segundo ele a musica
pode revelar outros aspectos fundamentais, ja que:

Examinar o lugar da misica no mundo do Atldntico
negro significa observar a auto-compreensdo articulada
pelos misicos que a tém produzido, o uso simbélico que
lhe é dado por outros artistas e escritores negros e as rela-
¢les soctais que tém produzido e reproduzido a cultura
expressiva dnica, na qual a miisica constitut um elemento
central e mesmo_fundamental. Desejo propor que o com-
partilhamento das formas culturais negras pds-escravidao
seja abordado por meio de questies relacionadas que con-
vergem na andlise da milsica negra e das relagdes sociais
que a sustentam.**

44 GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001. p. 161.
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A musica torna-se, sob essa perspectiva, um importante
instrumento de uma cultura politica negra e de suas relacoes
sociais, fundamentais na compreensao do mundo do Atlantico
negro. A especificidade da musica negra no contexto da dias-
pora foi que ela conseguiu, desde a escravidao, representar
um universo de autoafirmacao étnica e de autenticidade racial
que serviu tanto como aglutinadora através da vinculacao dos
negros numa terra estranha, quanto para a manutengao da pro-
pria existéncia.

Uma questao importante em relacio a musica
afro-atlantica para Gilroy ¢ que cla ¢ um fenémeno moderno
e ocidental. Isso significa dizer que teve suas origens hibridas
e mesticas no Ocidente, apesar de se basear em uma pretensa
autenticidade. Quanto a modernidade, a musica negra da dias-
pora tem atributos e pressupostos estéticos que a incluem tanto
dentro, quanto fora da modernidade. “Desejo sugerir que, |[...]
seu poder especial deriva de uma duplicidade, de sua locali-
zacao instavel simultaneamente dentro e fora das convencoes,
premissas e regras estéticas que distinguem e periodizam a
modernidade.”*

Portanto, a musica negra assim como a identidade ¢ a
cultura negra sao constru¢oes importantes — mas construcoes
— utilizadas no contexto da didspora como arma politica. Assim,
diferentemente da interpretacdo de Hanchard, Gilroy entende
que o movimento negro pode e deve utilizar a cultura politica
negra como recurso de autoafirmacao e de luta, porém, sem cair
no discurso da autenticidade.

Em nosso ponto de vista, a cultura assim como a
musica negra também sao construcdes politicas. A ideia de
culturalismo, ja defendida aqui, acabou por retirar toda a pos-
sibilidade de criacdo de uma identidade negra pelas organiza-
¢oes de cunho cultural, que desembocou em uma transforma-
¢ao também no quadro de possibilidades politicas dos atores
socials envolvidos.

45 Ibidem, p. 159.



SINTETIZANDO

Nos anos 1970, em meio a um contexto de ditadura mili-
tar, quais eram as opcoes dos militantes negros? Se a oposi¢ao
no campo politico stricto sensu encontrava-se em grande refluxo
devido as perseguigoes, cassacoes e torturas dos grupos de oposi-
¢ao, uma possibilidade de atuacao era o campo cultural. Assim,
surgiram varias organizagdes e movimentos de cunho cultural
que buscaram a criacdao de uma identidade negra.

Dessas organizagdes percebemos a diversidade dos
movimentos negros da época. Se o movimento Black Rio ins-
pirou-se no modelo americano, o Ilé Aiyé foi influenciado pelos
movimentos anticoloniais africanos. No caso da Quilombo e de
Candeia, a referéncia era a uma certa cultura negra brasileira,
mspirada na experiéncia histérica da escravidao colonial ¢ da
memoéria construida sobre ela.

Apesar de alguns estudiosos acreditarem que certo cul-
turalismo limitaria a atuagao dos movimentos politicos negros,
temos uma interpretagao diferente. A nosso ver, a possibili-
dade da valorizacao da cultura negra, resultante desse tipo de
organizagao, levou a uma mudanga do paradigma interno dos
atores sociais envolvidos. Assim, um negro que incorporasse a
estética dos blacks do Black Rio, ou do Ilé Aiyé, ganhava uma
nova significacdo do ser negro na sociedade brasileira. Outro
que participasse da Quilombo também tinha a possibilidade
de tomada de consciéncia de sua negritude, valorizando a
cultura negra. E ¢ bastante plausivel pensar que essa tomada
de consciéncia viria acompanhada de uma transformacdo em
seu universo politico e na sua interpretacao e compreensao da
realidade. Assim, entendo que este periodo fol um momento
privilegiado de mudanca em relacdo a uma identidade negra,
¢ que Candeia foi um personagem central tanto da Quilombo,
quanto também da constru¢ao do movimento negro durante a
década de 1970 no Brasil.
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““EU SO QUERO VIVER EM PAZ E SER TRATADO DE
IGUAL PARA IGUAL’’: O MUSICO NEGRO JORGE BEN E
AS TENSOES RACIAIS DO SEU TEMPO (1960-1970)"

Alexandre Reis

Mais conhecido por suas cangoes alegres e festivas, como
Pais Tropical, ou pelas que possuem uma tematica lirico-amorosa,
como Chove Chuva, o cantor e compositor Jorge Ben Jor também
possui em seu cancioneiro composicoes em que aciona uma deter-
minada identidade negra. Tais canc¢oes foram mais frequentes em
seu repertorio nas décadas de 1960 e 1970, quando ele ainda usava
o nome artistico Jorge Ben.? No que concerne as relagdes raciais
no Brasil, a analise da obra e da trajetoria deste artista nos ajuda a
compreender as especificidades e as lutas sociais do periodo. Jorge
Ben, através de suas letras e cangdes, denuncia as desigualdades
raciais, sem romper totalmente com a ideia de democracia racial.
Ao mesmo tempo, por suas tematicas, nos revela como as historias
dos afrodescendentes eram contadas no campo musical e artistico.”

Seu primeiro album, “Samba Esquema Novo”, ¢ de 1963,
e seu principal /it foi a can¢ao Mas que Nada. Na época, o LP em que
foi lancada a cancao chegou a vender cem mil copias, um nimero
bastante incomum até entio. E possivel perceber na estética sonora
desta cancao uma influéncia da bossa nova: um violao suave, mas ao

1 Este artigo resume parcialmente algumas das ideias apresentadas na minha disserta-
¢ao de mestrado: REIS, Alexandre. Eu quero ver quando Jumbi chegar: negritude, politica e rela-
ges ractais na obra de Jorge Bem: 1963-1976. 2014. Dissertacao (Mestrado em Hstoria) - Ins-
tituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2014.
2 Nos anos 1980, Jorge Ben muda seu nome artistico para Jorge Ben Jor. Esta mudancga
ocorreu porque no mercado internacional, este artista estava sendo confundido com o
cantor estadunidense George Benson. (VEJA. Sao Paulo, n. 1315, 24 nov. 1993, p. 120).
3 Como minha pesquisa foca-se nos seus albuns e na sua trajetoria de 1963 a 1976, utili-
zarei o nome que o compositor adotou na época: Jorge Ben. Escolhi este recorte porque
foi em 1963 que ele langou seu primeiro album, e nos anos 1970, ele acionou de forma
mais evidente a sua identidade negra.



mesmo tempo sincopado, carregado na contrametricidade,* fazendo
referéncia ao samba. Para além da estética bossa-novista, em Mas que
Nada é possivel perceber um determinado texto que vai reaparecer ao
longo de sua obra: um texto que vou chamar de negro, com referén-
cias a uma ancestralidade africana e as tradicoes afro-brasileiras. Para
a definicao de “negro”, vou usar a de Nei Lopes:
Denominagio genérica do indwiduo de pele escura ¢ cabelo
encarapinhado e, em especial, dos habitantes da Africa pro-
funda e seus descendentes; descendente de africano, em qual-
quer grau de mestigagem, desde que essa origem possa ser iden-
lificada pela aparéncia ou assumida pelo proprio individuo.”
Estou lancando mao desta categoria no intuito de dar
conta do discurso de afirmagao de uma identidade negra orgu-
lhosa que pode ser percebida nas letras, cancoes e nas perfor-
mances deste artista. O texto negro pode ser definido como um
discurso que defende a igualdade racial, evoca com orgulho uma
imagem grandiosa do continente africano, como a terra de seus
ancestrais, valoriza as tradi¢oes afro-brasileiras, incluindo a reli-
giosidade popular e o culto aos orixas, e chama a atengao para
a beleza dos sujeitos negros, questionando os padroes estéticos
vigentes. Busco usar “texto” porque, mesmo levando em conta
a interpretacdo que o cantor imprime a suas cangoes, 0 contexto
historico e a estética, ou seja, as varias camadas de sentido, como
nos lembra Napolitano,” existem limitagdes para o trabalho do
historiador. Por mais que se esteja atento a “sonoridade”, ao
aspecto “melodico” das cangoes, ndo se ¢ capaz de dar conta de
todos os significados que a categoria “musica” possui, ficando as
facetas mais técnicas a cargo dos musicologos. Por isso, ndo uso
a categoria “musica negra”, para evitar chamar a atenc¢ao para a
“forma” e dar um enfoque maior ao contetdo das cancdes.

4 Para Sandroni, o ritmo sincopado seria o oposto do ritmo “regular”. Entretanto, na
musica brasileira a sincope aparece com mais frequéncia. Para dar conta desta comple-
xidade, o autor se baseia em outros tedricos para apontar que o que melhor descreveria
o caso brasileiro seria o da “contrametricidade”. O ritmo poderia confirmar ou “contra-
dizer” a métrica da cangao. SANDRONI, Carlos. Fetigo decente: transformacdies do samba
no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: J. Zahar, 2007. p. 20-21.

5 LOPES, Nei. Enciclopédia brasileira da didspora Africana. Sao Paulo: Selo Negro Edigoes,
2004. p. 473.

6 NAPOLITANO, Marcos. Histdria ¢ misica. Sao Paulo: Atelié, 2005. p. 8-9.
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Alguns autores chamam a aten¢do para uma “autoria
negra”, ou seja, a cultura produzida pelos sujeitos negros teria
caracteristicas especificas. Leopold Senghor, por exemplo, afirma
que a cultura “negro-africana” tem caracteristicas proprias, como
a intuicio e a emocao.” K possivel encontrar este discurso também
em relacdo a musica. Paulinho da Viola, em entrevista ao Pasquim
em 1970,° ressalta que a musica negra teria como caracteristicas
o ritmo e o Improviso, ou seja, ressaltam as formas musicais. Pre-
tendo aqui dar destaque ao texto, ao contetdo e ao sentido poli-
tico que as letras, posturas e interpretagdes de Jorge Ben assumem
naquele contexto historico.

Retomando a analise de Mas que Nada, nesta primeira
canc¢ao, lancada em compacto simples, Jorge Ben diz que seu
samba ¢ um samba de “preto velho”, o que pode ser entendido
como uma referéncia as religides de matriz africana, como a
umbanda. Este texto negro aparece em outras cangoes deste
album, como em 4 Tamba, em que o artista diz que “desde que
se foi 0 nosso Rei Nag6/Ninguém jamais fez samba/ ninguém
jamais cantou”. Tais referéncias voltam a aparecer no album
“Ben é Samba Bom” (1964), quando o artista canta para Dan-
dara Hei que “¢ moga de Luanda”, e em Sacundin Ben Samba (outro
album lancado em 1964), chama a atencdo para o “Jeitao de
Preto Velho” que esta “enciumado orgulhoso/pois ele é padri-
nho de sinha”. Essas referéncias constantes as matrizes africanas
que este artista faz sao uma escolha pessoal, mas também resul-
tam de uma influéncia familiar. Conforme entrevistas concedi-
das pelo artista a diversos veiculos de imprensa, dentre eles, O
Pasquim, sua mae se chama Silvia Duilio Saint Ben Zabella e
nasceu na Etiopia, tendo chegado ao Brasil aos 13 anos, trazida
pelos pais.” Embora o nome de batismo do artista nao inclua o
“Ben”, Jorge escolheu usar o sobrenome de sua mae como nome
artistico, homenageando assim as suas origens africanas.

7 SENGHOR, Leopold. O caminho africano do socialismo. Rio de Janeiro: Record, 1965.

8 O PASQUIM. Rio de janeiro, n. 60, p. 8-11, 19 out. 1970.

9 A pesquisa documental para comprovar a ascendéncia etiope de Jorge Ben ainda estd em
andamento. Em todo caso esta ¢ uma narrativa muito recorrente em diversas entrevistas
que o artista deu ao longo de mais de 50 anos de carreira, como, por exemplo, as publi-

cadas pela Trip (2009), pela Revista do Ridio (1963) e pelo Pasquim (25 set. 1969, p. 9-10).



£ importante demarcar o quanto o samba, também uma
pratica com raizes africanas, ¢ uma referéncia importante para
Jorge. O artista costumava dizer que este era o seu estilo musi-
cal, embora o fizesse a sua maneira, descrevendo-o como Samba
Esquema Novo ou fovem Samba, como aparece em algumas de suas
cangoes. Em todo caso, conforme mencionado anteriormente,
a estética sonora de Jorge nos seus primeiros albuns ¢ influen-
ciada pela bossa nova, embora o artista confira a este género o scu
estilo particular, chegando a ser chamado de “afro-bossa-nova™."
Tarik de Souza, no audiodocumetario Imbativel ao extremo em 2012,
aponta esta singularidade do trabalho de Jorge, mas ao mesmo
tempo ressalta o referencial da bossa nova:

[-..] E quando apareceu “Mas que nada” e “Por causa
de vocé menina”, [...] uma for pro primeiro ¢ a outra
pro segundo lugar porque foi um negdcio assim, foi um
estouro... E quando eu ouvt aquilo... Nossa, mas isso ndo
tem nada parecido. Era dentro da bossa nova, era com o
pessoal da bossa nova, mas ndo era bossa nova. jd era
uma coisa diferente.”’

Para Nelson Motta, o que Jorge Ben faz é “indiscutivel-
mente samba”. O produtor relata que, quando viu uma apre-
sentacao do artista pela primeira vez, ficou impressionado com
a maneira com que este fazia samba, tocando o violao de forma
vigorosa e ritmica, a maneira dos musicos de blues."

Ocorre que o samba de Jorge Ben ndo é exatamente tra-
dicional. Ao contrario, como o préprio diz, “meu samba ¢é outra
coisa, totalmente diferente, por isso Merelles ¢ Os Copa Cinco qui-
seram tocar comigo”.” Ben se refere ao conjunto de jazz que o
acompanhava nos seus primeiros shows na area boémia de Copa-
cabana, conhecida como Beco das Garrafas. Embora a bossa

10 Revista do Rddio. Rio de Janeiro, n. 771, 1964.

11 IMBATIVEL a0 extremo: assim ¢ Jorge Ben Jor. Produgao de Paulo da Costa e Silva.
Rio de Janeiro: Radio Batuta, 2012. Capitulo 1 (199 min), documentario sonoro. Disponi-
vel em: <http://www.radiobatuta.com.br/Episodes/view/20>. Acesso em: 12 mar. 2015.
12 MOTTA, Nelson. Noites tropicais: solos, improvisos ¢ memorias musicais. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2009. p. 39-40.

13 SANCHEZ, Pedro Alexandre. O homem patropi. Revista Trip, Sao Paulo, nov. 2009.
Disponivel em: <http://revistatrip.uol.com.br/revista/ 183/paginasnegras/o-homem-pa-
tropi.html>. Acesso em: 12 mar. 2015.
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nova também fosse um referencial para os conjuntos que tocavam
nos bares e boates dessa area, o tipo de som produzido, de acordo
com Nelson Motta, recebia designa¢des como samba-jazz.'* Este
género, o jazz, também vai influenciar a estética sonora de Ben
e nao por acaso Meureles ¢ os Copa Cinco participaram da gravagao
dos seus dois primeiros albuns. De acordo com Joana Saraiva, o
samba-jazz ¢ a nomenclatura geralmente associada ao estilo musi-
cal caracterizado pela “apropriacdo de elementos de jazz com a
base do samba”. Tal género, também conhecido como “o som de
Copacabana”, era tocado por musicos ¢ bandas em boates deste
bairro, mais especificamente no Beco das Garrafas, onde ficavam
as boates Ma Griffe, Bacard, Little Club e Bottle’s."”> Foi nesta area boé-
mia que Jorge comecgou a se apresentar em publico, como pandei-
rista, acompanhando o Copa Trio no Little Club em 1961. Pouco
depois, segundo o Diciondrio Cravo Albin,'® apresentou suas compo-
sicoes no Bottle’s, acompanhado pelo Copa Cinco. Moderno ou
tradicional, o que importa é que Jorge procura fazer samba, afir-
mando assim uma reconhecida brasilidade, posto que este género
era considerado na época como “a musica nacional”. O musico
também afirmava sua negritude através do seu estilo, pois, como
mencionado anteriormente, os criticos € o proprio artista chama-
vam a atencdo para as influéncias “afro” de sua estética sonora.
Para ilustrar a relagao de Jorge Ben com o samba, vou
tentar reconstruir alguns aspectos de sua infancia e juventude.
Minha intengao neste trabalho, ao analisar sua trajetéria de
vida, ¢ lancar luz sobre as experiéncias e as escolhas de um
musico negro brasileiro e carioca, oriundo das classes populares
nos anos 1960 e 1970. As fontes divergem quanto ao ano exato,'”

14 MOTTA, Nelson. Noites tropicas: solos, improvisos e memorias musicais. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2009. p. 36-37.

15 Para uma reflexao mais aprofundada sobre o tema, consultar: SARAIVA, Joana. A inven-
¢ao do sambajazz: discursos sobre a cena musical de Copacabana no final dos anos 1950 e
inicio dos anos 1960. 2007. Dissertagao (Mestrado em Historia Social da Cultura) - Pontificia
Universidade Catolica, Rio de Janeiro, 2007.

16 Disponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br/jorge-benjor/biografia>. Acesso
em: 15 mar. 2015.

17 A Folha de S. Paulo, em sua edi¢ao de 15 de dezembro de 1975, noticia que o artista
nasceu em 29 de dezembro de 1940. Ja a Revista do Rddio n. 736 (1963) aponta que a data
de nascimento de Jorge foi em 02 de dezembro de 1944.



mas ¢ possivel afirmar que Jorge nasceu no inicio da década de
1940 em Madureira, bairro da Zona Norte do Rio, como ele
diz na cangao A Cegonha me Deixou em Madureira: “terra de bamba
e de tradi¢ao”.'® Poucos anos depois, a familia de Jorge muda-
se para o Rio Comprido. Neste bairro fica a Escola Municipal
Azevedo Sodré, onde o artista estudou quando crianga. Foi no
Rio Comprido que Jorge ganhou aos 13 anos um pandeiro de
seu pai, Augusto de Lima Menezes, que era estivador, feirante
e musico. Seu Augusto ou “China”, como era conhecido na
Gafieira Elite, participava como compositor e folido do bloco
Cometas do Bispo e levava Ben para desfilar com ele. O pai de
Jorge também frequentava o Salgueiro."
Também foi por intermédio do senhor Augusto que

Jorge teve contato com o jongo, conforme matéria de Tarik de
Souza em 1991: “frequentador de ‘primitivas’(sic) sessdes de
jongo, levado pelo pai”.*” Ben valoriza o jongo e o maracatu,
conforme entrevista de 1995 na TV Cultura:

Eu uso o maracatu, o jongo. Realmente, eu graver um

Jongo no disco 23 com o Tim Maia que é “Moga bonita™.

E um jongo. E o jongo realmente é s6 no Rio de Janeiro,

na Serrinha, que eles ainda cultuam. Passa de pai para

Silho. Sao batidas nobres, ritmos nobres brasileiros.”’

Cabem aqui algumas ressalvas. O fato de o pat de Jorge

Ben ser uma pessoa do mundo do samba nao implica automa-
ticamente que seu filho fosse ter o samba como referencial. E
preciso ressaltar que Ben, como individuo, tem a sua frente um
horizonte de possibilidades historicamente determinado, den-
tro do qual faz as suas escolhas. Assim, o artista tem o samba
como referencial por se tratar de um género predominante na
época. Como aponta Nei Lopes, o samba ¢ “a espinha dorsal

18 Trecho da cancao A Cegonha me Deixou em Madureira do album ‘Al Al6 Como Vai”.
Som Livre. 1980.

19 O momento magico de Jorge Ben. Vea, Sao Paulo, n. 90, p. 70-73, 27 maio 1970. Dis-
ponivel em: <http://origin.veja.abril.com.br/arquivo_veja/capa_27051970.shtml>.
Acesso em: 16 mar. 2016.

20 COMPACT DISC, n. 6, set. 1991, p. 21.

21 Entrevista de Jorge Ben Jor no Programa Roda Viva (18 de dezembro de 1995)
na TV Cultura.
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da musica popular brasileira”.?” No mesmo sentido, Napoli-
tano afirma que “mesmo os musicos mais identificados com a
Bossa Nova [...] ndo rejeitavam o samba como género-matriz
da musica urbana brasileira”.? E nesse contexto historico que
Jorge Ben escolhe fazer samba ou chamar de samba aquilo que
faz. Pierre Bourdieu alerta-nos para os perigos de se trabalhar
com a trajetéria de vida dos sujeitos como objeto nas ciéncias
sociais.”* Os sujeitos, em geral, constroem para si narrativas
coerentes, continuas. E preciso demarcar isto para nao correr o
risco de se narrar a vida deste artista como algo linear, unidire-
cional, uma estrada com comeco, meio e fim. O real, como nos
lembra Robbe Grillet — citado por Bourdieu —, “¢ descontinuo,
formado de elementos justapostos, sem razao, todos eles tnicos
e tanto mais dificeis de serem apreendidos porque surgem de
modo incessantemente imprevisto, fora de proposito, aleato-
rio”.* Desta forma, ndo pretendo aqui narrar a vida de Jorge
Ben como um relato coerente, pois isto seria uma “ilusao reto6-
rica”, uma “representagao”. Para isto, é necessario ter atencao
ao fato de que o processo de construcdo do individuo ao longo
do tempo ndo segue uma s6 diregao, mas ¢ eivado de rupturas,
descontinuidades, idas e vindas.

Penso que, para analisar a trajetoria de Jorge Ben, ¢ pre-
ciso atentar para as suas colocagdes e deslocamentos nos diver-
sos campos socials e as relagdes deste agente com os outros agen-
tes do mesmo campo.” Estou aqui me referindo mais uma vez a
Pierre Bourdieu e seu conceito de trajetoria, que seria uma “série
de posi¢oes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente (ou
mesmo grupo) num espago que ¢ ele proprio um devir, estando

sujeito a incessantes transformagoes”.”’

22 LOPES, Nei. Enciclopédia brasileira da didspora Africana. Sao Paulo: Selo Negro Edigoes,
2004. p. 595.

23 NAPOLITANO, Marcos. Do sarau ao comicio: inovag¢ao musical no Brasil - 1959-
1963. Revista USE n. 41, p. 168-187, 1999.

24 BOURDIEU, Pierre. A ilusao biografica. In: FERREIRA, Janaina Amado Marieta
(Org.). Usos ¢ abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: FGV, 2006. p. 185.

25 Grillet apud Bourdieu (2006, p 185).

26 Ibidem, p. 189.

27 Idem.



Posteriormente, um determinado deslocamento ocorre
na trajetoria deste musico e compositor apos seus trés primeiros
albuns: passa a interagir com o grupo da chamada Jovem Guarda,
o que influencia a sonoridade de seus albuns de 1965 ¢ 1967, res-
pectivamente, “Big Ben” e “O Bida — Siléncio no Brooklin”.

A JovEM SAaMBA

Nos anos 1950 e no inicio da década de 1960, o rock
tinha bastante eco entre a juventude da Zona Norte, conquis-
tando os futuros artistas Tim Maia, Erasmo Carlos e Jorge Ben,
que, quando adolescentes, costumavam frequentar os mesmos
circulos tocando e ouvindo 7ock. Um dos pontos onde estes rapa-
zes se encontravam era o bar do Divino, na Tijuca. Neste bar
encontraram-se pela primeira vez Jorge Ben e Tim Maia. Na
época, ambos tinham o apelido de “babulina”, pois tanto um,
quanto outro costumava interpretar o rock Bop-a-Lena, de Ron-
nie Self.?® Outro ponto de contato entre Jorge, Erasmo e Tim,
como lembra Nelson Motta, eram as partidas de futebol nos fins
de semana: “Foram muitos os sabados de gloria, jogando em
campos de varzea em Pilares, Caxias ¢ Guadalupe, goleando
adversérios e comendo churrascos depois dos jogos”.* O futebol
também ¢ um tema importante para Ben. Conforme declarou
ao jornalista Pedro Alexandre Sanchez em 2009, Jorge jogou no
time juvenil do Flamengo e quando jovem seu desejo nao era
ser musico e sim jogador de futebol.*” Numa outra entrevista ao
Jornal do Brasil no ano de 1970, Jorge também declarou que a
musica ndo era sua meta principal:

A misica estava em segundo plano e ndo era sequer con-
stderada vocagdo. De milsica gostava muito de ouvir e
dangar. Nao perdia um baile de fim de semana. Anles de
compor;, eu quase ndo _fazia nada. Estudava, procurava

28 MOTTA, Nelson. Vale tudo: o som e a faria de Tim Maia. Rio de Janeiro: Objetiva,
2007. p. 12.
29 Idem

30 SANCHEZ, Pedro Alexandre. O homem patropi. Revista Trip, Sao Paulo, nov. 2009.
Disponivel em: <http://revistatrip.uol.com.br/revista/ 183/paginasnegras/o-homem-
patropi.html>. Acesso em: 12 mar. 2015.
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ganhar algum dinheiro em algum servigo e nem pensava
em ser compositor nem cantor. S6 por volta de 1961-
62, quando estava servindo ao exéreito que ela aconteceu
[quando ganhou violdo de sua mde para “passar o tempo™
durante o periodo em que prestava servigo militar].”!

De acordo com entrevistas concedidas ao programa
“Roda Viva” e a revista Compact Disc, nos anos 1990, além dos
rocks que ouvia com a turma do Divino, durante sua adolescén-
cia, Jorge gostava do samba de Ataulfo Alves e do baido de Luis
Gonzaga, artistas que ouvia com seu pai. Dos artistas de rock,
Jorge Ben gostava mais de Little Richard e ouvia também o jazz
de Miles Davis, por influéncia de seu irmao.*

No fim da adolescéncia, Ben se muda para Copacabana,
indicando uma possivel ascensdao econdémica da familia. Em sua
entrevista a revista 7rip em 2009, comenta seu deslumbramento
com o novo bairro:

Mudar pra Copacabana jfor um sonho. Mudet pra um
bairro meto tradicional e de uma modernidade ncrivel,
as mulheres passando de biquini, os homens de short na
praia. Morar ali, a duas ruas do Copacabana Palace
[ri). Tomei um choque. As coisas melhores estavam em
Copacabana, o agougue, a carne, tudo era melhor. Tinha
outro cheiro, outro perfume. E ai eu frequentava o Beco
[das garrafas] aos domingos, tinha jam session com os
misicos_famosos. A gente ia, comegava ds cinco da tarde
¢ 1a até meia-notte, mas as otto, como a gente era menor;
diziam: “Sai todo mundo”.”’

Em 1965, Ben foi para os Estados Unidos excursionar
junto com Sérgio Mendes a convite do Itamaraty, em um projeto
para divulgar a musica brasileira no exterior. Entretanto, deixou
a excursao antes do previsto. A ma fase de Jorge, segundo alguns

31 O MUNDO (nem sempre) alegre do Pa-tro-pi. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 23
mar. 1970. Caderno B, p. 01.

32 Entrevista de Jorge Ben Jor no Programa Roda Viva (18 de dezembro de 1995) na TV
Cultura; COMPACT DISC. n. 6, set. 1991, p. 18.

33 SANCHEZ, Pedro Alexandre. O homem patropi. Revista Trip, Sao Paulo, nov. 2009.
Disponivel em: <http://revistatrip.uol.com.br/revista/ 183/paginasnegras/o-homem-pa-
tropi.html>. Acesso em: 12 mar. 2015.



de seus colegas, musicos e profissionais da area, deveu-se a uma
postura de descompromisso com a carreira, como nesta excur-
sao aos Estados Unidos em que, com saudades de casa, quebrou
o contrato e voltou para o Brasil. “Ele podia estar muito melhor,
mas ¢ do tipo garotao de praia. Que troca tudo por um jogo
do Flamengo”, declara Do Um,* integrante do grupo Copa
Cinco. Durante este periodo em que esteve nos Estados Unidos,
Jorge passou alguns meses estudando musica na universidade
de Berkeley, conforme declarou a revista Raga em 1998.” De
volta ao Brasil, Jorge continuava fazendo shows e vendendo dis-
cos, mas nao da mesma forma que em 1963, quando “Samba
Esquema Novo” vendeu mais de cem mil copias. Em seu retorno,
Jorge encontra um cenario um pouco diferente na musica bra-
sileira: seu amigo Erasmo e outros artistas da “musica jovem™*
faziam bastante sucesso. Para o critico musical Tarik de Souza,
este relativo ostracismo do artista pode ser explicado por nao se
“enquadrar” de maneira estrita em nenhum dos movimentos do
cendrio musical brasileiro:
De volta ao Brasil, encontrou um piblico bem menos
senstvel a seus refrdos singelos. Praticamente os mesmos
que haviam aplaudido a delicadeza da bossa nova esta-
vam entdo entusiasmados por palavras bem menos liricas.
Ouviam agora os festivos protestos de Bethdnia e Vandré,
Elis Regina, Nara Ledo, Jodo do Vale e ¢ Kéti. Jorge
estava entre os extremos. Se sua miisica sempre ficou dis-
tante do quase pieguismo da bossa nova, desta vez estava
longe também dos brados quase revoluciondrios dos novos
idolos. Em muatos aspectos, Jorge Ben era realmente um
marginal de todos esses movimentos. Era o negro vindo
da Zona Norte, filho do morro que ndo fazia o samba da
Escola. E nem o 16-16-1¢ ou o bolero, a outra saida para
0 artista das classes pobres que ndo tem a_formagdo dos
intelectuars da classe média.””

34 Ben toma o que ¢ seul. Vga, Sao Paulo, n. 42, 19 jun. 1969. p. 59.

35 Raga Brasil. Sao Paulo: Simbolo, ano 3, n. 18, fev. 1998. p. 19.

36 Musica Jovem ¢ também uma designacao que o rock feito no Brasil recebe, assim
como Jovem Guarda.

37 O momento magico de Jorge Ben. Vga, Sao Paulo, n. 90, 27 maio 1970. p. 70
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Conforme comentado, a carreira de Jorge Ben nao
andava muito bem no ano de 1966. O artista batalhava por um
espaco em diversos programas de televisao e se equilibrava entre
“O Fino da Bossa”, programa estrelado por Jair Rodrigues e Elis
Regina, que apresentava um repertério de samba e bossa nova, e
o0 Jovem Guarda. Entretanto, esse ecletismo nao era muito comum
na musica brasileira, na época. Alids, o que havia era uma cisao
forte entre os artistas mais alinhados em torno do samba e os que
estavam mais préoximos ao rock. Jorge Ben sofreu algumas pres-
soes por conta disto: em uma reuniao com os produtores da TV
Record, de acordo com Paulo César de Aratjo, Elis Regina teria
perguntado aos produtores: “Quando ¢ que esse negrinho (sic)
vai se definir?”* Jorge, por fim, se decidiu e passou ao elenco fixo
do “Jovem Guarda”, tendo inclusive se mudado para o bairro do
Brooklin, em Sao Paulo. Ao passar a interagir mais com Erasmo,
Roberto e outros integrantes do movimento, Jorge Ben passa a
ter mais liberdade criativa e a utilizar mais a guitarra em suas
cangdes, podendo também se apresentar em pé, nao ficando obri-
gado ao formato “banquinho e violao”.

O rock foi conquistando o publico jovem, e artistas do
género comegaram a despontar. Este género musical se conso-
lidou em torno da jovem guarda. Entre esta e o samba, Jorge
Ben coloca a sua proposta da Jovem Samba. E de 1967 o quinto
album de Jorge, “O Bida — Siléncio no Brooklin” e, assim como
o anterior, evidencia influéncias da jovem guarda. Bidu é o ape-
lido que Jorge tinha entre o grupo da musica jovem e Brooklin
foi o bairro paulistano para onde ele se mudou neste periodo.
No meio de uma acirrada disputa, Jorge Ben optou pela jovem
guarda, dizendo que seu som ¢, na verdade, a Jovem Samba. O
que Jorge fazia era uma sintese entre o rock e 0 samba. Anos mais
tarde, na década de 2000, seu estilo da década 1960 e de 1970
passa a ser classificado como samba-rock.*

38 ARAUJO, Paulo César de. Roberto Carlos em detalhes. Sao Paulo: Planeta do Bra-
sil, 2006. p. 230.

39 VEJA, Sao Paulo, n. 752, 22 maio 2002. p. 141; SACUDIM, Sacudem: movimento
musical de grande projegao nos anos 60 e 70, o samba-rock cai nas gracas da nova gera-
¢ao e dita o ritmo nas pistas de danca. Raga Brasil, Sao Paulo. Disponivel em: <http://
racabrasil.uol.com.br/cultura-gente/90/artigo1 0667-1.asp>. Coonsulta em: 15 nov. 2013.



Esse ecletismo de Jorge Ben ajuda-nos a compreen-
der o periodo de “declinio” de sua carreira, como indicou
Tarik de Souza ao descrever o seu nao enquadramento estrito
em nenhuma das “correntes” musicais brasileiras. Ao mesmo
tempo, esta postura auxilia também a entender seu didlogo ¢ seu
transito pelos diversos grupos. No inicio de sua carreira, Jorge
era influenciado pela bossa nova, mas conferia a este género seu
estilo proprio, sendo apontado por alguns criticos musicais como
“afro”. Na fase em que interage mais com os musicos do “ié-ié
-1€”, incorpora a guitarra nas suas composicoes, e em suas letras
aparecem referéncias ao universo dos “brotos”. Ainda assim,
nesta fase ¢ possivel perceber também a influéncia das tradi¢oes
afro-brasileiras, como na cangao Nascimento de um Principe Afri-
cano (1967), evidenciando o texto negro, uma constante em sua
carreira. Estando mais identificado com a bossa nova ou com
a jovem guarda, Jorge mantém um estilo proprio. Entretanto,
faz concessoes, ao mercado inclusive. Como diz na sua cangao
Jovem Samba: “O meu caso ¢ viver bem/ Com todo mundo/
E com vocé também”, dando assim uma resposta aqueles que
criticavam sua postura eclética.

““BEN TOMA O QUE E SEU’’: FESTIVAIS, TROPICALISMO E NEGRITUDE

Também ¢ em fins dos anos 1960 e inicio da década de
1970 que ocorre a chamada “Era dos Festivais”.* Tais certames
movimentaram o cenario musical brasileiro funcionando como
um vetor de divulgagio comercial ¢ de novas propostas estéticas.
L preciso assinalar que neste contexto a industria fonografica pas-
sava por uma forte expansao. Conforme destacou Luisa Lamarao,
o mercado do disco cresceu mais de 300% no periodo.*' Desta
forma, em um momento no qual parte significativa da producao
musical brasileira era perpassada por uma cultura politica nacio-
nal-popular, que buscava denunciar as mazelas sociais causadas
pelo capitalismo, paradoxalmente, como salienta Napolitano, ha

40 MELLO, Zuza Homem de. 4 era dos festivais. Rio de Janeiro: 34, 2003.

41 LAMARAO, Luisa. 4 erista ¢é a parte mais superficial da onda: mediages culturais na
MPB - 1968-1982. 2012. Tese (Doutorado em histéria) - Instituto de Ciéncias Humanas
e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2012. p. 46.
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uma dinamizac¢do da industria cultural. O pesquisador afirma que
o processo de instituicdo da MPB foi mediatizado ora pelo con-
flito, ora pelas possiveis articulagdes de dois vetores aparentemente
opostos: os aspectos ideologicos e sociologicos e os comerciais e
mercadolégicos. Tais disputas, conflitos e articulagdes podem ser
percebidos nos festivais. *?

Uma vertente da musica brasileira que surge dentro
dos festivais e que busca superar esta dicotomia “ideologia ver-
sus mercado” ¢ a do tropicalismo. Cactano Veloso ¢ Gilberto
Gil, expoentes desse movimento, mostraram-se conscientes de
tais disputas e buscaram achar um “caminho do meio”, como
declarou Caetano: “Acho que a vulgarizacao da musica [...],
fez dela uma outra coisa que ja ¢ vista de uma outra maneira
[...] E sob o signo do produto que a musica esta existindo”.*
Outro aspecto do tropicalismo ¢ que seus idealizadores busca-
vam retomar “a linha evolutiva” da musica brasileira, que teria
sido iniciada com a bossa nova. O que os tropicalistas defendiam
era que a musica brasileira deveria continuar valorizando as tra-
di¢bes nacionais, mas a0 mesmo tempo fazer uma rearticula-
¢ao destas com as novidades que chegavam de fora, como o rock
estadunidense, no caso da Tropicalia, ¢ o cool jazz, no caso da
bossa nova. Assim, para os tropicalistas, conforme salienta Luisa
Lamardo, a “riqueza da musica nacional estaria justamente
na fusdo de diversos estilos”.** Veloso e Gil inspiravam-se nas
ideias antropofagicas de Mario de Andrade, de metaforicamente
selecionar e “devorar” as influéncias estrangeiras que poderiam
ser combinadas as tradi¢oes populares da musica nacional.”

42 NAPOLITANO, Marcos. A musica popular brasileira dos anos 70: resisténcia poli-
tica e consumo cultural. In: Congresso de la Rama Latinoamericana del IASPM, 4., abr.
2002, Cidade do México. Anats... Cidade do México: [s.n.], 2002.

43 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a canc¢ao: Engajamento politico e industria cul-
tural (1959-1969). Sao Paulo: Annablume, 2001. p. 7.

44 LAMARAO, Luisa Quarti. As muitas histérias da MPB: as idéias de José¢ Ramos Tinho-
rao. 2008. Dissertagao (Mestrado em Historia) - Instituto de Ciéncias Humanas e Filo-
sofia, Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2008. Disponivel em: <http://www.
historia.uff.br/stricto/teses/Dissert-2008_LAMARAO_Luisa_Quarti-S.pdf>.  Acesso
em: 25 mar. 2016. p. 55.

45 DUNN, Christopher. Tropicdlia: modernidade, alegoria e contracultura. Disponivel
em: <http://tropicalia.com.br/eubioticamenteatraidos/visoes-estrangeiras/ tropicalia-
modernidade-alegoria-e-contracultura>. Acesso em: 10 out. 2014.



Desta forma, Gilberto Gil em Domingo no Parque, apresentada no
Festival da Record de 1967, usa toques de berimbau e acordes
de guitarra, articulando influéncias tidas como nacionais-popu-
lares e estrangeiras.

Jorge Ben também dialoga com os tropicalistas. Como o
fim do programa “Jovem Guarda”, Jorge apresenta-se algumas
vezes no “Divino Maravilhoso”, programa de Caetano e Gil,
conforme declarou ao Jornal do Brasil em 22/3/1970:

Outra chance boa que tive foi com o grupo baiano de
Gil, Caetano ¢ Gal que me convidou para o programa
[-..]. Quando disse que a minha miisica era diferente da
deles, responderam: “ndo_faz mal, vocé vai cantar a sua
milsica, a misica que vocé estiver fazendo”. "

O musicologo Paulo da Costa e Silva chama a atencao
para a admiragao que os tropicalistas tinham por Jorge Ben: “A
agressividade alegre de Si Manda [cancao do album “O Bidd” —
Siléncio no Brooklin”] exalava a saide [...] que a presenca de
Jorge Ben instaurava na musica brasileira. Comparada com ela,
diria Caetano, parecia que minha Tropicélia era mera teoria”."
Tarik de Souza também ressalta essa proximidade entre o estilo
de Jorge e o tropicalismo: “Em muitas de suas melhores cancoes
ja estavam a ironia e a liberdade freneticamente procuradas por
Gil e Caetano. O que é mais tropical do que a banana?”*

Assim como Cactano e Gil, Jorge Ben teve algumas par-
ticipacoes nos festivais ¢ apresentou Queremos Guerra (Festival da
Record —1968), Charles Anjo 45 (FIC — 1969), Porque ¢ Protbido
Pisar na Grama (FIC — 1971), dentre outras cancdes. Mas as can-
¢oes de Jorge que fizeram mais sucesso nestes certames foram Fu
Quero Mocotd (FIC 1970) e Fio Maravilha (F1IC 1971). A primeira
por conta da polémica apresentacdo feita por Erlon Chaves, um
musico negro relativamente bem conhecido no meio musical da
época como maestro ¢ arranjador. A segunda ¢ uma composi¢ao

46 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 22 mar. 1970. Caderno B. p. 1.

47 IMBATIVEL ao extremo: assim ¢ Jorge Ben Jor. Producao de Paulo da Costa e
Silva. Rio de Janeiro: Radio Batuta, 2012. Capitulo 3 (199 min), documentario sonoro.
Disponivel em: <http://www.radiobatuta.com.br/Episodes/view/20>. Acesso em:
12 mar. 2015.

48 VEJA. Sao Paulo, n. 90, 27 maio 1970. p. 71.
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em homenagem a um famoso jogador do Flamengo e ganhou
um grande destaque por conta da vigorosa apresentagao da can-
tora Maria Alcina. Em suma: as apresentacoes protagonizadas
pelo proprio Jorge nos festivais ndo chegaram a fazer sucesso,
em todo caso suas composicoes continuaram ganhando desta-
que mais por conta da performance de seus intérpretes.*’

Apbds o ja mencionado periodo de relativo ostracismo
entre os anos de 1966 e 1968, a carreira de Jorge alcanca um
novo apice, a partir de seu album de 1969: “Jorge Ben”. Seu res-
surgimento em parte se deve ao entusiasmo que Caetano Veloso
e Gilberto Gil tinham pelo artista e, por conseguinte, por uma
sutil campanha que fizeram junto ao diretor da Philips, André
Midani, para o seu relangamento.” Neste LP de 1969, o ftexto
negro volta a aparecer, por exemplo, na canc¢ao Take Easy My Bro-
ther Charlie, a quem Jorge chama de “meu irmao de cor”.

Também ¢ deste album a cancao Criola, composi¢ao
em que Ben homenageia sua mae. H4 uma singularidade na
maneira como Jorge constréi a imagem de homens e, prin-
cipalmente, de mulheres negras. Suas musas sao belas e dig-
nas, distanciando-se do estere6tipo em geral hipersexualizado
da mulher negra, muito presente no imaginario do periodo,
como ocorre na maioria das representagdes da mulata. Além
de Criola, destacam-se no cancioneiro de Jorge outras composi-
¢oes em que elogia a beleza negra, como Menina Mulher da Pele
Preta (1972), Negro E Lindo (1971), Que Nega E Essa (1972), Criola
(1969) e Qula (1971).

Vejamos a letra de Criola:

Uma linda dama negra/ A rainha do Samba/A mais
bela da festa/A dona da feira/Uma fiel representante
brasileira/Criola/Filha de nobres africanos que por um
descuido geogrdfico nasceu no Brasil/Num dia de Car-
naval/Criola/ E como ji dizia o poeta Gil/O negro é a
soma de todas as cores/Vocé Criola é colorida por natu-
reza/ Vocé Criola é o poder negro da beleza.

49 MELLO, Zuza Homem de. 4 era dos festivais. Rio de Janeiro: 34, 2003. p. 437-492.
50 MIDANI, André. Miisica, idolos, poder. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008. p. 71.



Jorge ressalta a beleza da mulher negra, caracterizando-a
como a mais bela da festa. Esta caracterizacao tem um forte sentido
politico, porque vai contra as imagens em geral construidas sobre
mulheres negras, como a da hipersexualizacao. Outro ponto a ser
destacado é a maneira como Jorge interpreta esta cancao. A palavra
“crioula” é dita com extrema suavidade, subvertendo o sentido pejo-
rativo que a palavra pudesse ganhar. A “Criola” de Jorge “além de
bela” tem uma origem nobre ¢ remonta ao passado da Africa antiga
de farads e rainhas. Na cancao Silvia Lenheira, também em homenagem
a sua mae, Jorge novamente a caracteriza com um titulo de nobreza:
“arainha da casa cor de rosa”. Esta referéncia a nobreza dos africanos
e de seus descendentes no Brasil ¢ uma pratica comum dos sujeitos
negros que, ao mediatizar a dolorosa memoria social da escravidao,
se voltam para o passado grandioso de reinos e impérios africanos.”!

Que Nega E Essa (1969) é outra cangio de Jorge Ben sobre
a mulher negra em que o autor elogia os predicados ¢ as quali-
dades desta mulher especifica. Na letra, o personagem mascu-
lino, apaixonado pela “Nega”, lhe propoe casamento, dizendo
que “Eternamente essa nega faceira, dengosa, dondoca e beijo-
queira/ Ha de ser minha companheira e minha mulher”. O tom
da cancao ¢ mais forte no sentido lirico-amoroso do que politico.

Ja Nega Jula ¢ uma cangao que Jorge fez em homenagem
a modelo Zula, uma das poucas modelos negras brasileiras dos
anos 1970 e que chegou a desfilar na Europa por grifes famosas,
como Pierre Cardin ¢ Paco Rabanne. Zula foi uma das entrevis-
tadas para uma matéria do jornal do Brasil de maio de 1970 sobre
manequins negras:

Um novo padrdo de beleza internacional. Nao. Os cos-
turetros parisienses ndo sdo membros dos Black Phan-
ters... Mas ¢ preciso reconhecer que eles tém um_fraco bem
Jorte por manequins negras. De ano em ano seu nimero
aumenta nas cabines de Alta Costura. E, por sua vez,
as revistas de moda mais esnobes apresentam em suas
pdginas jovens magras de peles coloridas.”

51 GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade ¢ dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001. p. 355.

52 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 24 maio 1971. Revista de Domingo, s/p.

183



184

A matéria diz ainda que ha mais modelos negras do que
brancas desfilando em Paris. Entretanto, no Brasil, manequins
negras em passarelas motivavam comentarios “contraditorios”.
A modelo Lindaura, cujo nome artistico nas passarelas ¢ Tiahré,
declarou que no Brasil ndo costumava ser contratada e que sen-
tia que isto se deveu ao racismo das donas de lojas. Ela conta
que, por influéncia da alta costura francesa, a situacdo come-
¢ou a mudar, comentando por fim que deseja “contribuir para
o desenvolvimento da minha raca, pelo nosso lugar ao sol”.”

Tal discurso ¢ similar ao de alguns sujeitos negros estadu-
nidenses do mesmo periodo, sobretudo os ativistas, que investiam
seus esforgos em criar uma aura de respeitabilidade para a mulher
negra e com esta estratégia “elevar a raca”. Para estes, a elevacao
da raga negra dependia grandemente do papel da mulher, como
demonstrou a sociéloga Maxine Craig. Na luta contra os estereo-
tipos que classificariam a mulher negra como sexualmente dis-
ponivel ou, contraditoriamente, desprovida de beleza, os ativistas
negros estadunidenses lutavam para criar e ressignificar imagens
de beleza e honradez para as mulheres negras.™

E Tiahré se mostrou razoavelmente bem informada sobre
a questao negra nos Estados Unidos: “Acompanho todo o noticia-
rio que diga respeito ao que fazemos, pelo que lutamos, principal-
mente nos EUA. Sou admiradora da obra de Martin Luther King
e tenho consciéncia do meu papel como negra num mundo ainda
muito racista.””

A cangao de Jorge que é mais explicita em relacdo a beleza
negra é Negro E Lindo, titulo de seu album de 1971. Além desta,
também fazem parte do trabalho as cancoes Xica da Silva, Cassius
Marcellus Clay e Qula, ou seja, quatro das dez musicas deste disco
tém tematicas que se referem a identidade negra. Negro ¢ lindo
foi claramente inspirada no lema estadunidense Black is Beautiful.
Segundo Maxine Craig, esta frase nunca denominou uma organi-
zacao especifica. Surgiu espontaneamente e foi usada por diversos

53 Idem.

54 CRAIG, Maxine Leads. Aint’t a beauty queen? Black woman: beauty and the politics of
race. New York: Oxford Press, 2002. p. 30-37.

55 Jornal do Brasil (1971, s/p).



militantes da causa negra. A frase simbolizava, de acordo com a
pesquisadora, “o espirito de amor proprio e exuberancia de uma
geracao que achou uma nova maneira de ver a si mesma”.”® A
socibloga postula que alguns contextos ajudam a explicar o sur-
gimento da expressao, dentre estes: a militancia dos anos 1960
e 1970 que se propds a se autoafirmar, exigir respeito e marcar
presenca; um conjunto de pesquisas no campo da sociologia e da
psicologia que demonstrou o quao danosa a segregacdo era para a
autoestima da populagao negra; novos padroes estéticos que pas-
sam a valorizar a pele escura, os labios grossos e o cabelo crespo:
“a vitoria cultural pode ser experimentada quando os significados
dominantes sao subvertidos e o que antes era ridicularizado, ¢é
elevado”, assevera Maxine Craig.”’

Jorge rearticula as ideias deste movimento de valoriza-
¢do da estética negra e o faz a sua maneira. Ben ndo canta Black
is Beautiful em inglés, ele cantava Negro E Lindo, em portugués:

[-..] Negro é lindo/ Negro é amigo/ Negro também ¢/
Filho de Deus/Eu s6 quero que/Deus me ajude/A ver
meu filho/Nascer e crescer/E ser um campedo/|...]/
Preto velho tem/Tanta canjira/Que todo o povo/De
Angola/Que todo o povo/De Angola/Mandou preto
velho/Chamar eu quero ver/Preto velho dizer/Eu quero
ver preto/ Velho cantar e dizer/Negro é lindo.

Na letra da cancdo, Ben faz referéncia a coisas muito
brasileiras, como ao Preto Velho, uma entidade da umbanda,
religido que surgiu no Brasil e que rearticula preceitos indige-
nas, europeus ¢ africanos. Alude assim a visao predominante da
formacao do Brasil como a nagao que nasceu deste “encontro”
das trés ragas. Ben, portanto, ndo rompia com o imaginario
nacional, encontrava talvez um lugar mais belo para o negro na
fabula das trés racas.

A ancestralidade africana, vista como uma das compo-
nentes da cultura nacional, também esta presente nesta letra.
No fim, Jorge entoa versos em algum dialeto supostamente afri-

56 CRAIG, Maxine Leads. Aint’t a beauty queen? Black woman: beauty and the politics of
race. New York: Oxford Press, 2002. p. 23.
57 Ibidem, p. 44.
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cano, algumas palavras de origem ioruba e outras de origem
banto, sendo identificaveis algumas palavras como “oba”™® e
“zambi™ que fazem parte dos mitos africanos reconstruidos e
rearticulados no Brasil. Quando Jorge Ben canta em ioruba ou
em dialeto banto ndo causa espanto, porque dentro desta mito-
logia das trés ragas, as contribui¢des africanas sao valorizadas se
integradas a cultura brasileira.

Quando afirma “negro ¢ lindo”, Jorge se afirma como
negro ¢ brasileiro. Diferente, por exemplo, do cantor Toni Tor-
nado, que teve um relativo sucesso no periodo e que por ser mais
evidentemente influenciado pelo soul e usar muitas expressoes
em inglés, era visto como “americanizado”.

Jorge Ben raramente cantou em inglés. Das aproximada-
mente 150 cancdes analisadas nesta pesquisa, entre 1963 e 1976,
as excecoes sao George Well, da sua fase jovem guarda, ou jovem
samba; Jazz Potatoes, em que entoa versos também em espanhol,
e Brother, esta Gltima talvez a que mais evidencia alguma influén-
cia da Soul Music americana, e mais especificamente do Gospel:
“Brother, Brother, Prepare one more happy way for my Lord/
With many love and flowers, and music, and music/ Brother,
Brother, Prepare one more happy way for my Lord/With many
love and flowers, and music, and music”.

Em geral a expressao Black s Beautiful sofreu certa resis-
téncia da imprensa e de setores da esquerda brasileira, como, por
exemplo, a can¢do de mesmo nome apresentada por Elis Regina
no FIC de 1971, cuja letra diz: “Hoje cedo, na Rua do Ouvidor/
Quantos brancos horriveis eu vi/Eu quero um homem de cor/
Um deus negro do Congo ou daqui/Que se integre no meu san-
gue europeu”. A letra da cangao causou polémica na imprensa.
Em matéria da Folha de S. Paulo de 5/1/1971, Elis e os compo-
sitores da cangdo sdo criticados por “pichar” a prépria raga ao
chamar de horriveis “os brancos da Rua do Ouvidor”. A canc¢ao

58 “Orix4 feminino dos iorubds, guerreira e muito forte. E a terceira e menos ama-
das das mulheres de Xango, ja que Oia e Oxum sao, respectivamente, a primeira ¢ a
segunda. Deusa do rio Oba”. LOPES, Nei. Enciclopédia brasileira da didspora Africana. Sao
Paulo: Selo Negro Edic¢oes, 2004. p. 485

59 “Divindade suprema dos cultos de origem banto e de umbanda, correspondente ao
iorubano Olorum [...]. Ser Supremo”. Ibidem, p. 693.



¢ considerada “perigosa”, pois poderia causar “uma onda racista,
um conflito aberto entre brancos e negros”. Em outro ponto,
reforcando as versdes publicas sobre a democracia racial, a maté-
ria diz que, excluindo alguns porteiros de hotéis que nao permi-
tem a entrada de negros, ndo existe racismo no Brasil (sic).*
Quanto as influéncias dos lemas e dos ideais dos sujeitos
negros estadunidenses no Brasil, houve nos anos 1970, em geral,
uma tendéncia da opinido publica em tratar o tema como “alie-
nigena” a nossa cultura. Um problema “importado”, como a Soul
Music. A revista Vega, por exemplo, em sua edicao de 8/9/1971,
estampa uma foto de Toni Tornado fazendo um gesto fippie, o que
simbolizava paz e amor, com a legenda “O V importado”. O titulo
da matéria ¢, em tom jocoso, “macacos nos seus galhos” (sic).
Como vem sendo debatido neste trabalho, Jorge Ben
dialoga com o ideario do Black is Beautiful. No cabelo — que
usava um pouco mais cheio nos anos 1970 —, nas performan-
ces e, sobretudo, nas suas cangdes, Jorge Ben se afirma orgulho-
samente como negro. Além do Black s Beautiful, Jorge também
rearticulava influéncias do Black Power. Como diz na letra de
Criola: “Vocé, Criola, é poder negro da beleza”. Em entrevista ao
Pasquim em 1969, Jorge fala sobre o assunto:
E o que vocé acha do Poder Negro nos Estados Unidos:
Olha, isso é um problema muito sério. Eu ndo vivo [d,
moro aqui no Brasil. Sou brasilerro. Mas aqui, ainda no
Jardim de Infancia, tive um problema desses. Uma vez
meu pai for ld no colégio para me ver ¢ me viu sentado na
dltima fileira. Era um colégio da Tyuca: Azevedo Sodré
ou Peretra Passos, ndo me lembro. Um colégio piiblico.
Meu pai me viu e for perguntar por que eu estava la sen-
tado na ultima filetra. Perguntou se eu era mau aluno;
eu ndo era, era bom aluno. Meu pai entdo se zangou e
Jalou que se eu ndo estivesse, no dia seguinte, na primeira
Sileira, ele 1a ld e quebrava tudo. [...] No dia seguinte eu
estava na primeira fileira.”

60 FOLHA DE S. PAULO. Sao Paulo, 05 jan. 1971. p. 20.
61 O PASQUIM. Rio de Janeiro, 25 set. 1969. p. 9-11.
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E interessante notar que Ben reconhece o problema
do preconceito racial, seja no Brasil ou nos Estados Unidos,
mas afirma “sou brasileiro”. Ou seja, pontua que a natureza
do racismo brasileiro ¢ especifica, sutil, e cita o caso pelo qual
passou na infancia. Muito provavelmente ninguém lhe disse tex-
tualmente que ele devia sentar na tltima carteira da sala de aula
por ser negro, mas ainda assim, foi onde a professora o colocou
na hora de dispor a arrumacao da classe.

Mas o importante aqui ¢ assinalar que mesmo dia-
logando com a ideia de “Poder Negro”, Jorge articula tais
ideias de maneira especifica. E, utilizando uma analogia
feita pelo cartunista Ziraldo, em um editorial publicado no
Pasquim em 1970, nota-se a “diferenca que existe, por exem-
plo, entre o Martin Luther King e o Stokeley Carmichael”.®
Ou seja, os sujeitos negros dos anos 1960 e 1970 lancaram
mao de diversas estratégias para lutar contra um status quo de
desigualdades raciais. Por vezes tais a¢cdes eram mais diretas
como no caso de Garmichael, aguerrido militante dos Pante-
ras Negras. Por vezes eram pacifistas, mas extremamente efe-
tivas, como as de Luther King. E por vezes eram sutis como as
de Jorge Ben, que através da boca de seu personagem Charles
Jr, cancao de 1970, diz: “Eu s6 quero viver em paz/E ser
tratado de igual para igual/Pois ja ndo sou/O que foram os
meus irmaos/Pois eu nasci de um ventre livre/Nasci de um
ventre livre no séc. XX”.

Jorge Ben, aqui, aciona uma determinada memoria da
escravidao™ e, embora esta institui¢ao tenha sido abolida em 13
de maio de 1888, quase um século depois, no ano de 1970, ano
de langamento da cancdo, o personagem Charles Jr. ainda clama
por igualdade. “Ja ndo sou o que foram meus irmaos”, diz o per-
sonagem, referindo-se aos seus “irmaos” negros, que no passado
eram escravos. A tematica da escraviddao ¢ um tema central no
cancioneiro de Jorge do periodo, como se verd a seguir.

62 O PASQUIM. Rio de Janeiro, n. 72, 04 nov. 1970. p. 31.
63 POLLAK, Michel. Memoria e Identidade Social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro,
v. 5, n. 10, p. 200-212, 1992.



““EU QUERO VER QUANDO ZUMBI CHEGAR”’

Jorge Ben, desde o seu primeiro album, de 1963, ja
abordava a escravidao em suas letras e cancoes. O tema vai
continuar reaparecendo em sua obra até 1976. Entretanto,
como aponta o pesquisador e musicologo Paulo da Costa e
Silva, o artista jamais usou a palavra “escravidao” em suas can-
¢oes.” Paul Gilroy nos ajuda a pensar sobre isso. O Atlantico
negro ¢ uma chave tedrica elaborada por este pensador, que
tenta dar conta do conjunto de culturas e identidades negras
formadas, a partir da didspora africana, estas, em constante
mobilidade e transformacao. Gilroy defende que as culturas
do Atlantico negro “criaram veiculos de consolagao através da
mediacao do sofrimento”® e Jorge Ben faz referéncia a esta
memoria dolorosa do periodo escravista, mediatizando-a atra-
vés de suas cancoes. Estou usando “memoria” no mesmo sen-
tido que Michael Polak usa “memoria coletiva”, ou seja, uma
memoria constituida nao pelos acontecimentos vivenciados
pessoalmente, mas os vivenciados pela coletividade a qual a
pessoa se sente pertencente. Segundo Polak, “é perfeitamente
possivel que por meio da socializacao politica [...] ocorra um
fendmeno de [...] identificagdo com determinado passado, tdo
forte que podemos falar numa memoéria quase que herdada”.®
Desta forma, mesmo que ndo articule memorias diretas, fami-
liares, Jorge articula a dolorosa memoria do povo que elegeu
como seu acerca do holocausto escravista.

Nas cangoes de Ben, a tematica da escraviddo aparece,
por exemplo, em Africa Brasil (1976):

Angola Congo Benguela/ Monjolo Kabinda Mina/
Quiloa Rebolo/ Aqui onde estdo os homens/Hd um
grande leildo/Dizem que nele hda/Uma princesa a

64 IMBATIVEL ao extremo: assim ¢ Jorge Ben Jor. Produgao de Paulo da Costa ¢
Silva. Rio de Janeiro: Radio Batuta, 2012. Capitulo 6 (199 min), documentario sonoro.
Disponivel em: <http://www.radiobatuta.com.br/Episodes/view/20>. Acesso em:
12 mar. 2015.

65 GILROY, Paul. O Atlintico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001. p. 13.

66 POLLAK, Michel. Memoria e Identidade Social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro,
v. 5, n. 10, p. 200-212, 1992.
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venda/Que veio junto com seus siditos/Acorrentados
num carro de bor/Eu quero ver/Eu quero ver [...]/
Aqui onde estdo os homens/De um lado cana de agiicar/
Do outro lado cafezal/Ao centro senhores sentados/
Vendo a colheita do Algodao branco/ Sendo colludo por
mdos negras/ Eu quero ver/Eu quero ver (...) Quando
LQumbi chegar /O que var acontecer/ {umbi é senhor
das guerras/E senhor das demandas/Quando Zumbi
chega é Qumbi é quem manda.

A cancao comeca fazendo mencdo a algumas das
principais localidades do continente africano que exporta-
ram escravos para o Brasil: Angola, Congo e¢ Benguela. Em
seguida, a letra da cancdo faz referéncia a uma princesa afri-
cana que teria sido vendida como escrava. Essa referéncia
a ideia de nobreza africana trazida para o Brasil com reis,
princesas e suditos faz parte das historias dos africanos escra-
vizados que circularam em algumas regides do Brasil. Rela-
ciona-se também com ritos ainda presentes no Brasil, como
as congadas, que dramatizam a coroacao de “Reis Congo” no
Brasil. Tais rituais, que ganharam forca no Brasil, a partir do
século XIX, podem ser considerados como uma rearticulacao
de batalhas rituais e festejos que ocorriam nos séculos XVII
¢ XVIII em regides da Africa, como Congo e Angola, com
festividades do catolicismo.®’

Essa ideia de realeza africana aparece também em Nas-
cimento de um Principe Africano, de 1967: “Hoje vai ter festa no
Gonga/ Vai sambar Aruan/ Vai sambar Inana/ Vai sambar
Ogan/ Vai sambar Obaoba/ A Tamba esta tocando/ Um novo
principe estd nascendo”. Gilroy nos ajuda a entender esse tema
recorrente da nobreza africana: os sujeitos negros seriam insta-
dos a esquecer a dolorosa memoria publica da escravidao e subs-

67 Para maiores detalhes sobre congadas, consultar: MELLO E SOUZA, Marina. Bata-
lhas e batalhas: rituais da Africa trazidos pelos escravos ganham novo significado com
Santos Catolicos. Revista de Histéria da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <http://www.
revistadehistoria.com.br/secao/dossie-imigracaoitaliana/batalhas-e-batalhas>. Acesso
em: 20 maio 2015; NASCIMENTO, Livia. A Congada é do mundo e da raga negra: memorias
da escravidao e da liberdade nas festas de Congada ¢ Mogambique de Piedade do Rio
Grande-MG, 1873-2015. 2016. Tese (Doutorado em Historia) - Instituto de Ciéncias
Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2016.



titui-la por “uma visao mistica e impiedosamente positiva da
Africa”.% Mas Jorge Ben nio esquece totalmente essa memoria
da escraviddao. A violéncia desse periodo aparece em sua obra
acompanhada dos “finais felizes” de seus personagens, como
veremos adiante.

Outra questao a ser destacada em Nascimento de um Prin-
cipe Africano € a maneira como Jorge Ben constréi a imagem de
Zumbi. Este personagem aparece como um Deus guerreiro,
pronto a vingar as violéncias cometidas no periodo escravista:
“Eu quero ver quando Zumbi chegar/ O que vai acontecer/
Zumbi ¢ o Senhor das Guerras/ Zumbi ¢ Senhor das deman-
das”. E possivel conjecturar que Ben, no referido trecho, estd
associando Zumbi a Ogum, que tradicionalmente nas religioes
afro-brasileiras, como a umbanda e o candomblé, é o orixa do
ferro e da guerra.

Também ¢é importante assinalar que Ogum ¢ associado
a Sdo Jorge, o catdlico santo guerreiro, nas religides brasilei-
ras de matriz africana, sobretudo na umbanda, e Jorge Ben é
ardoroso devoto de Sao Jorge, chegando inclusive a “africani-
za-lo” na composi¢ao Cavaleiro do Cavalo Imaculado (1976): “Ele é
Ledo do Império/ Cavaleiro do cavalo imaculado / Ministro de
Zambi na terra/ O principe de toda Africa”.

Nesta composicao Ben faz referéncia a Lei do Ventre
Livre de 28 de setembro de 1871, que considerava como livres
todos os filhos de escravas, nascidos a partir daquela data. Esta
lei abarca nao so6 a liberdade dos filhos mas também outras pra-
ticas, como o direito a acumulacdo de pectlio para compra de
alforria e a nao separacao de conjuges e filhos menores de 12
anos, dentre outras. Tais praticas foram sendo laboriosamente
construidas através da agéncia destes sujeitos e perpassavam a
politizacdo do cotidiano e a silenciosa luta dos cativos, para fazer
valer direitos considerados tacitos que o Estado legitimou atra-
vés desta lei e de outras posteriores.*

68 GILROY, Paul. O Atlintico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001. p. 355.

69 CHALHOUB, Sidney. Visdes de Liberdade: uma histéria das Gltimas décadas da escra-
vidao na Corte. Rio de Janeiro: Companhia de Bolso, 2011.
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Também ¢ importante demarcar certa agenda positiva
de Jorge Ben. O menino negro que nasceu de ventre livre, na
concepcao deste artista, tem todo um mundo de possibilidades a
sua frente. Nesta cangdo mais uma vez nao hd mencao a palavra
“escravidao”. Porém, uma cultura historica da escravidao, uma
determinada leitura do passado, permeia a cancdo. Em todo
caso, para Jorge, o mais importante é olhar para o futuro, dizer
para Jodo ndo desanimar e seguir estudando, lutando, cons-
truindo o seu futuro. Vale lembrar que o ventre livre aparece
também na cancao Charles Jr., conforme visto anteriormente.

O AFRICA-BRASIL E A AFRICA NO BRASIL

Em 1976, Jorge Ben lanca “Africa-Brasil”, um de seus
mais famosos albuns. Nao por acaso fazem parte deste trabalho
cancoes como Cavaleiro do Cavalo Imaculado, Xica da Silva,” Ponta de
Langa Africano (Umbabarauma) e a cangao-titulo do long play. Vimos
ao longo deste trabalho que frequentemente este cantor e com-
positor faz referéncias ao continente africano em sua obra. Em
2010, uma nova versao de Umbabarauma foi langada, desta vez
em parceria com artistas mais jovens, como Mano Brown, Céu e
Thalma de Freitas. Junto com a cangdo, os produtores langaram
um documentario contando o percurso desta regravacao. Neste,
Jorge explica a razdo de ter dado este nome ao album:

Eu participer de um festival na Argélia e [...] participer
vdrias vezes de festival da juventude e eu ficava assim
intrigado porque eu era o dnico misico brastlewro a ser
chamado num festival de miisica africana. Eles fala-
vam que gostavam do meu estilo de tocar, do suingue da
misica, da maneira de tocar o violdo e a guitarra, porque
era tudo percussivo ¢ eu era convidado por isso e eu quis
Jazer essa homenagem... Esse disco.”

70 Xiwca da Silva ¢ uma cancdo em homenagem a famosa personagem histérica de
mesmo nome que ascendeu de escrava a uma das mulheres mais importantes de Minas
Gerais no periodo colonial.

71 UMBABARAUMA: o documentario. Direcao de Felipe Briso. NSW, 2010 (15 min).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Ryz0FLoMXbo>. Acesso em:
15 mar. 2015.



Visitar a terra de sua mae ¢ algo que sempre esteve no
horizonte deste artista. Uma noticia de 12/3/1974 do jornal O
Globo, por exemplo, indica que o artista ganhou de presente da
gravadora, em seus dez anos de carreira, uma viagem ao conti-
nente africano, mais especificamente a Etiépia, “para conhecer
seus parentes”. No ano de 1970, Jorge Ben ja dizia que preten-
dia viajar para “pesquisar” ritmos etiopes.” Esta ancestralidade
africana, etiope, aparece em diversas de suas composi¢des, como
em Criola, em que Jorge diz que sua mae ¢ “filha de nobres afri-
canos”. O nome que este cantor e compositor escolheu usar em
sua carreira artistica também evidencia esta intengao de reve-
renciar seus ancestrais: Jorge Ben ¢ a inversao do nome de seu
avo etiope, Ben Jorge, como declarou em 1963 a Revista do Rddio.
Nesta mesma ocasido, foi questionado sobre seu estilo musical e
mais uma vez se remeteu as suas origens: “Dizem que se chama
‘afro-bossa-nova’.””® Declarou ainda a revista 7rip, em 2009:

Minha ascendéncia por parte de mae ¢ etiope. Agora, por
parte de meu pai, é uma mistura de europeus. A _familia
toda dele é branquinha, minha vé era branca, dizem que
era austriaca. Meu pai era moreno, nasceu no Brasil jd
musturado. O resto da_familia é tudo claro, e eu sou mes-
clado porque misturou com minha mae, a Afiica.”

E importante assinalar que, quando se refere a Etiopia,
terra de sua mae, Jorge estd se referindo a um pais com carac-
teristicas Gnicas naquele continente. Este foi o Gnico pais afri-
cano a rechagar com sucesso o ataque de uma nagao europeia
em fins do século XIX. No Brasil, e nao s6, a Etiopia era uma
importante referéncia positiva para os sujeitos negros, pois foi o
Unico pais africano nao envolvido no trafico europeu de escravos
e que em um primeiro momento venceu o colonialismo. Em Sao
Paulo, um dos mais antigos 6rgaos da imprensa negra paulista
fo1 O Menelick, fundado em 1915, cujo nome era uma homena-
gem ao imperador etiope que antecedeu Tafari Makonen.

72 VEJA. Sao Paulo, n. 70, 07 jan. 1970. p. 65.
73 REVISTA DO RADIO. So Paulo, n. 732, 1963. s/p.

74 SANCHEZ, Pedro Alexandre. O homem patropi. Revista Tripy Sao Paulo, nov. 2009.
Disponivel em: <http://revistatrip.uol.com.br/revista/ 183 /paginasnegras/o-homem-patropi.
html>. Acesso em: 12 mar. 2015.
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Por conta da constante reveréncia que Jorge presta a sua
ascendéncia etiope, eventualmente é caracterizado por jornalis-
tas, criticos e pelo ptblico como “herdeiro direto da musica afri-
cana”.”” Chegou mesmo a ser classificado como descendente
da “familia real da Etiopia”, uma caracterizagao anedotica feita
pelo rapper Mano Brown:

Fazia muito baile na nossa casa ld. Baile e samba. E
no baile e no samba ouvia-se ¢ tocava Jorge Ben. Tinha
uma lenda [entre seus familiares] que ele era um principe.
“Nao, ele ¢ filho de um principe. Alguma coisa ele é”
[diziam] [...] “Ele é um principe Etiope”. Tinha gente
que achava que ele era da_familia real da Etidpia.”

Retomando a andlise do album “Afiica-Brasil”, as refe-
réncias ao “‘continente negro” aparecem também nas composi-
¢oes Cavalerro do Cavalo Imaculado, na qual Sao Jorge é algado ao
posto de “principe” de toda a Africa; na cancio que da nome
ao LP, em que se remete a ideia de realeza africana contando
a histéria de uma princesa africana que foi vendida no Brasil
como escrava; e Ponta de Langa Africano (Umbabarauma). Sobre a
ultima, Jorge declarou no documentario de 2010 de onde veio
a inspiracdo para esta cancdo: “Morei na Iranca. Ficava entre
Franga e Inglaterra. Eu e meu primeiro grupo, o Admiral Jorge
V, e fol a primeira vez que vi esse jogador negro, Umbabarauma.
[...] E o ponta de lanca ¢ porque ele jogava com a camisa 10.”

Poderia ser dito de maneira simplista que o fato de
Jorge Ben ser descendente de etiopes enseja nesta evocagao uma
ancestralidade africana. Entretanto, seria mais adequado dizer
que este individuo escolhe reverenciar e valorizar suas herancas
africanas. Mesmo dizendo que tem também ancestrais europeus,
o artista pouco fala sobre isso. Escolhe, por exemplo, quando
morava na Europa e assistia a disputas entre times europeus,
homenagear o jogador africano em vez de quaisquer outros
jogadores, em sua maioria europeus. Esta evocacao ¢ um ponto

75 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 30 ago. 1969. Primeiro Caderno, p. 2.

76 Provavelmente este “mito” se originou no fato de Jorge homenagear sua mae dizendo
que ela seria filha de nobres africanos na cangao Criola (1969). UMBABARAUMA: o
documentério. Direcao de Felipe Briso. NSW, 2010 (15 min). Comentarios meus.



determinante na elabora¢do da sua identidade como sujeito
negro, processo este que ndo ¢ isolado, pois diversos outros artis-
tas no Brasil e no mundo faziam esta evocagao no periodo. A
Africa, de acordo com Livio Sansone, foi e continua sendo usada
como um “banco de dados” de forma criativa, constituindo uma
forca central para a cultura produzida por sujeitos negros ao
redor do mundo.”

[ importante também assinalar a mancira como esta
Africa ¢ evocada. A Africa cantada por este artista ¢ uma idea-
lizacdo. E a Etiopia de sua mic e de Hailé Selassi¢, uma terra
de nobreza. Ben nao costumava articular imagens das guerras
contra o colonialismo ou das guerras civis. Esta construcao ¢
eminentemente politica, como toda identidade o ¢, e seus obje-
tivos eminentemente politicos, conforme vimos ao longo deste
trabalho, eram a luta por igualdade e por direitos e valorizagao
de uma estética ¢ de uma autoestima negras.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em 1998 realiza-se em Sao Paulo o festival interna-
cional Heimneken Concerts, que recebe musicos de todo o mundo.
Quem “comanda” o primeiro dia do evento ¢ Jorge Ben Jor,
na chamada “Noite Africana”.”® Como anfitriao da noite, Jorge
recebe trés artistas considerados expoentes da “moderna musica
africana” dos anos 1990: o guitarrista malinense Ali Farkha
Touré, a cantora do Benin, Angelique Kidjo e o pianista Ray
Lema (Republica Democratica do Congo). Mais uma vez Jorge
atua como um “navegante” no Atlantico negro, trazendo na sua
embarcacio a Africa ao Brasil, como nas cancdes analisadas ao
longo deste trabalho, a exemplo de Criola. O climax do show ¢ a
apresentacio de Mama Afiica, composicio de Jorge que é perfor-
matizada pelo proprio com Touré, Kidjo, Lema e boa parte dos
musicos que os acompanham numa grande jam session. A cancao
¢ uma ode 2 vida e a idealizada Mae Africa: “E viva a vida/ E

77 SANSONE, Livio. Da Afica ao Afro: uso ¢ abuso da Africa entre os intelectuais
e na cultura popular brasileira durante o século XX. Afro-Asia, Salvador, n. 27, 2002.

78 FOLHA DE S. PAULO. Sao Paulo, 01 abr. 1998. Ilustrada, p. 8.
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viva a vida/ E viva a vida/ Africa/ Viva Mama Africa”. Em
oposi¢ao as imagens normalmente construidas acerca do con-
tinente africano — dor, sofrimento, genocidio, pobreza, morte
— Jorge escolhe celebrar a vida e a alegria. A imagem que ele
aciona de sua fomeland,” a terra de sua mae, nao é a de um
pais que passou por sangrentas guerras civis, mas a da grandiosa
Etiopia dos imperadores negros. Um simbolo que serviu de ins-
piracdao nao s6 para Jorge, mas para outros sujeitos negros ao
redor do mundo, como Bob Marley. Nesta simbologia, ha um
sentido politico, pois Jorge retrata os africanos, mais especifica-
mente os etiopes, ndo como barbaros ou incivilizados, mas como
herdeiros de um povo antigo e nobre. Esta visao mitica da terra
de origem ¢ essencial para entender a construcao que Jorge faz
de uma identidade racial negra e positiva.

Quanto a tematica do holocausto escravista, Jorge o faz
sem jamais usar a palavra “escravidao”. Gilroy aponta como
esta memoria dolorosa, esses “terrores indiziveis”, ¢ importante
na “criacao cultural Afro-Atlantica”.® Entretanto, o artista ndo
da énfase ao “agoite”. Pelo contrario, suas historias falam de
princesas africanas, “Pretos Velhos” astutos, escravas que viram
imperatrizes, meninos que nasceram livres e de Zumbi como
uma divindade redentora. Em vez do cativeiro, Jorge ressalta a
liberdade. Deve ser levada em consideracao a sua tendéncia em
fazer cangbes positivas. Jorge ¢ visto como um compositor que
s0 canta historias com finais felizes. Esta tendéncia por certo
influenciou em alguma medida as imagens que Jorge construiu
da escravidao, mas sua construcdo dos sujeitos negros como
agentes definitivamente nao ¢ por acaso.

A memoria da escravidao, a Africa idealizada ¢ a afir-
macao de sua negritude sdo caracteristicas constantes em sua
obra, e por isso me vali da categoria flexto negro para dar conta
desta recorréncia. Ao transitar por diversas correntes estéticas
da musica brasileira, Jorge manteve estas tematicas. O texto

79 BUTLER, Kim. Defining Diaspora, Refining a discourse. Diaspora: A journal of
transnational studies. v. 10, n. 2, p. 189, 2001.

80 GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001. p. 158.



negro foi uma constante e se aprofundou na década de 1970,
quando as referéncias a negritude em sua obra se avolumam.

Mesmo articulando algumas ideias dos movimentos esta-
dunidenses, como o Black Panther e o Black is Beautiful, o artista
nao sofreu resisténcia da critica musical e da imprensa. Vale
lembrar que, quando perguntado, em 1969, sobre a mobilizagao
do Poder Negro nos Estados Unidos, Jorge respondeu: “E um
problema sério, né [o preconceito, a desigualdade racial|, mas
eu sou brasileiro”, ponderando que as tensdes raciais no Bra-
sil se materializam de maneira diferente. Vale também lembrar
que quando louvava a beleza negra, sobretudo a das mulheres
negras, Jorge o fazia nao em relagao aos brancos, dizendo algo
como “o negro ¢ mais bonito que o branco”. Jorge dizia “negro
¢ lindo!” e ponto, diferentemente de Elis Regina, que cantava
sobre “os brancos horriveis”.

I possivel conjecturar que o artista talvez recebesse
orientacoes de empresarios ou produtores musicals para nao
acionar a sua identidade negra de maneira muito contundente,
a fim de nao confrontar seu publico consumidor. Entretanto,
algumas fontes indicam o contrario. De acordo com depoimento
do empresario André Midani, na época presidente da Philips,
Jorge sempre teve total autonomia criativa.? Outro indicio é a
matéria da revista Vga de 27/5/1970, em que Tarik de Souza
indica que o fato de Jorge ter feito o gesto do poder negro — a
contragosto — em algumas apresentacoes foi por insisténcia do
empresario Guilherme Aragjo.”” Certamente a maneira sutil
com que o artista questionava as desigualdades raciais se devia a
sua personalidade conciliadora, de quem tem aversdo a polémi-
cas. Outro fator que pode ter contribuido foi certa dose de auto-
censura e estratégia: setores expressivos da sociedade brasileira
rejeitavam um modelo de negritude mais aguerrido, como o
expresso por Toni Tornado, ou um comportamento mais altivo

81 André Midani me concedeu este depoimento em 25 de agosto de 2014, as 18h, em
sua casa na Gavea, Rio de Janeiro.

82 “Guilherme Aratjo queria que ele usasse camisoloes orientais como Gil e Cae-
tano. Mas ele recusou. Apenas umas poucas vezes, acanhado, aceitou erguer o brago
esquerdo para mostrar ao publico o punho cerrado na saudagao simbélica do poder
negro”. VEJA. Sao Paulo, n. 90, 27 maio 1970. p. 71.
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como o de Wilson Simonal. Seja no contetido das suas letras ou
na sua estética musical, o artista nunca teve posturas muito con-
tundentes; pelo contrario, suas cancoes sao agradaveis, alegres e
positivas, conquistando seus ouvintes. Assim, Jorge Ben afirma-
se como negro, mas nao o faz de uma maneira que poderia ser
considerada “agressiva” ou “radical” pela sociedade. O cantor
tinha consciéncia de até onde poderia ou deveria ir. Como diz
em uma de suas cancoes: “O meu caso € viver bem com todo
mundo e com vocé também”, ou em outra: “Eu sé ponho meu
chapéu onde eu possa apanhar”.

Voltando ao Heineken Concerts, nas poucas vezes em que
a camera focalizou a plateia, vemos que a maioria ¢ composta
de brancos. Em uma entrevista de 1993 a revista Raga, Jorge
fala sobre o assunto: “Meu show, por incrivel que pareca, é
de branco”. O artista acrescenta: “Nao devem me considerar
um porta voz da comunidade negra. Embora eu seja, através
das minhas letras e das minhas musicas”.*® Vemos aqui que
a cultura negra ¢ louvada e consumida por grande parte da
populacao brasileira e, embora este seja um caminho para a
mobilidade social de sujeitos como Jorge, o mesmo nao ocorre
para a grande maioria dos seus “irmdos de cor”. O caminho
que Jorge percorreu ao afirmar a sua negritude sem negar a
brasilidade e sem partir para o confronto funcionou no caso
particular dele. Pode nao ter resultado em mudancas concretas
para a coletividade a qual pertence, mas significou uma grande
vitoria simbolica. Considerado o quinto artista brasileiro mais
importante e influente no cenario musical pela revista Rolling
Stone®* — o nico negro entre os cinco primeiros —, no fim das
contas Jorge Ben chegou a um lugar de grande destaque na
musica brasileira. O chapéu dele estd num lugar bem alto,
onde poucos podem alcancar...

83 RACA BRASIL. Sao Paulo: Simbolo, ano 3, n. 18, fev. 1998. p. 21.
84 Disponivel em: <http://rollingstone.uol.com.br/edicao/25/5-jorge-ben-jor>. Acesso
em: 25 jan. 2015.
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Tupo PRETO: IDENTIDADE NEGRA, TEATRO E
EDUCACAO NA EXPERIENCIA ARTISTICA DE DE
CHocoLAT (R0 DE JaNEIRO, 1920)

Rebeca Natacha de Oliveira Pinto

Precisam-se de negros e negras, para a organizagdo de
uma companhia leatral destinada a enfeitigar o Rialto.
Devem ser absolutamente retintos e ndo muito horrendos,
idade entre 16 ¢ 40 anos, sabendo ley; escrever e dangar.
Procurar o Sr. Mdrio Nunes no B>
Rio de Janeiro, década de 1920. A imprensa carioca
noticiava a criagdo de uma companhia de teatro negro, organi-
zada pelo ator De Chocolat.? Com ar de ironia, em edi¢do de
O Malho, o critico Mario Nunes publicava um ficticio antncio
de recrutamento de artistas para a companhia de De Choco-
lat. Nunes, jornalista do Jornal do Brasil, ¢ também da referida
revista ilustrada, debochava da nova companhia teatral que
entdo surgia. Talvez para ter assunto num periodo pés-carnava-
lesco, entressafra da temporada teatral, ou ainda por puro pre-
conceito, Nunes desmerecia a possibilidade de implementagao
de um “teatro negro” aos moldes parisienses.
E nessas relacdes, expostas por Mério Nunes, entre
educacdo — e seus processos difusos —, cultura e politica, que se
insere este artigo, tendo em mente que tais questoes estao extre-

1 NUNES, Mario. Teatros. O Malho, Rio de Janeiro, ano XXV, n. 1224, 27 fev. 1926.

2 Seguindo a concepgao teérica sugerida pela historiadora Hebe Mattos, optamos
por utilizar a designacao negro em sentido contemporaneo, conforme o termo tem sido
construido pelos movimentos negros no Brasil, como marca da escravidao e da origem
africana e de reivindicagdo identitaria. Isto nao significa que ignoramos o fato de que as
designagoes de cor estiveram sujeitas as clivagens sociais, as desigualdades e as hierar-
quias da sociedade escravista, compreendendo que as varias designacoes de cor aludiam,
historicamente, a conflitos e disputas. Consultar: MATTOS, Hebe. Raca e cidadania
no crepusculo da modernidade escravista. In: GRINBERG, Keila; SALLES, Ricardo
(Org.) O Brasil imperial. Vol. 111- 1870-1889. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2009.



mamente imbricadas. Buscamos apreender como a trajetoéria de
Joao Candido Ferreira, o intelectual negro que ganhou a alcu-
nha de De Chocolat, dialoga com as transformacoes ocorridas
na capital federal, percebendo também como suas experiéncias
e vivéncias podem ser uma brecha para a compreensao dos dife-
rentes espacos de participacao politica conquistados pelos afro-
descendentes na Primeira Republica.’

De Chocolat, como artista e intelectual negro, pode
ser considerado como sujeito histérico integrante de uma
rede intelectual e cultural mais ampla, que agregava varia-
dos grupos e individuos em espacos distintos e plurais de
sociabilidade urbana.® Nossa proposta é pensar a atuagao
do ator e revistografo,” na medida em que compreendemos
a sua inser¢ao no campo das lutas dos negros no processo do
pos-Abolicao.

Nesse sentido, cabe ressaltar que nao buscamos estu-
dar o individuo isolado, examinado em si mesmo. Ao estudar
a trajetoria desse artista, visamos reconstruir o que ¢ pertinente
para fazer emergir o seu entorno, buscando perceber contextos
sociais e culturais mais amplos ou problemas historicos especi-
ficos. A partir dos estudos chamados de micro-histéricos, como

3 Ao nos debrugarmos sobre a trajetoria de Joao Céandido Ferreira, objetivamos pro-
blematizar as temporalidades das a¢des humanas, entendendo que os interesses indi-
viduais e/ ou coletivos constituem e sdo constituidos por esquemas culturais que, coti-
dianamente, lhes fornecem informacoes, mediando atitudes, comportamentos, enfim,
modos de ser e viver. Nesse sentido, admitimos que somente, a partir de um olhar
atento sobre os rastros deixados pelos individuos (conscientemente ou no), ¢ possivel
se conseguir uma aproximac¢ao com as estruturas das relagdes entre as pessoas, com
vistas a extrair contradi¢des, tensdes, conflitos e conformagoes de toda ordem que
marcaram o fluxo continuo das vivéncias sociais. A trajetéria deste artista negro, na
cidade do Rio de Janeiro, no pés-Aboligao, ¢ vista como uma janela para se compreen-
der as tensoes e contradigdes surpreendidas nos vestigios deixados pelos individuos,
os quais sinalizam também praticas e costumes vivenciados na escravidao que foram
reconstituidos em novas relagoes de poder expressas nas vias informais e¢/ou legais.
Consultar: SOUZA, Edinelia. Pés-aboli¢do Hierarquias, lealdades e tensies sociais em traje-
ldrias de negros e mestigos de Nazaré das Farinhas e Santo Antonio de Jesus 1888/1930. 2012.
Tese (Doutorado em Histéria) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, 2012.

4 Consultar: SIRINELLI, Francois. Os Intelectuais. In: REMOND, René. Por uma
Histéria Politica. 2. ed. Tradugao de Dora Rocha. Rio de Janeiro: Fundagao Gettlio Var-
gas, 2003. p. 231-269.

5 Nome dado para o autor de pegas do Teatro de Revista.
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os de Giovanni Levi,® Carlo Ginzburg,” Jacques Revel® e Natalie
Davis,” apresenta-se a possibilidade de pensar no individuo em
sua vasta gama de relagoes.

DE CHOCOLAT: SUA CARREIRA ARTISTICA NAS PRIMEIRAS
DECADAS DO SECULO XX

Joao Candido Ferreira nasceu em Salvador, na Bahia,
em 18 de maio de 1887, alfabetizando-se no fim do século XIX
e inicio do XX. Periodicos como o Didrio de Noticias afirmam que,
ainda em Salvador, revelava um profundo interesse pelo teatro,
tendo ingressado, muito jovem, numa companhia espanhola de
zarzuelas,'"’ com a qual transferiu-se para o Rio de Janeiro."
Cancionista nos primeiros anos do século XX, iniciou sua car-
reira se apresentando em casas de “chopp”, cabarés e teatrinhos
de variedades na capital federal, sob o pseudéonimo de Jocan-
fer.'”” Ap6s uma viagem a Paris, no comec¢o da década de 1920,
ganhou a alcunha de De Chocolat, com a qual assinou e regis-
trou musicas e pecas teatrais. Sua atividade teatral desdobrou-se
em diversos géneros, desde a opereta a comédia — e, destacada-
mente, a revista —, o que fez com que seu nome seja relacionado
a inameros empreendimentos, e, especialmente, a Companhia
Negra de Revistas, fundada em 1926. Candido Ferreira teve
um solido circulo de amizades, convivendo com personalidades
como Noel Rosa, Donga, Pixinguinha, Francisco Alves, Duque,

6 Consultar: LEVI, Giovanni. Usos da Biografia. In: FERREIRA, Marieta de
Moraes; AMADO, Janaina (Org,). Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Fundagao
Getulio Vargas, 1996. p. 168-181.
7 Consultar: GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano ¢ as idéias de um
moleiro perseguido pela inquisigao. Sao Paulo: Companhia das letras, 2006;

. Provas e possibilidades a margem de “Il Retorno de Martin Guerre” de Natalie
Zemon Davis. In: . A micro-histéria e outros ensaios. Lisboa: DIFEL, 1989.
8 Consultar: REVEL, Jacques (Org.). Jogos de escalas: a experiéncia da micro-andlise.
Rio de Janeiro: Fundagao Getalio Vargas, 1998.
9 Consultar: DAVIS, Natalie Zemon. O retorno de Martin Guerre. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1987.
10 Zarzuela ¢ um tipo de 6pera-comica espanhola, com cangdes e pecas instrumentais
entremeadas por didlogos, muito comum nos palcos do Brasil no século XIX.
11 Difundiu nossa masica popular no exterior (DIARIO DE NOTICIAS, 29 dez. 1956).
12 Seu primeiro nome artistico, composto pelas primeiras silabas de seu nome.



Procopio Ferreira e Jaime Costa. Integrou-se ao ambiente cul-
tural e as redes de sociabilidade artistica e intelectual da cidade
do Rio de Janeiro.

Tiago de Melo Gomes sinaliza para o tino comercial de
De Chocolat, uma vez que apos voltar de temporada artistica
na Europa acreditou que seria possivel a realizacao de uma ver-
sa0 brasileira para o Teatro Negro.” Em associa¢do com Jaime
Silva, destinou sua atenc¢do para a formagdo de uma compa-
nhia de teatro musicado, a Negra de Revistas — possivelmente
seu empreendimento de maior sucesso — contando majoritaria-
mente, com a participacao de atores e atrizes negros.

Nascidas nas ultimas décadas do século XIX, as revistas
eram um teatro de improvisacdo, de critica e fantasia, que se
revestia de uma técnica propria, de ritmos certos e de uma dina-
mica especial, ndo excetuando um elaborado cenario. Segundo
Neide Veneziano, era um tipo de espeticulo no qual eram
manipulados variados tipos de interpretagdes, possibilitando o
estabelecimento de um didlogo com os diversos grupos sociais.'*
No tocante aos atores, a presenca de mulatos e negros se fazia
notoéria. Para Antonio Herculano Lopes, o “modo brasileiro”
de fazer teatro — ou seja, o Teatro de Revista — passava pela
presenca predominante das companhias mulatas. Para o autor,
a fertilidade das revistas ¢ do teatro musical deve-se a “absor-
¢ao de nutrientes de diversas origens étnico-culturais, capazes
de falar para amplos setores da populagao”.” A revista musical,
para Lopes, vinculava-se as muitas facetas da modernidade no
Brasil. Segundo ele:

Ela representava, no entanto, uma outra _face da moderni-
dade. Estava nas origens de uma cultura urbana carioca
sobre a nossa identidade cultural. Recusando uma for-

13 Fazia-se notoria a existéncia de companhias teatrais negras na Europa —a Ba-Ta-
Clan era um grande exemplo, ¢ posteriormente a Revue Négre com Josephine Baker —
demonstrando a legitimidade de trupes teatrais compostas por artistas negras. Consultar:
GOMES, Tiago de Melo. Um espelho no palco. Campinas, SP: Editora Unicamp, 2004.
14 VENEZIANO, Neyde. O teatro de revistas no Brasil: dramaturgias ¢ convengdes. Cam-
pinas, SP: Editora Unicamp, 1991. p. 23

15 LOPES, Antonio H. O teatro de revista e a identidade carioca. In: . Entre
Europa e Africa: a invencio do carioca. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa;

Topbooks, 2000. p.15.
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¢ada insergdo numa cultura de elite ou populas; operando
entre as tradiges arlisticas europeias e a presenga insi-
nuante das tradigdes africanas, acompanhando de perto
as rdpidas mudangas nos valores, na moda, na linguagem
¢ nos gostos da época, as revistas musicais dos anos 1900
¢ 1910 ja prenunciavam a vertigem dos anos 20. Esse
potencial de um teatro entre o erudito ¢ o popular estar
Jformando uma “nova cultura” ndo passou despercebido
pelos modernistas. O futurista Marinetts, na Itdlia, evo-
cava o género teatro de variedades como inspirador e fonte
de sua estética. E Mario de Andrade declarava em 1926
que “os tnicos espetdculos teatrais que a gente ainda pode
Jrequentar no Brasil sdo o circo e a revista”.'

Tiago Gomes, Martha Abreu e Andréa Marzano argu-
mentaram que, durante o século XIX, era comum encon-
trar espetaculos em que se comprovava a presenca de artistas
negros.'” Nas primeiras décadas republicanas, na cidade do Rio
de Janeiro, artistas negros, como Eduardo das Neves e Benjamim
de Oliveira, faziam notério sucesso, vinculando-se a indastria
fonografica e atraindo uma infinidade de pessoas para assistirem
aos seus espetaculos.'® Abreu salienta que a ascensio de musicos
negros nesse contexto nao pode ser descuidada ou analisada, a
partir da existéncia de areas mais flexiveis para a visibilidade
e mobilidade social dos descendentes de escravos. “Precisa ser
encaminhada numa dimensao atlantica, articulada ao inter-
cambio propiciado pela instalagdo da inddstria fonografica em
varias cidades das Américas ¢ ao envolvimento cultural e poli-

16 LOPES, Antonio H. O teatro de revista e a identidade carioca. In: . Entre
Europa e Africa: a invengio do carioca. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa;
Topbooks, 2000. p. 14.

17 Consultar: GOMES, Tiago de Melo. Negros contando (e fazendo) sua histéria:
alguns significados da trajetéria da companhia negra de revistas (1926). Estudos Histéricos,
Rio de Janeiro, ano 23, n. 1, 2001;

ABREU, Martha; MARZANO, Andrea B. Entre palcos e musicas: caminhos de cida-
dania no inicio da Republica. In: CARVALHO, José Murilo de; NEVES, Lucia M. P.
(Org.). Repensando o Brasil dos Oitocentos: cidadania, politica e liberdade. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2009.

18 LOPES, Antonio H. De como os mulatos entraram na histéria dos musicais cario-
cas. In: RAMOS, Alcides Freire; PATRIOTA, Rosangela; PESAVENTO, Sandra Jatahy
(Org.). Imagens na histéria. Sao Paulo: Hucitec, 2008. p. 75-102.



tico dos negros”." Paul Gilroy, ao se debrugar sobre tal questao
para a América anglo-saxa, enriquece essas reflexdes, ao afirmar
que o universo do entretenimento — especificamente os ambien-
tes musicados — constituiu-se como um elemento extremamente
relevante da cultura politica negra desde a escravidao.”

No decénio que vai de 1926 a 1936, pode-se dizer que
De Chocolat chegou ao apice profissional. O periodo comecou
com a criagdo da Companhia Negra de Revistas, mas desdo-
brou-se também na fundagao, ainda em 1926, da Companhia
Ba-Ta-Clan Preta. Inaugurou também, em 1936, a famosa Gasa
do Gaboclo, em parceria com Duque ¢ Humberto Miranda, no
velho Teatro Sao José, que marcou época nos espetaculos do
Rio, e para a qual escreveu varias pegas, em parceria com o
mesmo Duque e ainda com Paulo Orlando.?!

Ainda na década de 1930, De Chocolat insistiu em for-
mar, novamente, uma companhia composta em sua maioria por
artistas negros, a Companhia Negra de Operetas e Revistas, mas
procurando outros caminhos de expressao que nao fossem o “do
negro representar papel de branco”.* Esfor¢ava-se para nao
seguir como uma imagem invertida do que faziam alguns artis-
tas brancos estadunidenses, isto é, a dos “brancos imitadores
de negros”.* Nossa “maliciosa curiosidade” debruca-se sobre
os comentarios que se faziam a respeito dessas apresentagdes,
como ¢ o caso da pega Algemas Quebradas, apresentada em outu-
bro de 1938, no Teatro Joao Caetano. A opereta, ambientada
no tempo do cativeiro, em vez de ter um cantor negro no papel
principal, dava a oportunidade ao cantor Jaime Vogeler, des-
cendente de alemaes, para este brilhar intensamente ao lado de
atores negros importantes, como Grande Otelo e Apolo Cor-
reia. Para a critica, a Negra de Operetas firmou-se como uma

19 ABREU, Martha. Historias musicais da Primeira Republica. Revista ArtCultura,
Uberlandia, MG, v. 13, n. 22, p. 71-83, jan./jun. 2011. p. 80.

20 GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade ¢ dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001.

21 JOTA EFEGE. De Chocolat. Teatro Ilusirado, Rio de Janeiro, out. 1959. [CEDOC-
Funarte (Arquivo Bricio de Abreu)].

22 Teatro negro no Brasil: As experiéncias estrangeiras e a nova tentativa nacional.
Carioca, Rio de Janeiro, n. 152, p. 36-37, 17 set. 1938.
23 Idem.
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“Iniciativa séria”, tratando-se de “um veiculo para as caracteris-
ticas proprias do canto, do baile, do drama social, de tudo que
caracterizava ainda a sobrevivéncia da raca negra caldeada em
outras, no Brasil”.?* Mesmo assim a nova composicao de De
Chocolat ndo demorou a se dissolver.

Em ocasido da sua segunda viagem a Europa,® prova-
velmente ap6s o fim da Negra de Operetas e Revistas, o antigo
cantor dos teatrinhos e dos chopes berrantes ja havia desenvol-
vido muitas habilidades artisticas, e seguiria assim até o fim da
vida, em continuo desenvolvimento profissional. Além de can-
conetista, foi dangarino, ator, compositor de cangoes populares,
repentista, improvisador, imitador, cabaretier e autor teatral. Tam-
bém foi produtor de teatro, colaborou com muitas companhias
de revistas como diretor artistico, ensaiador e autor, deixando
inameros quadros encaixados em numerosas pecas teatrais.® A
respeito da capacidade de De Chocolat, como artista e intelec-
tual, um reporter descreve:

Pessoas que assistiram diwersas representages suas contam
hoje os seus sucessos, na mocidade deste artista que conseguiu
agitar de manera ruidosa a propria existéncia. De cartola e
fraque, De Chocolat regressou da Europa e foi para os meios
leatrais apresentar espetdculos novos. Marcou época e até a
sua morte conseguiu manter de pé o seu cartaz.”’

Orlando de Barros sinaliza que no periodo em que vivia
do trabalho das boates também colaborou com o Departamento
de Turismo e Certames da Prefeitura do Rio de Janeiro, fazendo o
“presépio vivo”, na Quinta da Boa Vista, uma encenacao natalina
representada por atores, iniciativa repetida durante alguns anos.”
Registra-se, no periédico 4 Noite, que havia sido incumbido pela

24 Idem.

25 A data desta viagem ¢ tdo imprecisa quanto a primeira. Suspeita-se que apos o fim da
Negra de Operetas e Revistas, tenha surgido a possibilidade dessa segunda viagem a Europa.
26 DE CHOCOLAT foi um dos maiores boémios do teatro. Correio da Manhd, Rio de
Janeiro, 30 dez. 1956; MORREU De Chocolat, um artista da “Velha Guarda”. Tribuna
da Imprensa, Rio de Janeiro, 28 dez. 1956.

27 DE LUTO o samba: A morte de De Chocolat. A Noite, 28 dez. 1956.

28 BARROS, Orlando de. Coragdes De Chocolat: a historia da Companhia Negra de
Revistas, 1926-1927. Rio de Janeiro: Livre Expressao, 2005. p. 57.



prefeitura de reanimar o carnaval de rua da capital federal, bem
como de reviver o Bumba meu boi, espetaculo levado a efeito na
ilha de Brocoi6.” Consta também que, na mesma ocasiao, De Cho-
colat dirigia o Servigo de Recreacdo Operaria do Ministério do
Trabalho e acumulava o cargo de ensaiador das pecas teatrais que o
Departamento de Turismo municipal encenava.” Sobre o emprego
como extranumerario da prefeitura, seu antigo chefe, Alfredo Pes-
soa, disse: “Era muito meticuloso e honesto em seu trabalho”.?!
Anos depois, o compositor Nelcy Deiroz, amigo de De Chocolat,
lembrava seu profissionalismo e capacidade artistica, falando da
confianga que os empresarios de teatro depositavam nele.*

De Chocolat faleceu em 27 de dezembro de 1956, e sua
morte quase passou despercebida devido as festas de fim de ano.
Eis como um periodico registra o tltimo decénio de suas atividades:

Comegou a escrever pegas, dirigir espetdculos, ensinar aos
novatos, trabalhar enfim para o progresso do teatro, até que
quando acabava de ensaiar a sua mais recente produgdo,
0 “show” ‘Artigo do Dia”, elevado a cena em uma de
nossas bottes, a morte sempre traigoeira, roubou-o de nosso
convivio. De Chocolat deixou saudades grandes, bonachdo
que sempre foi, contando sempre suas mais recentes piadas e
suas mais antigas aventuras, dewxou uma lacuna em nossa
simpatia e em nosso teatro, para o qual viveu toda a exis-
téncia, dando ao mesmo o que tinha de melhor”

Jota Efeg ¢ registra assim os Gltimos tempos do notavel
artista:

E, amnda a poucos dias de sua morte, ensaiava um
pequeno “show” para um novo clube noturno que ia ser
inaugurado na Cineldndia. Doente, alquebrado, jamazs se

29 A Noite (28 dez. 1956).

30 Difundiu nossa musica popular no exterior (DIARIO DE NOTICIAS. Rio de
Janeiro, 29 dez. 1956).

31 A VELHA guarda acompanhou De Chocolat em sua tltima morada. O Globo, Rio
de Janeiro, 28 dez. 1956.

32 MORRE De Chocolat: um simbolo da Velha Guarda. O Jornal, Rio de Janeiro, 28
dez. 1956.

33 Dossié De Chocolat. Cedoc-Funarte [recortes da imprensa sem indicagao de titulo
e fonte. Doacao: 22 nov. 1979].
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entregou ao desdnimo e continuava, idealista, sonhando,
arquitetando planos, relutando a aposentadonia. |[...] jd
nas tltimas aparighes no palco, exibiu-se no teatro Iris,
da Carioca, como poeta repentista. Pedia motes, rimas, ao
piblico, prontamente, rdpido, compunha quadrinhas ou
redondilhas glosando o tema dado, ora humoristicamente,
ora terno ¢ gracioso. Tinha, como se depreende, a faci-
lidade de versejay; de fazer mondlogos rimados e, assim,
em suas revistas, encontramos vdrios deles de muito sabor
satirico, ferino, retratando tipos e costumes nossos. Pobre,
sempre em aperturas financeiras, poeta e boémio, De Cho-
colat morreu e _for enterrado sem o aparato faustoso dos
Junerais de gala. Nada levou nem deixou de bem material
na operagdo do “deve” ¢ “haver” que a gente burguesa
lem sempre em mente realizar na duragdo da vida. A
lerra entregou a matéria que lhe pertencia na preceituagdo
biblica, e deixou vivo, na recordagdo dos seus amigos, nos
seus versos, nas suas pegas leatrais, o seu espirito irre-
quaeto, jovem e eterno.”*

De fato, ¢ através das obras escritas por De Chocolat,
¢ das diferentes reportagens ¢ entrevistas publicadas em diver-
sos periddicos, que podemos ter acesso ao legado da rica expe-
riéncia profissional desse importante intelectual negro. Este era
muito afeito a “escritura artistica”, seja em pecas para o teatro
de revista, cangdes, shows, esquetes ou até mesmo em versos —
que nos deixou em um livro publicado. Jota Efegé destaca ainda:
“Escreveu, s6 e em parceria, muitas revistas, burletas, sainetes,
comédias, etc., que formam uma bagagem litero-teatral”.®

O necrolégio publicado no ntmero 295 da Revista de
Teatro diz que De Chocolat, como autor teatral, além de ter
escrito Tudo Preto, peca encenada pela Companhia Negra de
Revistas, ainda produziu um grande nimero de comédias,
esquetes e revistas, como O Petréleo do Lobato, Flor do Mato, Alge-
mas Quebradas, A Volta do Caboclo, Ao Rufar dos Tambores, Na Penum-

34 Dossié De Chocolat. Cedoc-Funarte [recortes da imprensa sem indicagdo de titulo
¢ fonte, Doagao: 22 nov. 1979].

35 Idem.



bra, Deixa Eu Morar com Ela, Preto Nao E Bom, ¢ muitas outras,
algumas delas consignadas a SBAT para efeito de cobranca
de direitos autorais. E também o autor da burleta Por que Bebes
Tanto Assim?, e das revistas Bazar de Brinquedos (com Mauricio
Santhos) e Deixe o Velho Trabalhar (com Roberto Ruiz).*® E ainda
importante destacar que De Chocolat considerava-se um escri-
tor, no sentido empregado a palavra na SBAT, onde os autores
de pegas de teatro eram geralmente intitulados “escritores tea-
trais”. E nao fol por outra razao que, em novembro de 1926,
estando em Sao Paulo a Ba-Ta-Clan Preta, companhia que
havia recentemente organizado, assim se declarou De Cho-
colat na propaganda publicada nos jornais sobre a revista Na
Penumbra: “De Chocolat, o Gnico escritor que sabe ter espirito
em lingua de branco...!”*

A Enciclopédia da Misica Brasileira relaciona as principais
cangoes escritas por De Chocolat, as que chegaram a ser grava-
das: Meu Brasil (cangdo, em parceria com Donga, por Alfredo
Albuquerque, na Odeon); Baianinha (maxixe, disco da Odeon
por Lais Arede); em 1929, Mulata (samba, que Irancisco Alves
gravou na Odeon). Em 1932, Harry Kosarin registrou versao
que De Chocolat fez para a cancio estrangeira Guarde Sua Ultima
Valsa para Mim, na Victor. Na Columbia, ainda em 1932, Olhos
Passionats, com Gastao Bueno Silva, interpretada por Moacir
Bueno da Rocha e a valsa Aventura de um Beyo, com Guilherme
Pereira, na Victor. Neste mesmo ano, Nego Também E Gente,
com Ari Barroso, interpretada por Francisco Alves em disco na
Odeon. Além dessas cancoes, constam na relacdo da aludida
enciclopédia outras, de diversos géneros, que obtiveram largo
sucesso, tais como Nosso Ranchinho, A Sanddla, Meu Branco, Falando
ao Teu Retrato, Felicidade, Nao Tem Perddo e Baramba.*

36 Morreu o popular De Chocolat. Revista de Teatro [da SBAT], ano 36, n. 295, jan./
fev. 1957. p. 15.

37 O Estado de S. Paulo. Sao Paulo, 20 out. 1926.

38 Morreu o popular De Chocolat. Revista de Teatro, ano 36, n. 295, jan./fev. 1957. p. 15.
Fazem mengoes, também, a cang¢des que nao constam na lista da enciclopédia men-
cionada: De Chocolat foi um dos maiores boémios do teatro. Correio da Manhd, Rio de
Janeiro, 30 dez. 1956;

A velha guarda acompanhou De Chocolat em sua ultima morada. O Globo, Rio de
Janeiro, 28 dez. 1956.
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Em 1947, Candido Ferreira publicou seus versos humo-
risticos, intitulados Aqui jazz... epitdfios constitucionalistas e teatrais,
com vistosa capa vermelha, desenhada por Vincent Cognac, tam-
bém autor das ilustragdes. O livro ¢ muito raro hoje em dia, mas
a Sociedade Brasileira de Artistas Teatrais tem um exemplar. Sem
nenhuma indicagao de editora, o livro explora em versos as figu-
ras de destaque da vida politica do pais, no momento em que a
Constituicao de 1946 estava sendo elaborada. Os versos sao epi-
tafios ficticios, as vezes com boas doses de humor, sendo os ltimos
reservados para si proprio, finalizando com esta quadrinha:

Por ter matado sorrindo,
Aquelas que conheceu,

Um dia enchocolatou-se,
Estrebuchou e... morreu!

Torna-se, para nos, fundamental afirmar como o campo
da cultura foi um importante ambiente para construgao do dia-
logo entre os diferentes lugares e grupos sociais na capital federal.
Ainda mais se forem levadas em considerac¢@o as inimeras formas
de circulacao cultural presentes em uma urbe multifacetada como
essa. Acreditamos que foi nessas possibilidades que De Chocolat
debrucou-se, utilizando-se do universo do divertimento como um
campo fértil de participa¢ao politica e de formagao social.

ENTRE IDAS E VINDAS: A “MODERNIDADE NEGRA”’

No tocante as viagens realizadas por De Chocolat ao exte-
rior, emerge-nos um questionamento: por que Paris? O que tinha
nessa cidade de especial que fazia um artista negro brasileiro aventu-
rar-se pelo Atlantico? Acreditamos que De Chocolat viajou a ranca
clente de que encontraria naquela localidade um ambiente que
pudesse redimensionar a perspectiva do ser negro no Atlantico Sul,
visto que, desde as primeiras décadas do século XX, a capital fran-
cesa sofria com um fluxo imigratorio que atraia uma série de intelec-
tuais, da América Central, Estados Unidos e Africa. A confluéncia
de literatos, artistas e musicos negros possibilitou um ambiente de
valorizacdo do negro, cultural, politica e artisticamente. Paris con-
solidava-se como um local que tendia a enaltecer toda manifestagao



cultural de matriz africana, proporcionando uma atmosfera em que
diferentes obras e espetaculos ressaltassem positivamente o negro.

Provavelmente, foi por ocasido de sua estada em Paris
que De Chocolat travou maior contato com correntes de pen-
samento que valorizavam as manifestacoes culturais de matriz
africana. Petrénio Domingues argumenta que essas praticas
culturais concretizaram-se em movimentos como o New Negro
(ou Harlem Renaissance) ¢ o Negritude ¢ se expandiram por toda
a Africa negra, Europa e as Américas, inclusive o Brasil, tendo
seus codigos e mensagem alcangado os negros da diaspora.”
Atento a essa circularidade e confluéncia de ideias, De Choco-
lat retornou ao Brasil com a proposta de consolidar espetaculos
culturais que pudessem trazer a tona essas experiéncias de afir-
macao e positividade acerca dos negros, assim como articular
esse movimento internacional com as manifestacoes artisticas de
matriz africana vivenciadas no Rio de Janeiro.

Em suas intmeras obras artisticas, Candido Ferreira
dialogava com influéncias francesas, africanas e norte-ameri-
canas, e fol nessa perspectiva que, em 1926, ele idealizou uma
companhia teatral composta somente por artistas negros — a
Companhia Negra de Revistas. Na principal peca da referida
trupe, Tudo Preto, esse intelectual negro buscou destacar dancas e
musicas de matriz africana, assim como enaltecer a heranca de
intelectuais negros como André Rebougas e José do Patrocinio.

A revista carioca Careta, em fevereiro de 1926, travava
comentarios sobre a versdao “nacional” do teatro negro apresen-
tado nos palcos parisienses:

[..] O “negrismo” é a grande moda do momento. Paris
delirou, longos meses, diante de uma companhia negra de
revistas. I Josephine Baker; negra auténtica, é hoje uma das
popularidades mais fascinantes do “boulevard” parisiense.

Agora, Londres também quis ver uma companhia negra. £
mandou buscd-la em Paris. Foi a Cidade-Luz que orga-
nizou, para enviar a Londres, o Bataclan Negro. Essa

39 DOMINGUES, Petrénio. A “Vénus negra™ Josephine Baker e a modernidade
afro-atlantica. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, v. 23, n. 43, jan./jun. 2010. p. 26-27.
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curiosa “troupe” var a Inglaterra representar a revista
“Pessoas Negras” que fez grande sucesso em Paris. E
uma companhia de pretos auténticos.

Mas nds, que cd temos De Chocolat e a sua tribo, ndo
devemos ter inveja de Paris nem de Londres ... Negros por
negros, nds cd também os temos — e dos melhores.™

Antonio Sergio Alfredo Guimardes afirma que essas
influéncias dialogavam com novas perspectivas acerca do negro
que estavam em circulagao no alvorecer do século XIX e comeco
do século XX. O autor chama nossa atenc¢ao para a “moderni-
dade negra”, ou seja, o processo de inclusdo cultural e simbdlica
dos negros a sociedade ocidental no fim dos Oitocentos. Ao lado
da representacdo negativa do negro pelo branco, no inicio do
século XX, faz-se também sua representagao positiva, principal-
mente no universo da cultura e das artes, que se difundia pelas
Américas, Africa e Europa.”

Para o sociélogo, essa modernidade negra se inicia, de
fato, com a abolicdo da escravatura nas diferentes nacoes da
América, em meados do século XIX. Significa, em termos bas-
tante gerais, a incorporagao dos negros ao Ocidente “enquanto
ocidentais civilizados”.* Esta incorporacio acontece em dois
momentos que as vezes coincidem, as vezes ndo: o primeiro,
quando muda a representagdo dos negros pelos ocidentais,
principalmente através da arte, fruto intelectual do mal-estar
provocado pelas guerras e pelas lutas de classe na Europa; e o
segundo, que se inicia com a representagao positiva de si, feita
pelos negros para si e para os ocidentais.

Guimaraes salienta que fol, principalmente, através do
ambiente cultural e artistico que essa representacdao positiva
comecou a ser feita. O autor, assim como Orlando de Barros,
chama a aten¢ao para a enorme repercussao internacional de
Josephine Baker, especialmente com as apresentacoes da Revue

40 Careta. Rio de Janeiro, ano 19, n. 964, 11 fev. 1926. Caderno Atualidades, p. 23.

41 GUIMARAES, Anténio Sergio Alfredo. Intelectuais negros e modernidade no Brasil.
Oxford: Centre for Brazilian Studies, 2004. Working paper. Disponivel em: <www.fflch.
usp.br/sociologia/asag/Intelectuais%20negros%20modernidade%20n0%?20Brasil.
pdf>. Acesso em: 20 jan. 2014. p. 2.

42 Ibidem, p. 3.



Négre no teatro Champs-Elysées, em Paris, em 1925. O soci6-
logo destaca que a aceitacdo acalorada desta atriz negra nao
significou o fim da visdo racista do negro como animal, mas sim
que tal animal, longe de ameacador, passou a ser visto por mui-
tos intelectuais como ritmico, musical e divertido.” Ou, como
Martha Abreu aponta, passou a ser observado sob o viés do exo-
tismo. Abreu afirma que este involucro de exético trazia dis-
tor¢oes e hierarquizac¢oes acerca das qualificacdes de musicas e
musicos. Para a autora:
Pouco consistente teoricamente, o exotismo — assim como
o regionalismo — foi usado de_forma subjetiva ¢ politica
[-..] No_fundo, considerar exitica uma determinada obra
musical ou um misico parece mais uma desqualificagdo
para o que se entendia nos primeros lempos republicanos
como coisas “nactonais” e “populares”. [...] Pelo que
pude dentificar; o exotismo chegou a ser definido como
uma espécie de onda, ou moda européia, que teria invadido
a cidade do Rio de Janeiro e outras capitais do Brasil,
a partir do inicio do século XX. Essa moda pelas coisas
“exdticas” explicaria (e ao mesmo tempo desqualifica-
11a) a presenga de expressoes culturais identificadas como
populares, folcloricas, regionais, sertanejas ou negras, e
sua wcorporagdo em obras literdnias, teatrais e musicais
do periodo cronoldgico da chamada Belle Epoque.**
Kim Butler, em seu estudo sobre movimentos negros
no pos-Abolicao, no contexto da didspora africana, afirma que
embora estivessem em padroes distintos, os afro-americanos
comecaram a perceber sua luta em um contexto internacional,
com questdes gerais e universais. A autora salienta que pessoas
de ascendéncia africana haviam sido introduzidas nas sociedades
das Américas com o proposito expresso de criar riqueza para os

43 GUIMARAES, Anténio Sergio Alfredo. Intelectuais negros ¢ modernidade no Brasil.
Oxford: Centre for Brazilian Studies, 2004. Working paper. Disponivel em: <www.fflch.
usp.br/sociologia/asag/Intelectuais%20negros%20modernidade%20n0%20Brasil.
pdf>. Acesso em: 20 jan. 2014. p. 8.

44 ABREU, Martha Campos. Musica popular, folclore e nagao no Brasil, 1890-1920.
In: CARVALHO, José Murilo de (Org.). Nagdo e cidadania no Império. Rio de Janeiro: Civi-
lizagao Brasileira, 2007. p. 78-79.
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outros. Nao foram consideradas parte da sociedade civil e, por-
tanto, tanto libertas, quanto escravizadas tiveram de engendrar
nova identidade social para si mesmas. Butler sinaliza que, como
empregados domésticos, vendedores ambulantes, soldados, arte-
saos, membros de comunidades religiosas, fundadores de qui-
lombos e de um conjunto de outras maneiras, os descendentes
de africanos tornaram-se parte inseparavel do tecido social das
Américas. O fim da escravidao — individualmente, por emanci-
pagao e coletivamente, com a Abolicdo — imp6s as sociedades
americanas a defini¢do de parametros de integragao e cidadania
para os afrodescendentes. Segundo a autora:
Fou nesse contexto que um grupo de jovens com ascen-
dentes nos Estados Unidos e no Caribe declarou o nas-
cimento do “novo negro” e, por extensdo, o renascimento
assinalado pelo Renascimento do Harlem. Tratou-se de
uma afirmagdo de autodeterminagdo que ecoou no mundo
francdfono com o movimento da negritude. [...] O advento
dessas ideologias emergentes tornou-se posstvel pelo did-
logo direto entre os povos de ascendéncia africana. Se
esse processo_for bem documentado no que diz respetto a
lugares em que as miltiplas nacionalidades estavam em
contato, como Paris, Nova York ou a zona do Canal, a
mictativa de criar novas identidades sociais era evidente
por toda a didspora afro-atldntica [...]. %

A historiadora norte-americana destaca ainda que os bra-
sileiros afrodescendentes, mesmo nao fazendo parte dos canones
do pensamento dos negros no contexto pos-Abolicao, contribui-
ram para a redefinicdo das identidades e dos preceitos dos negros
no periodo posterior ao cativeiro. Diante da empreitada de definir
e defender novas identidades sociais e politicas, os afrodescenden-
tes deram forma a uma articulacdo do “novo negro”, absoluta-
mente vinculada as questdes nacionais — mas também em dialogo
com os Estados Unidos da América, Caribe e Africa. Em nosso

45 BUTLER, Kim. A nova negritude no Brasil: movimentos pds-abolicdo no contexto
da diaspora africana. Apud: GOMES, Flavio; DOMINGUES, Petronio. Experiéncias da
emancipagdo: biografias, instituicdes e movimentos sociais no pés-aboli¢ao (1890-1980).

Sao Paulo: Selo Negro, 2011. p. 138-139.



pais, salienta Butler, o movimento pela autodeterminacao foi mul-
tifacetado, dando-se prioridade a elementos diferentes em locais
distintos.*® No inicio do século XX, diversas entidades e intelec-
tuals negros organizaram-se¢ em torno do entretenimento ou da
religido, buscando ampliar as oportunidades de participacao poli-
tica para as pessoas de ascendéncia africana. Nesse viés, a apro-
priacdo de uma “nova percepg¢ao acerca do negro”, em um con-
texto diaspoérico, fez com que De Chocolat valorizasse, ¢ muito,
em suas composicoes artisticas, a luta dos afrodescendentes.

Através do humor e da irreveréncia, as pecas teatrais
desse intelectual negro expunham o conflito racial em meio a
possibilidades reais de insergao profissional de negros no mer-
cado cultural e de diversées carioca; em meio a trocas culturais
intensas numa cidade cosmopolita, como o Rio de Janeiro, que
acompanhava de perto todas as atividades culturais, e especial-
mente musicais, europeias ¢ norte-americanas. Suas cangoes ¢
pecas, ao lado das de outros musicos negros contemporaneos,
indicam alguns possiveis caminhos construidos para projetarem
seus anseios e criticarem desigualdades sociais e raciais, que
pareciam perpetuar-se ap6s o fim da escravidao.

Tupo PrRETO

Nao poderiamos nos furtar a uma breve analise da obra
teatral de maior sucesso de De Chocolat, intitulada Tudo Preto,
encenada na estreia da Companhia Negra de Revistas, no Tea-
tro Rialto, na Praga Tiradentes. A pega teve a sancao da censura
em 27 de julho de 1926 ¢, em sua ficha técnica, apresentava
o proposito de ser uma revista feérica e sofisticada, composta
por um ato, com 15 quadros e uma apoteose a Mae Preta. As
musicas foram originalmente compiladas por Sebastiao Cyrino,
orquestradas por Pixinguinha, e os 32 “scenarios” ficaram a
cargo de Jayme Silva.

O elenco escolhido contava com poucos artistas expe-
rientes, predominando os novatos. Incluiam-se Dalva Espinola,

46 Ibidem, p. 139.



Jandira Aimoré, Rosa Negra, Djanira Flora, Miss Mons Murray,
Soledade Moreira, Guilherme Flores, Belisario Viana, Vicente
Frois, Waldemar Palmier e Domingos de Souza (Mingote), além
de 20 black girls e os musicos Pixinguinha e Donga. Além da pre-
senca do proprio De Chocolat, que se apresentou em nime-
ros de danga e como compére,'” a trupe contou ainda com outros
artistas em curtas apresentagdes. Os atores e dancarinos divi-
diam-se nas encenagoes de 50 personagens diferentes.

Ao nos debrucarmos sobre o texto de Tudo Preto, obser-
vamos que a pega ancorava-se em dois papéis centrais: Benedito
e Patricio. Sdo significativos os nomes destes personagens: Bene-
dito, um baiano com nome de santo catolico negro e Patricio,
um paulista que recebeu como nome a forma de tratamento
comum entre os imigrantes, fossem eles italianos ou portugue-
ses. Podemos refletir em como a alcunha destes personagens nos
fornece indicios para problematizar questoes acerca da consti-
tui¢do de uma identidade nacional, marcada desde o inicio por
influéncias estrangeiras e por caracteristicas vinculadas a uma
identidade negra. De certa forma, De Chocolat nos propoe dife-
rentes simbolos de um mesmo Brasil, que dialogavam e tencio-
navam a constru¢ao da nacionalidade.

No primeiro quadro, apés a apresentagao do coro das
black girls, Benedito e Patricio salientavam:

Fatricio (olhando para o lado que saw o coro): Ld vao
elas, meu amigo, ld vao elas! Havemos de formar a nossa
companhia de revistas sé com gente da raga... S6 devemos
aceitar elementos pretos!

Benedito: Certissimo! Ld vio elas e vao contentissimas!
Fatricio: Disso set eu. Os patries é que ndo estdo nada
contentes...

Benedito: Estdo zangados e com razdo. Mas que tenham
paciéncia... Havemos de demonstrar a nossa habilidade.
Em Pans, o Douglas ndo estd com sua Companhia
Negra de Revistas?

47 Figura obrigatéria no teatro de revista até pouco depois da Primeira Guerra Mun-
dial e encarregada de costurar os varios quadros da peca.
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Fatricio: Justamente! E dizem que ndo tem um so ele-

mento que ndo seja preto.

Benedito: Muito bem: ¢ o que devemos fazer aqui Tudo

Preto! Deve ficar interessantissimo!**

Caracteristicamente, ndo apenas neste trecho, mas em

todo o primeiro ato desta composicao teatral, De Chocolat
salientou a percep¢do do negro na sociedade pds-Abolicao.
Até mesmo os nomes da peca, Tudo Preto, e da trupe teatral
— Companhia Negra de Revistas — tornam-se muito repre-
sentativos das inten¢des de De Chocolat. Observa-se também
que intercambios e participagdes de intelectuais negros no
ambiente cultural e politico, no Brasil e no exterior, nao eram
ignorados por De Chocolat. Para o cantor, ator e revistografo,
a maior participacao de afrodescendentes no entretenimento
carioca ocorria em um sentido de “ascensao social”. Tal ques-
tao foi abordada em um didlogo entre as personagens Bene-
dito e Patricio:

Fatricio: |[...] o preto hoje, meu velho, tem a sua posigdo na

soctedade e na politica, isso em todas as grandes Nagoes,

até na América do Norte!... Estamos progredindo!...

Benedito: Até ji somos empresdrios!

Fatricio: Temos grandes comerciantes, capitalistas, depu-

tados, literatos, campedes de boxe, ¢ se ainda ndo entra-

mos para a Liga das Nagdes...

Benedito: E porque as cousas por ld andam pretas!

Fatricio: E seria uma desmoralizagdo para nés se a

Afiica se misturasse com a Europa. Ficaria malhada

como zebra!

Patricio: Tens razao! Estamos “ascendendo”.

[-]

Fatricio: Va ld que assim seja! Mas também tivemos
homens de verdadeiro valor como Henrique Duas, Cruz e
Souza, André Rebougas, José do Patrocinio, Luiz Gama
¢ oulros.

48 Tudo Preto. Arquivos da 2* Delegacia Auxiliar de Policia do Distrito Federal,
Arquivo Nacional (2* DAP), caixa 40, n® 891.
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Benedito: Bem set, meu velho. Estava gracejando por
saber que tivemos personalidades como as que cilaste.
que tie a idéia de organizar com gente da raga uma cousa
homogénea, afim de honrar as suas memdrias.”

Nesse dialogo, fica latente para nés que De Chocolat
acompanhava o que acontecia no mundo, e que os negros, inde-
pendentemente de fronteiras e idiomas, partilhavam de uma
identificagao. Tal relagdo ¢ evidenciada pelo uso do pronome
de tratamento “nés” para referir-se as diversas atividades em
que negros vinham despontando, bem como a participagio da
Africa na Liga das Nagoes. Revela-nos, ainda, como temas poli-
ticos eram abordados de forma bem-humorada, na tentativa de
aproximar-se de uma plateia diversificada.

Trabalhar identidade, especialmente a negra, abarca
questdes arenosas, dentre elas, a possibilidade de se cristali-
zar representagdes e identidades culturais sob o invélucro
da autenticidade. Para Hall, identidade jamais se configura
“como uma esséncia fixa que se mantenha imutavel, fora da
historia e da cultura”.”® As identidades culturais sdo pontos
de identificagdo, pontos instaveis de identificacao ou sutura,
feitos no interior dos discursos da cultura ¢ da historia. “Nao
uma esséncia, mas um posicionamento. De onde deve haver
sempre uma politica de identidade, uma politica de posi-
¢ao”.”! Nesse sentido, podemos apreender que as identidades
sao socialmente construidas e inseridas em seu contexto, man-
tendo lagos com o passado e se reconstruindo nas modifica-
¢oes do presente e do futuro.

Em Tudo Preto, fica latente que afro-brasileiros estavam
produzindo uma identidade que nao abria mao do africanismo
nem da brasilidade. O texto teatral reverencia uma ancestra-
lidade africana, mas sua principal reivindica¢do passa por um
reconhecimento dos individuos negros da populagao como cida-
daos integrais do pais. Discursos, nesse sentido, também pon-

49 Idem.

50 HALL, Stuart. Identidade cultural e diaspora. Revista do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, Rio de Janeiro, p. 68-75, 1994. p. 68.

51 Idem.



tuavam as paginas dos jornais da imprensa negra do periodo,
quando foi rechacada, contundentemente, a proposta de Mar-
cus Garvey de um retorno a Africa.”

Para Gomes, Candido Ferreira tinha uma clara dimen-
sao de seu empreendimento, visto que era um artista com 20
anos de experiéncia no universo do entretenimento; que havia
ido a Paris e presenciado todo o sucesso de “elementos iden-
tificados a ascendéncia africana”.® No entanto, no tocante as
revistas negras que estavam sendo encenadas em Paris, esse inte-
lectual negro fez questdo de afirmar que Zudo Preto ndo foi uma
copia do modelo francés. Na musica jabuticaba Afrancesada, can-
tada pelo coro de black girls, no 5° quadro, afirmava-se:

A minha elegincia é sem par
Dizem que imito as estrangeiras
Nao é assim, ndo é assim
Tenho a graga das brasileiras,
Tudo ¢ natural em mim.”*

Barros salienta que De Chocolat propos-se a ressaltar,
quanto mais pudesse, o carater negro do espetaculo, marcan-
do-o com um cunho especialmente brasileiro.” A busca da
nacionalidade pautada em elementos que possuem uma ascen-
déncia africana e a emergéncia da mesticagem nao mais como
um fator de degeneragdo, mas sim de singularidade, permeiam
toda a reflexdo sobre o espetaculo da Companhia Negra de
Revistas. Em 3 de agosto de 1926, o reporter Lua do jornal 4
Pitria destacava: “[...] depois de refrescarmos a alma com as

52 No jornal O Bandeirante, em 1918, uma nota retomava as proposicoes de Garvey de
um possivel retorno dos afrodescendentes a terra africana. O periddico destacava, de
forma veemente, sua contraposi¢ao a esta questdo, afirmando que o berco e a patria
seriam, de fato, este pais. Anunciava que: “Nao somos africanos, somos brasileiros”.
Consultar: O Bandeirante. Rio de Janeiro, 1918, n. 3. Apud: FERRARA, Miriam Nicolau.
A imprensa negra paulista (1915-1963). 1986. Dissertacao (Mestrado em Antropologia)
- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, 1986.
53 GOMES, Tiago de Melo. Um espelho no palco. Campinas, SP: Editora Unicamp,
2004. p. 94.

54 Tudo Preto. Arquivos da 2* Delegacia Auxiliar de Policia do Distrito Federal,
Arquivo Nacional (2" DAP), caixa 40, n” 891.

55 BARROS, Orlando de. Coragies De Chocolat: a historia da Companhia Negra de
Revistas, 1926-1927. Rio de Janeiro: Livre Expressao, 2005. p. 48.
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pilhérias da revista, de onde ondulam frases cristalinas, sambas,
cancoes, melodias que comovem, tudo genuinamente brasileiro,
caracteristicamente brasileiro”.

Intelectuais foram assistir a Tudo Preto, ocorrendo ai um
encontro entre Pixinguinha, Donga, Gilberto Freyre e Prudente
de Moraes Neto. Para o dltimo:

Os negros desta companhia fazem ndo arte negra, mas
arte brasileira da melhor. Arte mestiga. E, por isso, sdo
admirdveis. E imprescindivel que seus diretores com-
preendam o perigo que pode lhes trazer qualquer passo
em falso. Mas, se souber manter o espirito brasileiro que,
consciente ou inconscientemente, os lem conduzido, a
Companhia Negra serd a melhor tentativa feita até aqui
para a criagdo do nosso teatro.”®

Joao Candido Ferreira, em sua trajetoria, empreendeu
o advento do teatro negro, ressaltando, com muito riso e joco-
sidade, a importancia dos afrodescendentes na sociedade bra-
sileira. Nesse sentido, buscamos compreender que, através de
todo o contexto de consolidagao de uma identidade nacional,
De Chocolat buscou afirmar que essa identidade também se
fazia negra, utilizando-se do teatro como canal de comunicagao.

O TEATRO E AS POSSIBILIDADES EDUCACIONAIS DIFUSAS
NO POS-ABOLICAO

Na busca pelas experiéncias vividas por De Chocolat,
uma importante lacuna salta em nossas reflexdes: vida escolar de
Joao Candido Ierreira. Infelizmente, tais questoes ndo sao trata-
das nas diferentes entrevistas, necrologios e notas de periddicos
aqui analisados. Nem mesmo Orlando de Barros, em seu exi-
mio trabalho de resgate de fontes acerca da Companhia Negra
de Revistas, consegue suprir tais auséncias. Gontudo, nao posso
suprimir tal questdo, dialogando entdo, sempre, com o universo
das possibilidades. Tal didlogo fundamenta-se na possibilidade
de pensar o universo do entretenimento também como espaco

56 Ibidem, p. 345.



de formacao deste intelectual, percebendo que os cafés-cantan-
tes, circos, cinemas e os palcos musicados cariocas constituiram-
se como ambientes educativos na trajetoria deste intelectual.

Nao obstante, a propria carreira de Joao Candido Fer-
reira, como revistografo, nos traz indicios para refletir sobre
os processos de alfabetizacdo dos negros no periodo posterior
a abolicdo da escravatura, e como esta trouxe possibilidades
de emancipac@o dentro da sociedade brasileira, entre o fim do
século XIX e comego do século XX. Acreditamos que, mesmo
com uma possivel parca instrugao formal, as vivéncias culturais
empreendidas por Candido Ferreira permitiram seu desenvolvi-
mento como intelectual, travando proficuos dialogos, embates e
tensoes com matrizes tedricas racistas.

De Chocolat, com suas pegas e musicas, nos aponta para
o fato de que a educagdo nao esgota seu significado na escola.
Ana Luiza Costa demonstrou a importancia de redimensionar-
mos a concepcao de educagao, uma vez que devemos olhar para
“o educar-se como a experiéncia vivida, o ensinar ¢ o aprender
entre os proprios sujeitos populares, mesmo fora da escola, fosse
em associacoes de trabalhadores, ou de forma mais difusa em
seu cotidiano”.”” Do mesmo modo, Carlos Henrique Brandao
ha muito defende que a educagdo ¢ uma pratica social cons-
truida a partir dos saberes existentes na diversidade cultural.”®

Esta tematica também foi enfrentada no ambito da His-
toria Social. Edward Thompson salientou a importancia das
praticas culturais difusas de educacao que, extrapolando os limi-
tes da escola e da sala de aula, fertilizavam e produziam novas
formas de cultura, experiéncias e acdes sociais.”® Esse autor
afirma que, historicamente, a escola nao foi institucionalizada
sob um “vazio cultural”, mas se construiu na relacdo tensa com
a diversidade social e cultural, na qual as pessoas sao produzidas
e reconhecidas como sujeitos historicos. As sociedades ocidentais

57 COSTA, Ana Luiza Jesus da. O educar-se das classes populares ottocentistas no Rio de Janeiro
entre a escolarizagdo e a experiéncia. 2012. Tese (Doutorado em Educacao) - Programa de Pos-
Graduagao em Educagao, Faculdade de Educagao da Universidade de Sao Paulo, 2012.
58 BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que é educagdo?. Sao Paulo: Brasiliense, 1981. p. 13.
59 THOMPSON, Edward Palmer. Os romdnticos: a Inglaterra na era revolucionaria.
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2002. p. 35-36.
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modernas, antes mesmo do aparecimento da escola, produziram
modos de significar e reconhecer praticas educativas heteroge-
neas e plurais. Para Thompson, longe de qualquer idealizacao,
as dimensoes de formagao estdo intimamente relacionadas ao
conjunto das experiéncias historicas dos sujeitos:
Os valores ndo sao pensados, nem chamados, sdo vividos,
¢ surgem dentro do mesmo vinculo com a vida material
¢ as relagdes materiais em que surgem as nossas ideias.
Sao as normas, as regras, as expectatvas etc. necessdrias
¢ aprendidas (e apreendidas no sentimento) no habitus de
viver; e aprendidas, em primeiro lugar;, no trabalho ¢ na
comunidade tmediata. Sem esse aprendizado a vida social
ndo poderia ser mantida e toda a produgdo cessaria.”
Assim, observamos a existéncia de uma heterogenei-
dade de forgas e praticas educativas, visto que estas também
“se processam no espaco privado, no convivio intimo, nas lei-
turas comuns, nas conversas, musicas, dangas, festas, procissoes
e jogos”.%! Neste universo, o teatro — extremamente presente
no cotidiano da cidade do Rio de Janeiro nas tltimas décadas
do século XIX e primeiras do XX, assim como 0s Circos e os
cafés — possibilitava o desenvolvimento de multiplas competén-
cias de leitura e oralidade, além de proporcionar aos artistas ¢ ao
publico carioca o contato com outros géneros discursivos (ima-
gem, texto literario, imprensa, cenografia, musica, desenho etc.).
E nesse sentido que pretendemos apreender, na trajeto-
ria de Jodo Candido Ferreira, a importancia de suas pegas tea-
trais e suas experiéncias culturais, levando em consideracdo a
sua dimensao pedagogica, intrinsecamente imbricada com a for-
macao dos sujeitos e com a vida social carioca. Carolina Mafra
de Sa aponta que o teatro, desde meados do século XIX, foi
considerado pelos dirigentes imperiais e pelos proprios artistas e
intelectuais, uma arte configurada para se constituir em “escola
do povo”. Mais que um “divertimento Gtil”, o teatro simbolizava

60 . A formagdo da classe operdria inglesa: a forga dos trabalhadores. 2. ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1989. Vol. 3, p. 358.

61 GONDRA, Jos¢ Gongalves; SCHUELER, Alessandra. Educagdo, poder ¢ sociedade no
Império Brasileiro. Sao Paulo: Cortez, 2008. p. 10.



ilustracao e civilidade, para além das divergentes posi¢des sobre
os seus significados sociais e culturais.®

S4 mostra ainda que, na virada do século XIX para o
XX, atores e atrizes comecaram a ganhar prestigio na socie-
dade e passaram a ser vistos como responsaveis por uma
importante tarefa: a de disseminar a civilizagdo, a moral ¢ os
valores sociais diluidos na (e para a) sociedade.”® A autora des-
taca ainda que tal atividade possuia carater pedagogico tam-
bém para seus proprios integrantes. Os atores que ali atuavam
aprendiam a arte, tomavam contato com praticas de leitura,
memorizagdo, escrita, expressao oral e corporal, construindo
também novos espacos de sociabilidade. Objetivava-se, assim,
construir em torno do teatro uma perspectiva de uma “escola
de costumes”, no sonho de alguns literatos e intelectuais. Ou
seja, um local adequado para instruir e possibilitar a difusao de
normas, valores e cultura. E nestes meandros que percebemos
a construcao politica e cultural de De Chocolat, afirmando
que estes diferentes espacos culturais constituiram-se em pra-
ticas educativas difusas na formacgao deste e de muitos outros
intelectuais negros no pos-Abolicao.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir da trajetoria deste intelectual negro, podemos
compreender as imbricadas relagdes entre o ambiente cultural e
as praticas educacionais difusas no Rio de Janeiro, entre o fim do
século XIX e as primeiras décadas do século XX. Evidencia-se,

62 Representagoes em disputa sobre o teatro foram encontradas pela autora. Para
alguns, era considerado arte supérflua, um artigo de luxo, especialmente para aqueles
que advogavam o investimento na atividade agricola e nos oficios fabris, que gerariam
riquezas para a provincia. Outros alegavam que o teatro era prejudicial a formacado
moral dos jovens e das criancas da cidade e que apenas a escola seria local de solida
e idénea educagao. Assim, percebendo o universo teatral como um intenso campo de
disputas, Sa nos ajuda a compreender que este era concebido de maneira diversa por
cada grupo de individuos que se envolveu com encenagdes em Ouro Preto, durante o
século XIX. Consultar: SA, Carolina Mafra de. Zeatro idealizado, teatro possivel: uma estra-
tégia educativa em Ouro Preto (1850-1860). 2009. Dissertacao (Mestrado em Educagao)
- Programa de Pés-Graduagao em Educagao, Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte, 2009.

63 Ibidem, p. 41.
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assim, a necessidade de expandirmos nossas investigacoes acerca
das experiéncias educativas, formais e nao formais, e, sobretudo,
atentarmos para as multiplas possibilidades de formacao, educa-
¢ao e participagao politica para os negros no pos-Aboli¢ao.

Na cidade do Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do
século XX, a trupe teatral idealizada por De Chocolat —a Com-
panhia Negra de Revistas — ndo apenas reuniu diferentes atores
negros no interesse pela arte dramatica, como tambhém possibili-
tou um local de reflexdo e aprendizagem de cultura. A atuagdo
desse intelectual negro criou também visibilidade, e uma tensao
permanente, para as relagoes raciais e os conflitos sociais na urbe
carioca. Entendendo o teatro como um canal de comunicagao,
De Chocolat, por meio de divertidos textos teatrais e agradaveis
noites de espetaculos, chamava a atencdo para a afirmacao de
uma identidade negra diante das questdes raciais na sociedade
carioca dos anos de 1920.

Caracteristicamente, ndo apenas em Tudo Prefo, mas, nas
inimeras revistas que escreveu (Na Penumbra, Algemas Quebradas,
dentre outras), o autor ressaltava a origem racial de seus mem-
bros, promovendo ainda escolhas de ritmos musicais de matriz
cultural africana, como o batuque e o maxixe. De Chocolat
salientava as desigualdades vivenciadas pelos negros na sociedade
pos-Aboligao ¢ afirmava, de forma positiva, a participagao destes
no progresso da nagao. Longe de qualquer percepcao proxima ao
exotismo, o advento de De Chocolat nos revela como o dominio
do codigo letrado propiciava intimeras possibilidades de ascensao
social para negros na Primeira Republica. Observa-se, nas int-
meras obras relacionadas desse cantor e revistografo, um dialogo
muito coerente e proximo as diferentes correntes de pensamento e
movimentos sociais internacionais, que buscavam enaltecer positi-
vamente manifestacoes sociais e culturais dos negros na diaspora.



O DITO E O NAO DITO SOBRE A DIMENSAO
POLITICA DO TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO
NAS MEMORIAS DE RuTH DE Souza (1940-1950)

Julio Claudio da Silva

Nas entrevistas da atriz de teatro, cinema e televisao, Ruth
Pinto de Souza, sdo recorrentes iniimeras referéncias ao seu encan-
tamento pelo mundo das artes. As narrativas apreendidas do pro-
cesso de constru¢ao de memoria sobre sua longa carreira de sete
décadas sdo um caso emblematico daquilo que Michel Polak defi-
niu como “discurso pré-construido”.! Trata-se de estratégias discur-
sivas, adotadas por uma atriz, dedicada a construir uma justificativa
de si, legitimadora de um lugar no pantedo das grandes estrelas.
Contudo, esse mesmo discurso, vez ou outra, deixa escapar evidén-
cias ou indicios da experiéncia de discriminacao racial vivida pela
atriz e da consciéncia desta por parte de seus amigos.

O objetivo do presente artigo ¢ analisar quao politizado
era o universo social pelo qual circulou a atriz Ruth de Souza, bem
como os seus amigos. Os documentos selecionados pela atriz para
constituir seu acervo privado, Acervo Ruth de Souza/Labhoi-UFE
registram um ambiente de efervescéncia politica e tomadas de posi-
¢Oes antirracistas por parte dos integrantes do Teatro Experimental
do Negro e dos seus aliados, nas décadas de 1940 e 1950.

Ruth de Souza é uma atriz negra, nascida na cidade do Rio
de Janeiro, em 12 de maio de 1921. Sua estreia ocorreu no dia 8 de
maio de 1945, no palco do Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
encarnando uma personagem, na montagem do Teatro Experi-

mental do Negro, da obra de Eugene O’Neill, O Imperador Jones.

1 POLLAK, Michel. Memoria e Identidade Social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro,
v. 5, n. 10, p. 200-212, 1992.

Para uma analise da trajetéria da atriz Ruth de Souza, consultar: SILVA, Julio Claudio
da. Uma estrela negra no teatro brasileiro: relagGes raciais e de género nas memorias de Ruth

de Souza (1945-1952). Manaus: UEA Edigoes, 2015.
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Segundo Pollak, nos estudos da memoria, além dos
acontecimentos e personagens, também podem ser considera-
dos os “lugares da memoria” aqueles ligados a uma lembranga
muito forte da pessoa a despeito da referéncia temporal, “da
data real em que a vivéncia se deu”.2 E o caso do antigo Café
Vermelhinho, uma referéncia espacial recorrente nas narrativas
da atriz. Em parte por ter sido naquele espaco de sociabilidade
que a jovem Ruth de Souza estabeleceu lagos e comegou a tecer
sua propria rede de relagdes com alguns dos mais importantes
nomes da cultura brasileira.

Havia ali na Rua Aradjo Porto Alegre, o Vermellhinho,
que outro dia eu vi ali. Acabou, eu acho. Uma pena.
Aquilo ali devia ter sido preservado. Por tudo que passou
ali de maravilhoso, de gente importantissima que se reu-
nwu ali. Em frente @ ABI tinha um bar que se chamava
Vermelhanho. E tem o Amarelinho, na... [Cineldndial,
tinha o Vermelhinho. E ali, assim, as tardes vinham os
pintores do Museu de Arte Moderna, jornalistas que
estavam na ABL Tinham jornalistas que iam para o
trabalho, ¢ os que estavam chegando.’

As reunides no Vermelhinho ocorriam no fim do dia,
“depois das cinco”. Apesar das limitagoes financeiras, a jovem
atriz pode frequentar esse espago por contar com o apoio materno
em seus primeiros passos no circuito cultural da cidade do Rio de
Janeiro e, por que ndo, na arte de tecer redes de sociabilidade.

Tinham os pintores, eu ali conhect até Portinart.” Todo
mundo conheci ali. [...] Jorge Amado’ estava sempre

2 Pollak (1992).

3 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 07 de julho de 2007.

4 Candido Torquato Portinari nasceu em Brodosqui, Sdo Paulo, em 1903, e faleceu no
Rio de Janeiro, em 1962. Foi poeta, pintor desenhista, gravador e professor universitario.
Entre as suas varias obras estao os azulejos e painéis no Palacio da Cultura, no Rio de
Janeiro, e trés na Biblioteca do Congresso, nos Estados Unidos. COUTINHO, Afra-
nio; SOUSA, J. Galante de (Dir.). Rio de Janeiro; Sao Paulo: Global Editora; Fundacao
Biblioteca Nacional; Academia Brasileira de Letras, 2001. V. II, p. 1303.

5 Jorge Amado nasceu em Itabuna, Bahia, em 10 de agosto de 1910 e faleceu em Sal-
vador, no dia 06 de agosto de 2001. Diplomou-se em Direito em 1935. Nos anos 1920,
formou com outros jovens a Academia dos Rebeldes - em torno de Pinheiro Viegas

(Coutinho; Souza, p. 213-214).



ali, Nelson Rodrigues.” Eu tenho muita, muita saudade
daquela época. Vinicius [Vinicius de Moraes],” Paschoal
Carlos Magno,” toda essa gente estava ali.’

Dos cinco grandes personagens conhecidos e com os quais ali
iniciou amizade, trés deles adotaram atitudes decisivas ou fundamen-
tais na carreira da atriz. Ao citar importantes nomes do universo tea-
tral brasileiro, ligados ao TEN e a si, Ruth de Souza enfatiza os lagos
de amizade ¢ a dimensdo artistica e silencia a politica. Refiro-me ao
ja citado Jorge Amado, Vinicius de Moraes e Paschoal Carlos Magno.

O café, com o sugestivo nome de Vermelhinho, foi con-
temporanco ao projeto de expansao da ideologia comunista pelo
mundo. Este espaco de sociabilidade, muito citado nos depoi-
mentos da atriz, situava-se na rua Aragjo Porto Alegre, defronte a
Associagao Brasileira de Imprensa e a meio caminho da Camara
dos Deputados e do Senado Federal. O Vermelhinho traz em seu
nome a coloracdo politica de alguns de seus mais famosos fre-
quentadores e funcionava como um ponto de encontro.

Al estava todo mundo. Vinha gente do Teatro Experi-
mental do Negro, vinha gente que ensaiava no gindstico,
parava tomava café. Havia na calgada, umas mesas de
vime, com poltrona de vime. Entdo as pessoas ficavam
sentadas, batendo papo com as pessoas passeando na cal-
¢ada. Era uma tranquilidade, uma saudade do Rio de
Janewro. Que Rio de Janeiro lindo que era, todo mundo
[se] reunia... Chegava um e sentava, um ia para o traba-
lho, o outro estava chegando. O outro ensaiava ¢ passava
por ali. Ali vocé sabia de tudo. Todo mundo apoiava todo
mundo, havia uma_fraternidade, que hoje ndo tem mais."’

6 Nelson Rodrigues nasceu no Recife no dia 23 de agosto de 1912 e faleceu no dia 21 de
dezembro de 1980. Foi cronista, romancista, autor de uma vasta producao teatral, com
o Vestido de Nowwa (1943) e Anjo Negro (1947). Consultar: CASTRO, Ruy. O anjo pornogréfico:
avida de Nelson Rodrigues. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992.

7 Vinicius de Moraes nasceu no Rio de Janeiro no dia 19 de outubro de 1913 e fale-
ceu no dia 09 de julho de 1980. Foi diplomata e poeta. Disponivel em: <http://www.
viniciusdemoraes.com.br/pt-br/vida>. Acesso em: 31 mar. 2015.

8 Paschoal Carlos Magno nasceu no Rio de Janeiro no dia 13 de janeiro de 1906 e
faleceu no dia 24 de maio de 1980. Foi diplomata e teatrélogo. Consultar: COUTINHO,
A. Brastl e brasileiros de hoje II. Rio de Janeiro: Editorial Sul Americana S.A., 1961.

9 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 07 de julho de 2007.

10 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 07 de julho de 2007.
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A atriz teve uma longa amizade com o pocta e coreo-
grafo Solano Trindade'' e o apresenta como um homem das
artes, embora ele também se dividisse entre o ativismo negro e
a militancia comunista, tendo sido um dos frequentadores do
Café Vermelhinho. Este traz em seu nome a coloracao politica
de alguns de seus mais famosos frequentadores.

Todavia, a dimensao politica de Solano Trindade e
dos demais frequentadores do Vermelhinho ndo ¢ acionada no
seu processo de reconstru¢ao de memoria. Segundo Ruth de
Souza: “A turma que nao tinha jeito para [o] teatro de comé-
dia, dramatico”, ingressava no teatro popular que teria surgido
ap6s o TEN.

Entao o Solano “Irindade comegou a fazer os ensaios do
leatro popular, com os maracatus, os frevos. Eu nunca
tinha visto o maracatu, nunca tinha visto o frevo. E ele
como [era] de Recife... Um poeta maravilhoso, grande
criatura que era o Solano Trindade, fundou entdo o tea-
tro popular. [...] Chegou um momento que ali na UNE
reunia quase cento ¢ tantas pessoas, todo mundo queria
ser ator. Porque ser ator; ser artista é uma mdgica que
todo mundo quer ser. Fazer sucesso, as vezes muitos tem
sorte, outros ndo. Entdo todo mundo queria e muitos nem
sabiam ler direito. Entdo tinha [as] aulas de alfabeti-
zagdo. Havia pessoas que vinham fazer conferéncias no
Teatro Experimental.’”

A iniciativa de Solano Trindade de promover uma ati-
vidade cultural que valorizasse e congregasse a cultura negra,
iniciada na década de 1930, finalmente parece ter encontrado
um aliado capaz de colaborar para o éxito das atividades do
poeta pernambucano.

11 Francisco Solano Trindade nasceu no Recife, em 24 de julho de 1908, ¢ faleceu
no Rio de Janeiro em 1974. Consultar: TRINDADE, Raquel. Dados biograficos. In:
TRINDADE, Solano. O poeta do povo. Sao Paulo: Cantos e prantos, 1999. p. 15-36.

12 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 7 de julho de 2007.

13 Sobre a trajetéria de Solano Trindade, Consultar: GREGORIO, Maria do Carmo.
Solano Trindade: raca e classe, poesia e teatro na trajetéria de um afro-brasileiro (1930-
1960). 2005. Dissertacao (Mestrado em Historia) - Programa de Pos-Graduagao em His-
toria, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2005.



Do teatro popular do Solano Trindade, aparecew um
Julano, Ascandsio, que tinha uma livraria na Rua Sdo
José. Vendeu a lwraria para financiar esse grupo de
misica_folelérica. Ficou encantado. Dai saiu a Brasi-
liana. Ele comegou a fazer turné no Brasil, depois foi
para a Europa. Ele cresceu mais ainda. Pra mostrar nos-
sas dangas, nossas milsicas, nosso_folclore."*

O poeta e ativista negro, Solano Trindade, interessou-
se pela trajetéria da jovem afrodescendente que sonhava em se
tornar atriz, em um momento em que a variavel raca estabelecia
fortes barreiras a esse ideal. A amizade de Ruth de Souza com
Trindade estendeu-se a outros integrantes da familia, dentre os
quais, sua filha Raquel Trindade. Ao mesmo tempo, esse ¢ mais
um lago de uma rede de relacoes a envolver uma integrante do
TEN e a nos sugerir o quanto cultura e politica estavam vin-
culadas naquele momento. E qudo politizados eram os amigos
da jovem atriz. Muito provavelmente algumas ac¢oes desses ato-
res soclais se deram sob orientacdo afetiva, mas também sob
motivacoes ideologicas e politicas. Solano Trindade “sempre foi
uma pessoa muito amiga. Fu até sou muito amiga da filha dele
Raquel”, atualmente moradora da cidade de Embu, no estado
de Sao Paulo.”

Segundo Ruth de Souza, a fundagao do TEN, por Abdias
Nascimento e Aguinaldo Camargo, teria resultado do impacto
vivido por Abdias Nascimento com a visao de um ator branco
pintar-se de preto para encenar um personagem negro.'°

As companbhias profissionais possuiam seu elenco fixo.
“Dulcina [de Moraes] tinha seu grupo, de seis atores contrata-
dos fixos. Eva Todor também tinha o grupo dela, Procopio Fer-
reira, Jaime Costa”. Quando aparecia um personagem negro, os
atores fixos o encenavam pintados de preto. “Tanto que o Nel-
son Rodrigues escreveu o Anjo Negro para o Teatro Experimen-
tal do Negro. Nos nao pudemos montar porque nao tinhamos
dinheiro”. O autor, querendo ver a sua peca no palco a cedeu a

14 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 07 de julho de 2007.
15 Idem.
16 Idem.
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Companhia Maria Della Costa, que a montou. O ator Orlando
Guy fez o personagem titulo “pintado de negro para fazer o Anjo
Negro”.'” No minimo, pode-se afirmar que havia uma reserva de
mercado para os atores das grandes companhias. E estes eram,
por acaso, brancos.
Até hoje 0 mercado de trabalho para o ator negro é muito
dificil. Em uma novela se tem, o autor escreve ld na
rubrica, o ator é negro, a atriz é negra. Se ndo, ndo tem
trabalho. O mercado de trabalho é muito raro. Até hoje
¢ assim. Daquela época, entdo, muito menos. Por isso
ndo existia ator negro. Nao tinham, nem lembravam. Os
autores sdo quase sempre brancos. Eles contam o mundo
deles. Quer dizer, ndo contam o mundo dos negros. A
carpintaria de fazer uma peca bem feita, bem escrita, tem
que ter uma... £ como hoje os autores de novela, que fize-
ram uma escola, uma férmula de escrever uma novela.
Entdo ndo havia, como ndo hd personagens, bom perso-
nagem para ator negro, até hoje. Tem vdrios atores negros,
excelentes at, sem trabalho."®
Em fungdo das narrativas de experiéncias fraternais,
das amizades iniciadas no Vermelhinho, das memérias daquele
espaco ¢ de seus frequentadores, nos ocorrem algumas questoes.
E possivel fazermos outras leituras das acoes recuperadas pela
atriz para além da fraternidade? Haveria alguma motivacdo
politico-ideoldgica capaz de agregar intelectuais, ativismo social
e politico naquele espaco? Enfim, qual mote, além da arte, atraia
os frequentadores do Vermelhinho?
Edison Carnetro estava sempre com a gente, ele jd era de
um outro setor. Isso eu ndo posso_falar muito. Tanto do
Edison Carneiro como o... esquect o nome. Que estavam
sempre junto com a gente. Mas ndo tinha nada a ver com
o teatro [ TEN]."
Todavia, Ruth de Souza, com certo orgulho, admite a
sua condicdo de ser “a primeira atriz negra a fazer teatro clas-

17 Idem.
18 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 07 de julho de 2007.
19 Idem.



sico”. Mas quando indagada sobre as razoes de seu pioneirismo,

apresenta uma resposta que pode ser condensada em duas pala-

vras-chave: gosto ¢ sorte.
Porque eu gosto muito de ser atriz. Gosto muito do meu tra-
balho, da escolha que fiz. Tive sorte, que como eu digo, de
no momento que comecel encontrar uma genle tdo soliddria,
como era Paschoal Carlos Magno, eu tenho uma gratiddo
nerivel. Paschoal me ajudou muito. Ele me empurrou pra
frente, Vinicius de Moraes, contando assim os nomes que
hoje s@o famosos estavam comegando também.”’

As palavras-chave gosto e sorte poderiam explicar a tra-
jetoria de uma atriz em uma sociedade sem entraves raciais. Elas
fariam bastante sentido se ndo estivesse em jogo um novo projeto
de politica sociocultural que, em certa medida, rompesse com a
exclusao dos afrodescendentes dos palcos e de outros setores da
sociedade. Se ndo estivesse em jogo a refutagdo das possibili-
dades de desempenho nas artes cénicas desse segmento social.
Alguns depoimentos da ¢poca, além dos ja descritos, sdo claros
em denunciar praticas racistas na sociedade brasileira, em geral,
e nos palcos, em particular. Sendo assim, estariam os grandes
amigos da jovem Ruth de Souza desprovidos dessa consciéncia?
Essas perguntas ganham consisténcia, mormente por ter sido
no Karamu House, uma escola-teatro com fortes semelhancas
com o TEN; situada nos Estados Unidos da América, especi-
ficamente em Cleveland, Ohio, que a atriz, em 1950, fez seus
estudos visando ao aprimoramento técnico e profissionalizacao.

Durante uma visita a Paschoal Carlos Magno, em sua
residéncia no bairro de Santa Teresa, o representante da Roc-
keffeller Foundation pediu-lhe a indica¢do de um estudante bra-
sileiro para receber uma bolsa de estudos durante um ano nos
Estados Unidos — juntamente com outros, do Chile e da Argen-
tina. A jovem Ruth de Souza foi a indicada. Segundo a narrativa
da atriz na “casa de Paschoal”, onde se realizavam reunides ¢
ensaios, havia uma grande movimentacao, devido a circulagao
dos jovens, entre os quais os integrantes do “teatro dos estudan-

20 Idem.
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tes”.”! Para além do reconhecimento do potencial da atriz, da
amizade, da admiracdo, a jovem Ruth ndo era a tnica opcao
possivel naquele momento. Quais critérios levaram a indicagao
do nome da atriz? Estariam predefinidos os roteiros de cursos e
o circuito das escolas que os bolsistas frequentariam? Nao dispo-
mos dessas respostas, mas sabemos que, antes da indicagao, Pas-
choal Carlos Magno precisava se assegurar de que uma jovem
atriz afrodescendente seria aceita como postulante a bolsa. “E
o Paschoal, Deus o abengoe, disse: vocés mandariam para os
Estados Unidos uma menina negra para estudar? E ele sabia
que naquela época eu estava... ainda em 49, fui pra la em 50, o
racismo nos Estados Unidos era bastante, era pior...”*

As palavras-chave gosto e sorte ndo dao conta da historia
do pioneirismo de Ruth de Souza como atriz afrodescendente nos
géneros comédia ou drama, ou ainda como intérprete de textos
do repertorio classico. Para a concretizagdo dessas experiéncias
emblematicas, muito provavelmente pesaram as acoes dos amigos
que possuiam algum nivel de consciéncia do racismo, naqueles
anos subsequentes ao fim da Segunda Guerra Mundial e a derrota
nazista. Como fica evidente no relato da atriz, eles se preocupa-
ram com o regime de segregacao racial explicito nos Estados Uni-
dos. Sabiam que “O racismo nos Estados Unidos era bastante, cra
pior... [em relacdo ao brasileiro]”. Ao mesmo tempo, nesse relato
fica evidente que a atriz também reconhece o carater ambiguo
do racismo brasileiro. Segundo Pollak, uma das caracteristicas do
processo de reconstru¢ao da memoria € o seu carater seletivo em
que: “Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado”. ** A atriz
ndo recupera em suas memorias a pauta de temas sobre racismo
e antirracismo encaminhada pelo TEN e pelo movimento negro
ao longo do século XX, contudo suas narrativas sempre as tan-
genciam. Como ocorre em relacdo as polémicas em torno da
existéncia de um racismo mais explicito ou agudo nos Estados
Unidos, em oposi¢do ao implicito ou ameno praticado no Brasil.

21 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 07 de julho de 2007.

22 Idem.

23 POLLAK, Michel. Meméria e Identidade Social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro,
v. 5, n. 10, p. 200-212, 1992.



Nao obstante a selegdo do dito e do nao dito, do lembrado e do
esquecido, as memorias de Ruth de Souza nao deixam de revelar
as experiéncias com as praticas racistas, em sua historia de vida.

Em 1948, uma matéria de capa no primeiro nimero do
jornal Quilombo, braco impresso do TEN publicado entre 1948
e 1950, trouxe a visao do amigo sempre lembrado pela atriz,
Nelson Rodrigues, sobre as relagdes raciais na sociedade e nos
palcos brasileiros. Apesar de nao se tratar de um depoimento
da atriz, sua andlise evidencia qudo politizados eram os amigos
de Ruth de Souza e os frequentadores do Café Vermelhinho.
O titulo da publicagao, “Ha preconceito de cor no Teatro?”, ja
sinaliza para o tom combativo de seu contetido. O subtitulo traz
a marca contundente do entrevistado: “Ingenuidade ou ma-fé
negar o preconceito racial nos palcos brasileiros”.**

Naquela data, Nelson Rodrigues j& possuia em seu cur-
riculo de dramaturgo obras do porte de Vestido de Nowa e A Mulher
sem Pecados. Apesar de decorridos trés anos apés o fim do Estado
Novo — o chamado periodo democratico — Album de Familia
estava submetida a “interdicao pela censura”. Provavelmente no
segundo semestre de 1948, Anjo Negro foi encenado no Rio de
Janeiro, no Teatro Fénix, e ainda seguiria para Sao Paulo e Nova
York. Segundo o periddico, os criticos teatrais polarizavam-se
em torno da obra de Nelson Rodrigues definindo-a ora como

9 925

genial, ora como destituida de “qualquer valor”.

O entrevistado explica ser rara a companhia teatral que
possuia negros em seu elenco. Quando a pega exigia um persona-
gem negro “brocha-se um branco”, ou seja, “o branco ¢ pintado”.
Assim era representado o negro no teatro brasileiro daqueles
anos. Haveria uma ou outra excegao. De modo bastante explicito,
o entrevistado assim define a quem nao reconhece o preconceito
racial no universo teatral: “E preciso uma ingenuidade perfeita-
mente obtusa ou uma ma-fé cinica para se negar a existéncia do
preconceito racial nos palcos brasileiros”. Uma das excecoes seria
o proprio Teatro Experimental do Negro.?

24 Quilombo. Rio de Janeiro: Ed. 34, n. 1, 09 dez. 1948. p. 1.
25 Idem.
26 Ibidem, p. 6.
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Nelson Rodrigues entende haver trés destinos para os
personagens negros: “os moleques gaiatos”, os servicais, “os car-
regadores de bandejas” ou ainda sua inexisténcia. Diante deste
quadro o entrevistado se pergunta: “Por que esta situacao humi-
lhante?, para, a seguir, responder: “Subestima-se a capacidade
emocional do negro, o seu impeto dramatico, a sua forca lirica e
tudo o que ele possa ter de sentimento tragico”.”’

Em sua avaliagdo, o teatro brasileiro era pobre, vazio,
situado ainda na Pré-Historia. Portanto, a descoberta do negro
com seus temas e dramas ¢ algo necessario. E preciso que tenham
acesso a “ativa, dinamica, absorvente participagao dramatica”.
Nelson Rodrigues parece atribuir ao negro uma contribuigao
valiosa ao processo de renovagao do teatro brasileiro. “Iransfor-
mar o negro em heroi, integra-lo no drama, admitir que seja tra-
gico, parece-me uma necessidade do nosso teatro moderno”.*

Apesar de seu posicionamento politico de denunciar
o preconceito racial nos palcos brasileiros, Nelson Rodrigues
parece sublinhar o quanto o teatro brasileiro ainda tem a crescer
e 0 quanto o negro, como personagem, tema e artista, pode con-
tribuir para esse processo. Contudo, sua estratégia é evidenciar
o carater técnico e a verossimilhanca de sua prépria obra, des-
cartando os esteredtipos. Ao comentar o processo de criacdo de
Anjo Negro, Nelson Rodrigues prefere deixar clara sua op¢io em
nao fazer “demagogia desenfreada” na peca. E demonstra ter
adotado solucdes “estritamente dramaticas” para a questao. O
resultado teria sido a “maior autenticidade teatral e humana”.
Os personagens negros nao apresentam reivindicacoes em
“comicios frenéticos” apesar de a peca abordar e revelar “a infa-
mia de qualquer preconceito racial”.’

Parte das criticas a peca baseou-se no pressuposto da
inexisténcia do preconceito de cor no Brasil. A justificativa era
de que nao se “lincha negros” nas ruas brasileiras. Para Nelson
Rodrigues: “Poucos admitem que o preconceito possa ter uma
forma menos agressiva e mais imponderavel e quase nunca se

27 QUILOMBO. Rio de Janeiro: Ed. 34, n. 1, 09 dez. 1948.
28 Idem.
29 Idem.



exprima em pauladas”.* A assertiva de Rodrigues remete-nos a ja
referida polarizagdo entre o racismo explicito nos Estados Unidos
e o cordial brasileiro, a oposi¢do entre a linha de cor norte-ameri-
cana e a suposta democracia racial brasileira. Porém o cotejo da
documentacao produzida nas décadas de 1930 e 1940 tem reve-
lado outras historias. Os atores sociais daquele periodo reconhe-
clam a existéncia do racismo e seus maleficios. A grande questao
talvez esteja na possibilidade de eles lidarem com temas caros ao
regime politico autoritario da época, como a divulgacdo da tese
da democracia racial implementada pelo Estado Novo.” Toda-
via, ainda faltam elementos mais consistentes para entendermos
a razao do pioneirismo de Ruth de Souza como atriz de comédia
e drama, em textos do repertorio classico no Teatro Experimen-
tal do Negro, e o motivo para isso ndo ter ocorrido em uma das
outras companhias de teatro da época. A justificativa de a jovem
Ruth de Souza nao ser uma atriz profissional nao esclarece as
nossas davidas, pois afinal parte dos grupos de teatro organizados
na década de 1940 era dedicada a atores amadores.

SOBREVIVER COMO UMA FENIX NO TEATRO

Segundo a mitologia grega, a fénix era uma ave que, ao
morrer, entrava em combustdo, mas era capaz de renascer das
proprias cinzas. Ao menos por duas vezes, o Teatro Experimental
do Negro sucumbiu ao peso de suas posicoes politicas, o antirra-
cismo, e teve suas atividades interrompidas, ou dificultadas, para
posteriormente retoma-las. Sao acontecimentos pouco lembrados
ou comentados nos depoimentos de Ruth de Souza, mas regis-
trados nos periodicos selecionados para constar em seu arquivo.
Nesse sentido, esses documentos revelam lacunas, fissuras no pro-
cesso de construcao de memoria da atriz. Um deles chama a aten-
cao por dizer respeito a atividade fundamental de seu grupo tea-
tral e tratar-se, portanto, de um episdédio marcante ¢ diretamente
relacionado as possibilidades de atuagao da jovem Ruth de Souza.

30 Idem.

31 GOMES, Angela de Castro. Histiria e historiadores: a politica cultural do Estado Novo. Rio
de Janeiro: Fundagao Gettlio Vargas, 1996.
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Logo apés a sua fundagdo, em 1944, o TEN desenvol-
veu as suas atividades em um prédio do antigo Clube Alemao,
ocupado pela Unido Nacional dos Estudantes, na Praia do Fla-
mengo, Rio de Janeiro. Como o TEN ndo possuia sede pro-
pria, com o fim de sua parceria com a UNE ficou sem espaco
para desenvolver seus projetos, mormente a sua principal ati-
vidade: as leituras, ensaios e apresentagoes das pecas de tea-
tro. Foi quando a atriz Bibi Ferreira veio em socorro do teatro
negro e compartilhou uma parte das dependéncias do Teatro
Fénix. As segundas-feiras, dias de descanso da Companhia de
Bibi Ferreira, tornaram-se os dias reservados ao TEN para a
apresentacao de seus espetaculos. O episodio lanca luz sobre o
que pode ter significado dar ou negar apoio as atividades do
grupo. Ao que parece, dentre as companhias existentes, naque-
les dias, somente a de Bibi Ferreira teria se solidarizado com o
drama vivido pelo grupo. Por outro lado, esse apoio ao TEN
nos sugere ter a atriz, no minimo, concordado com a existéncia
do Teatro Experimental do Negro e suas atividades. E assim seu
nome coloca-se junto ao de outros aliados do TEN, como Anibal
Machado, Paschoal Carlos Magno, Nelson Rodrigues, Vinicius
de Moraes, Jorge Amado, os integrantes de Os Comediantes,
Santa Rosa e Gustavo Déria, dentre outros nomes.

Até o presente momento nao identificamos alguma
referéncia na documentagao do Acervo Ruth de Souza/Labhoi
-UFF em relagao a data do rompimento do TEN com a UNE
ou de seu ingresso e saida do Teatro Fénix. Por outro lado, ha
um numero significativo de periédicos com registro deste des-
fecho, uma parte deles atribuindo a variavel raca e ao racismo
a pedra-motriz desse evento e de outras restricoes a populacao
afrodescendente. Parte desses registros enfatiza o dialogo impli-
cito das experiéncias raciais brasileira e norte-americana.

E dizemos ousada porque no Brasil, muito embora depots
do 13 de maio ndo tenha prevalecido um racismo mani-
Jesto como nos Estados Unidos, ¢ ao menos verdade que
eles lutam contra uma resisténcia surda mas obstinada
de certos puristas desta terras sem tipo racial definido.”

32 Expulsaram os negros. [S.n.t]. Acervo Ruth de Souza/Labhoi-UFF.



Em algumas oportunidades os integrantes do TEN e os
autores das matérias sobre o grupo denunciavam o racismo, mas
frisavam nao defenderem uma radicalizagao das a¢des antirra-
cistas a ponto de romper com os pressupostos da harmonizagao
entre as racas no Brasil. Todavia, apesar da estratégia discursiva,
parece ndo ter sido possivel deixar de reconhecer a existéncia de
praticas discriminatorias na sociedade brasileira.

Ninguém de boa fé 1gnora que os negros encontram mais
dificuldades do que os chamados “brancos” para levar a
¢feito um sem nimero de empreendimentos ou para des-
frutar certos privilégios a que tém direito como cidaddos
honestos e decentes. Na Assembléia Constituinte e pelas
colunas dos jornais tem-se levantado vozes insuspeitas
como as de Hamilton Nogueira, Gilberto Freyre e Raquel
de Queirds e outros para denunciar a iniquidade de_fatos
sucedidos aqui e ali em que o negro aparece como o ele-
mento repudiado, escorragado, isto num pais de cerca de
sets milhdes de negros...”

Por isso, o autor considera louvavel as agdes empreen-
didas pelo TEN, pautadas pelo desejo “constante de elevacao
por uma fidelidade exemplar (para muitos brancos soi-dissonant)
aos ideais da cultura”.** O grupo ensaiava A Vida de Carlitos, de
Henrique Pongetti, quando foi expulso e proibido de ensaiar no
sotdo do Teatro Fénix.

Mas os negros ndo esmoreceram. Sem perder o dnimo,
Jforam para a rua, instalaram-se na Esplanada do Cas-
telo. Carregando cadeiras e mesas, improvisaram um
palco e, sem montagem de qualquer espécie, deram uma
demonstragdo piiblica de que querem realmente trabalhar
pouco se importando com as adversidades. Tém fibra para
enfrentar as situagdes criticas e ndo se deixam intimidar
pelas barreiras que se antepdem aos seus propdsitos.”

O fato parece ter possuido impacto suficiente para o
grupo e seus aliados, uma vez que, articulados politicamente,

33 Idem.
34 Idem.
35 Expulsaram os negros. [S.n.t]. Acervo Ruth de Souza/Labhoi-UFE.
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conseguiram justificar seu registro e divulgacdo na imprensa.

Em uma entrevista do diretor do TEN, Abdias Nascimento, este

apresenta a sua versao sobre os acontecimentos.
Estdvamos ensaiando no Fénix, onde representdvamos as
segundas-feiras, com o consentimento de Bibi Ferreira.
Como essa artista se apresentasse para entregar o teatro
ao Sr. Vital Ramos de Castro, procuramos um entendi-
mento com esse cidaddo que se negou repetidas vezes a
nos receber terminando por fazé-lo por intermédio de um
preposto. Esse nos alegou que o “Teatro Negro ndo pode-
ria prosseguir nos seus ensaios, a _fim de ndo prejudicar
a temporada de Maria Sampaio, concessiondria daquela
casa de espetdculos.”®

Apo6s Abdias Nascimento procurar a senhora Maria
Sampaio, teria havido um entendimento com a “plena equies-
céncia, mas, o Sr. Vital Ramos de Castro nao estava disposto a
permitir que noés continuassemos no Fenix”.*” E por isso teria
mandado informar ao grupo que nas segundas-feiras, dia reser-
vado ao descanso das companhias, o teatro seria utilizado para a
apresentacao de concertos musicais, tendo o espaco sido arren-
dado a outra companhia. *

Na leitura dos acontecimentos feita por Abdias Nasci-
mento, o “Sr. Vital Castro resolveu descer a mascara e man-
dou nos declarar que nao poderiamos continuar no Fénix”.*
O entrevistado diz ter ficado surpreso com a explica¢do, pois o
proprietario sempre se recusou a recebé-los, quando procurado.
Em sua interpretacao, “o argumento surgiu agora de improvi-
s0”,* portanto, o episddio da expulsao do TEN do Teatro Fénix
somente revelaria a postura racista do senhor Vital Castro ao

demonstrar claramente sua md vonlade para com o nosso
comunto quando deixou de nos permitir ao menos reali-
zar os ensaios no sétdo, sabendo-se que no Fémix existem

36 Idem.
37 Idem.
38 Idem.
39 Idem.
40 Idem.



vdrias salas desocupadas. Evidentemente, ele ndo gosta dos
negros. Nem nds lhe pediremos essa generosidade... Esta-
mos ensaiando ao ar lwre. Trabalhando com sacrificio,
mas a nossa vontade de realizar supera as dificuldades.”
Na descrigao de Abdias Nascimento, antes da expulsdo, o
TEN trabalhava no sotao, sob a capula do Teatro Fénix, em um
espaco sem iluminacao, ventilacao ou cadeiras. Ainda que preca-
rio, tratava-se de um lugar util ao grupo. No momento em que o
artigo foi redigido, o grupo buscava contato com varias pessoas,
assoclacoes ¢ estabelecimentos de ensino, em busca de um novo
recinto para continuar os ensaios da Histdria de Carlitos, enquanto
nao lhe era cedido um teatro para a apresentacao do espetaculo
Todos os Filhos de Deus Tém Asas. Dentre as instituigdes em que o
grupo buscava apoio, estava a Escola Nacional de Musica.*
Parte dos periddicos recortados e depositados no Acervo
Ruth de Souza revelam imagens de lutas de homens e mulhe-
res afrodescendentes, antigos companheiros da jovem Ruth de
Souza em seus primeiros anos de atuacao no TEN. Sdo bata-
lhas travadas contra o preconceito racial nos palcos brasileiros e,
muitas vezes, contra as consequéncias decorrentes destas. Algu-
mas dessas matérias apresentam um conteudo bastante revela-
dor desses percalcos. E o caso de “Os 113 degraus da gloria”,
cujo subtitulo traz o tom da dentincia a ser feita: “A odisséia do
Teatro Experimental do Negro: Trabalhando de dia e ensaiando
a noite no sétao do Fénix, sem qualquer amparo do governo”.*
A matéria também contém uma entrevista com Abdias
Nascimento precedida de um breve comentario sobre o TEM,
no qual o aparecimento do grupo ¢ saudado e definido como
“um acontecimento auspicioso sob todos os aspectos em nossa
vida artistica”. E reitera ser tal avaliagdo decorrente da falta, no
campo das artes cénicas, de um grupo “colored”, mas também
do reconhecimento de que “esse conjunto de amadores veio

41 Idem.
42 Expulsaram os negros. [S.n.t]. Acervo Ruth de Souza/Labhoi-UFE.

43 Os 113 degraus da gléria: a odisséia do Teatro Experimental do Negro - trabalhando
de dia e ensaiando a noite no sétao do Fénix, sem qualquer amparo do governo. Folha do

Dia, 15 jul. 1946. Acervo Ruth de Souza/LABHOI-UFE.
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conquistar um numeroso publico, pela exceléncia de suas repre-
sentacoes honestas de pegas mundialmente famosas™.**

A fundagao do TEN representava uma conquista para o
teatro do Rio de Janeiro, nao s6 pelo seu valor artistico. E cha-
mou a aten¢ao para as possibilidades e perspectivas artisticas de
seus integrantes, as quais nos remetem a trajetoria de um de seus
principais expoentes, a atriz Ruth de Souza:

mas principalmente pela oportunidade que os jovens de
valor da raga negra, tdo hostilizados ainda em nossa
terra, apesar da nossa decantada liberdade racial,
terdo no futuro, cerrando fileiras ao lado dos compo-
nentes do Teatro Experimental do Negro ¢ dos artistas
brasileiros em geral. ¥

O articulista informa ter colhido o depoimento de
Abdias Nascimento em um dos intervalos do ensaio da peca
Todos os Filhos de Deus Tém Asas. Apbs a montagem de o Imperador
_Jones, no Theatro Municipal, as atividades do teatro negro foram
limitadas, ou nas palavras de Abdias:

quase totalmente paralisadas, pois somente pudemos dar
um espetdculo esporddico, no ‘leatro Gindstico, para os
estudantes, ndo nos tendo sido possivel conseguir, ape-
sar do esforgo desprendido, uma sé casa onde pudéssemos
levar os nossos espetdculos.”

Também teria ficado paralisada a obra, definida pelo
entrevistado como “a mais necessaria e importante para nos:
o Curso de Alfabetizagdo que criamos e que vinha sendo diri-
gido pelo Prof. Ironides Rodrigues” com a colaboragdo de
varios intelectuais. Abdias Nascimento também lamenta o fim
do apoio recebido da UNE sem, contudo, referir-se as razoes
para este rompimento.

Foi pena que a direcao da Unido Nacional dos Estudan-
tes tomasse uma resolugdo tdo lastimavel como a que tomou,

44 Idem.
45 Idem.

46 Os 113 degraus da gléria: a odisséia do Teatro Experimental do Negro - trabalhando
de dia e ensaiando a noite no s6tdo do Fénix, sem qualquer amparo do governo. Folha do

Dia, 15 jul. 1946. Acervo Ruth de Souza/LABHOI-UFE.



impedindo que as aulas do nosso curso fossem ministradas na
sede daquela organizagio estudantil.”

Segundo o entrevistado, Bibi Ferreira, “a consagrada
estrela patricia”, teria compreendido o drama, a vontade de tra-
balhar e superar os obstaculos dos estreantes e cedido o Fénix
para a apresentacao de espetaculos, as segundas-feiras, para os
ensaios. Nao obstante, o entrevistado sublinha a condicao do
espaco recebido pelo grupo:

Ablds, entre paréntesis, vale a pena contar ao leitor que
esse local tao gentilmente cedido por Bibi ao TEN ¢ a
ctipula do Fénix, um quarto sujo, sem requisitos neces-
sdrios aos ensaios e a 113 degraus do solo, 113 degraus
esses vencidos diariamente pelos componentes do Teatro
do Negro, que ali vao ensaiar as pegas, sem quetxumes e
irritagdo. "

Nessa matéria, foi o proprio Abdias Nascimento quem
pontua ser o éxito do grupo fruto exclusivamente do esforgo
de seus integrantes, nao dispondo o TEN de nenhum apoio
oficial, nem mesmo dos 6rgaos ligados as artes cénicas: “O
Teatro do Negro ndo conta com o apoio moral e material do
Governo, como era justo esperar. E, portanto, embora pareca
incrivel, ndo recebemos até hoje um centavo sequer do Servigo

Nacional de Teatro”.*

O eventual apoio, por parte de algumas das esferas de
poder publico, ficava, entdo, restrito somente ao ambito das pro-
messas. Segundo Abdias Nascimento, a prefeitura

por intermédio de seu Departamento de Divulgacdo Cul-
tural prometeu o ano passado patrocinar alguns espetdcu-
los do TEN para o piiblico em geral. Contudo, é doloroso
reconhecer; ficou o_fato apenas em promessa, continuando
0 caso pendente, sem solugdo alguma.””

47 Idem.
48 Idem.
49 Idem.
50 Os 113 degraus da gléria: a odisséia do Teatro Experimental do Negro - trabalhando
de dia e ensaiando a noite no s6tao do Fénix, sem qualquer amparo do governo. Folha do

Dia, 15 jul. 1946. Acervo Ruth de Souza/LABHOI-UFL.
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A documentacao ndo deixa clara a razao dessa entrevista,
mas nos permite perceber seus deslocamentos. O encontro foi con-
cluido em via ptblica. “Ja na rua”, Abdias Nascimento lamenta a
falta de apoio oficial e, mais uma vez, define a identidade do grupo
como estando dentro dos limites do ideal de harmonia étnica.

E de se lastimar imensamente essa falta de ajuda do
Governo para com o nosso Teatro, pois dessa_forma ficam
quase que anulados os nossos propdsitos de contribuir efi-
cientemente para a elevagdo do nivel cultural do povo bra-
stletro, pots ndo somos um grupo racista que visa somente
0 elemento negro e seus problemas imediatos.”

No contexto do pos-Segunda Guerra e imediatamente
subsequente ao processo de divulgagao da tese da Democracia
Politica, Social e Racial encaminhada pelo Estado Novo, fazia
sentido deixar bem claro ndo serem sectarias e nem contrarias
a tese da harmonia étnica as propostas de uma ac¢do antirracista
protagonizada por uma associagao negra, o TEN. Talvez por isso,
o Teatro Experimental do Negro devesse reiteradamente recupe-
rar esses pressupostos, e o esforco discursivo tenha sido condi¢ao
sine qua non para a aquisicao da legitimidade, enquanto grupo tea-
tral, seu mote fundamental. Todavia, tal empenho ndo parece ter
se traduzido em reconhecimento e apoio dos 6rgaos oficiais.

Apesar de reiteradamente proferir discursos afinados
com o ideal da harmonia racial, na pentltima parte da entre-
vista, Abdias Nascimento define o grande trabalho, ainda por
ser feito, para a transformagao do lugar dos afrodescendentes
naquela sociedade.

Creio que o leatro Experimental do Negro muito lerd de
Jazer no sentido de elevar o negro brasileiro ao seu lugar
devido. Apesar da proclamada lhiberdade racial, ¢ fato noté-
710 que 0 negro ainda sofre perseguiges e é olhado com anti-
patia no Brasil. Alids, nesse sentido nada mais esclarecedor
do que as palavras do ilustre senador Hamilton Nogueira
na Assembléia Constituinte, alertando a Nagdo contra fatos
que lemos conhecimento. Assim, pois, além de trabalha-

51 Idem.



mos para a elevagiio do negro brasileiro, alfabetizando-o
¢ agrupando-o, trabalharemos também para esclarecer o
elemento branco a respetto de nossos problemas.”

CoNCLUSAO

Michel Pollak no seu artigo “Memoria e Identidade Social”
ao referir-se a funcdo do “ndo dito”, observa como este se apresenta
em um momento de conflito, por tratar-se de um momento em que
se estabelece “o compromisso do ndo dito entre aquilo que o sujeito
se confessa a st mesmo e aquilo que ele pode transmitir ao exterior”.
Neste momento ha permanentemente uma interacao entre o que
foi vivido, o que se apreendeu e o que é transmitido. “E essas cons-
tatagOes se aplicam a toda forma de memoria, individual e coletiva,
familiar, nacional e de pequenos grupos”.”

Nao obstante a estratégia discursiva adotada por Ruth de
Souza com o objetivo de construir uma justificativa de si, legiti-
madora de um lugar no panteao das grandes estrelas de teatro,
cinema e televisdo, as narrativas sobre si ¢ o TEN tangenciam
suas experiéncias com a discriminagao racial, bem como indicam
como seus amigos e aliados do TEN eram politicamente cons-
cientes e assumiam posi¢oes contrarias ao efeito discriminador
da variavel raga nas relagdes sociais no Brasil. Os documentos
selecionados pela atriz, e que hoje constituem o Acervo Ruth de
Souza/Labhoi-UFT] registram narrativas e experiéncias vivencia-
das por ela e por seus companheiros do Teatro Experimental do
Negro, nem sempre lembradas pela atriz. Ao longo de mais de
meio século, a atriz parece ter praticado a ligdo aprendida com os
companheiros do TEN sobre como falar, ou ainda, sobre o que
dizer ¢ o que calar. Nao obstante os ditos ¢ os nao ditos, Ruth de
Souza traz consigo, por longos 70 anos, recortes de periddicos
ricos em evidéncias que revelam ter sido os palcos brasileiros das
décadas de 1940 e 1950 um espaco privilegiado de observacao do
quao racializadas sdo as relagdes sociais no Brasil.

52 Idem.
53 POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos Histdricos, Rio de
Janeiro, v. 2, n. 3, 1989. p. 8-9.
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A TRAJETORIA DE FRANCISCO SOLANO TRINDADE
E O TEATRO POPULAR BRASILEIRO!

Maria do Carmo Gregorio

Quando pararer de amar com intensidade? /Quando
deixarer de me prender aos seres e as coisas?/ Quando
me lwrarer de mim?/Do que sou, do que quero, do que
penso?/ Quando deixarer de prantear?/No dia em que
eu dexar de ser ew. /' No dia em que eu perder a cons-
ciéneia./ Do mundo que idealizer.../ Neste dia.../ Eu
sorrirel sem saber do que sorrio”.?

Escrito em 1969, o poema parecia “anunciar” a arte-
riosclerose que viria destruir a satde fisica e mental de Francisco
Solano Trindade em 1971, ainda em Embu das Artes.? Solano
foi um dos maiores pensadores negros sobre a cultura popular
no século XX. Destacou-se no campo artistico na producao de
poemas, livros e pecas teatrais. Em 1974, morre de pneumonia,
no Rio de Janeiro. A revoluc¢ao nao chegou, e Solano Trindade,
que havia enfrentado diferentes frentes de batalha por uma
mudanca estrutural na sociedade brasileira, estava cansado.

Através da sua atuacao no teatro, ficaram as lembran-
cas. Em 26 de outubro de 1970, os jornais noticiaram a sua
doencga e internagao, em um asilo de Itapecirica da Serra.* A
énfase dada pelo noticiario focalizava o teatrélogo que foi “pai

1 Este texto compde o terceiro capitulo da minha dissertagdo de mestrado, com
pequenas alteracoes e acréscimos. GREGORIO, Maria do Carmo. Solano Trindade: raga
e classe, poesia e teatro na trajetéria de um afro-brasileiro. 2005. Dissertacao (Mestrado
em Histéria Social) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 2005.

2 TRINDADE, Solano. Interrogacao. In:
e prantos, 1999. p. 160.

3 Cidade proxima da capital paulista, famosa pela diversidade artistica e pelas feiras culturais.

. O poeta do povo. Sao Paulo: Cantos

4 GOES, Fernando. Em tom de conversa: mutirdo para Solano Trindade. Didrio da
Noite, Sao Paulo, 27 out. 1970.



e criador” de Embu, “um nucleo cultural de pintores primi-
tivistas” com renome internacional, o “artista que mais lutou
pelo reconhecimento dos artistas autodidatas”. Um “artista do
povo”, “poeta do povo” e “homem do povo” que destacou o
negro em suas diferentes atividades. O seu trabalho em torno da
arte e do folclore teria resultado na projecao da cidade de Embu
como nucleo da cultura negra. As reportagens sublinhavam a
necessaria solidariedade em torno da situa¢ao de Solano: pobre,
doente ¢ sem dinheiro.

A inauguracao de uma exposi¢do comemorativa em
homenagem ao “folclorista Solano Trindade” foi anunciada para
o dia 18 de novembro de 1970, na qual os artistas ofereceriam a
metade do valor dos quadros em beneficio do seu tratamento.’
Uma grande festa popular também foi noticiada em Embu das
Artes, no dia 21 de novembro de 1970, em sua homenagem.
Um show organizado por Elis Regina ¢ Roberto Carlos acon-
teceria no Teatro Maria Della Costa, em Sao Paulo.® O show
contaria com a participagdo de Elis Regina, Roberto Carlos,
Conjunto RC-7, Milton Nascimento, Som Imaginario, Vinicius
de Moraes, Marilia Medalha, Toquinho, Miecle e outros nomes
famosos da TV, do teatro e do show business. Para Solano Trin-
dade, a producdo artistica foi um projeto de intervencao social,
concebido desde a década de 1930. Foi através desse projeto,
primeiro como poeta e posteriormente como teatrologo, que ele
se colocou socialmente, ¢ foi da arte e dos artistas que veio a
solidariedade e o reconhecimento no momento de dificuldades.

O poema de abertura deste artigo apresenta algumas
questdes que perpassaram a pesquisa desenvolvida: quem foi, o
que desejava e o que pensava Francisco Solano Trindade? Quais
foram os mundos idealizados e vividos por ele até o momento
em que, na década de 1970, seus atos e seu sorriso deixaram de
ter um sentido consciente. No grande teatro da vida, que papéis
sociais representou? Registramos em nosso trabalho uma inter-

5 SILVA, Querino. Homenagem a Solano Trindade. Didrio da Noite, Sao Paulo, 18 nov.
1970. Notas de Arte. Disponivel em: <http://www.museudofolclore.com.br/>. Acesso
em: 01 nov. 2004.

6 Show em homenagem a Solano Trindade. Ultima Hora, Sio Paulo, nov. 1970. Disponi-
vel em: <http://www.museudofolclore.com.br/>. Acesso em: 01 nov. 2004.



246

pretacao dos sentidos e contextos que ficaram como marca do
poeta e teatrologo Francisco Solano Trindade.

A construgao da pesquisa, baseada na trajetoria mili-
tante de Francisco Solano Trindade, so6 foi possivel por ter tido
como ponto de partida os relatos orais de seus familiares e con-
temporaneos.” As informacoes oferecidas foram delineando os
passos e espagos de que a pesquisa deveria se ocupar. Porém,
uma interpretacdo do desenho da sua trajetéria de vida, a partir
da década de 1930, também pdde ser construida com base nos
dialogos estabelecidos com os intelectuais fundadores do Centro
de Cultura Afro-Brasileiro e na interacao com as anélises sociais
produzidas por intelectuais preocupados com as relagoes raciais
do periodo, que marcaram profundamente sua opcao de vida.

A reducgdo na escala de observagao, na pesquisa, a par-
tir da trajetoria de Francisco Solano Trindade, percorrendo os
caminhos por ele trilhados, registra a experiéncia de um homem
“comum”, que interpretou os pressupostos teoéricos do seu tempo
em funcdo de uma identidade racial e social com os negros e
com as classes populares. Isso permitiu que ele deixasse uma
marca singular nas varias reflexoes feitas posteriormente pelo
movimento negro e por estudiosos das relacoes raciais no Brasil.

Na abordagem deste texto trataremos prioritariamente
da atuagdo de Francisco Solano Trindade no teatro, em que
busco evidenciar o Teatro Popular Brasileiro como um teatro
negro em sua concepgao, que valorizou a expressividade da cul-
tura negra dentro da cultura popular brasileira. Solano Trin-
dade, em sua producgao artistica e como um dos icones no movi-
mento negro do século XX, exemplifica as no¢oes de didspora
negra e de uma cultura transnacional, utilizadas pelo socidlogo

7 Entrevistas: Raquel Trindade e Godiva Trindade, Mayté Ferreira da Silva, Newton
Menezes e Guilherme Perez. Depoimentos sobre Solano Trindade (2003). Entrevista-
dora Maria do Carmo Gregério. Rio de Janeiro. Entrevistas concedidas para pesquisa.

Margarida Trindade: depoimentos sobre o poeta (1988). Entrevistadora Eva Alice
Pereira de Souza. Rio de Janeiro: Centro Cultural Solano Trindade, 1988 (mimeo).
Entrevista concedida ao projeto 11* Semana Cultural Solano Trindade da Zona Oeste,
organizada pelo Centro Cultural Solano Trindade, com destaque para os relatos impres-
sos deixados por Miguel Barros, intelectual, pintor primitivista e escritor negro natural
de Pelotas, Rio Grande do Sul, e Vicente Lima que em 1937 lancou o livro Xangd, cuja
segunda edicdo foi publicada em junho de 1950.



Paul Gilroy. Sua obra é ao mesmo tempo uma autobiografia e
uma reinvengao do ser negro no Brasil, a partir da experiéncia
escrava vivida por seus antepassados. A poesia e o teatro foram
seus aliados na busca por emancipacao e autonomia, revestidos
do desejo de plena cidadania que no pos-Aboli¢ao nao foi con-
cedido ao seu grupo de pertenca.

Ao utilizar a nocao de diaspora, Paul Gilroy afirma
que as culturas ¢ identidades dos negros do Ocidente estdo
marcadas pela experiéncia da escravidao ¢ por uma heranga
racializada marcada pelas intensas trocas culturais espalhadas
pelo Atlantico.” A experiéncia traumatica da escravidao, do
racismo, do desenraizamento e as constantes mudangas estru-
turais e culturais vivenciadas na experiéncia da modernidade
possibilitaram producoes culturais fundamentadas num cons-
tante trabalho de elaboragdo e reelaboragao da memoéria do
cativeiro, objetivando politicamente a afirmagao de identida-
des e culturas negras no pés-Aboli¢do. Na afirmacdo de uma
intensa rede de trocas e fluxos culturais, o autor problematiza
os limites e as potencialidades do estudo das identidades étnica
e racial. Em diferentes partes do Atlantico, afrodescendentes
se forjaram como sujeitos de sua propria historia, e através da
produgao cultural encontraram brechas ¢ margens de negocia-
¢ao com redes sociais mais amplas.

Com os estudos associados a Historia Social,” a pes-
quisa historica recebe um novo carater, enfatizando a proble-
matica das construcoes das identidades sociais e das relacoes
que engendravam sobre as abordagens que privilegiam as posi-
¢Oes sociais e estruturais hierarquicas, aproximando a Historia
da antropologia.

Esta aproximagao ndo se dard de forma hegemonica.
Na Franca, se fard forjando uma “antropologia histérica” e na
Inglaterra, com E. P. Thompsom, a aproximac¢do com a antro-
pologia se dara de forma menos simbiética, por meio de nog¢oes

8 GILROY, Paul. O Atlintico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001. p. 9-25.

9 CASTRO, Hebe. Historia social. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS,
Ronaldo (Org). Os dominios da Histéria: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro:
Campus, 1997. p. 45-59.
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de experiéncia e cultura nas analises sobre a ac¢do social, pro-
duzindo uma “historia vista de baixo”, em que ocorre o regis-
tro da compreensao e rea¢ao de pessoas comuns em relagio ao
passado. A énfase das analises estd no sujeito, nas condi¢oes
subjetivas. Sao as relacoes e as lutas sociais, nao as estruturas,
que determinam as classes sociais. Estas ocorrem nas relacoes
humanas, quando homens e mulheres vivem suas relacoes pro-
dutivas, quando experimentam situagdes determinadas dentro
do conjunto das relagdes sociais."

Os estudos desenvolvidos, a partir da década de 1970,
em didlogo com os movimentos sociais em curso, produziram
novas pesquisas nas ciéncias sociais, acerca da identidade dos
grupos historicamente sociais e politicamente excluidos. A
década de 1980, em sintonia com as celebracoes do centenario
da Aboli¢do, presenciou expressiva producdo que versava sobre
a escravidao e a Aboli¢do. Pesquisas que inovaram na tema-
tica e na forma de abordagem. Estudos que priorizavam pensar
a sociedade em seu sentido “micro”, a partir das alternativas
criadas pelos individuos dentro dos diferentes grupos sociais
que compoem a sociedade. Estudos que de certa forma rompe-
ram com analises “macro” como resultado de grandes sistemas
econdmicos, politicos e sociais. A questao da identidade ganha
espaco nas producoes do periodo, estando intimamente ligada
ao fortalecimento dos movimentos de minorias.

E neste contexto, de mudanca de paradigma, que int-
meros estudos foram realizados acerca deste segmento social
que foi parte e sujeito de sua propria historia, leituras que apre-
sentaram uma sociedade dindmica. Analises que ndo negaram a
face cruel que a escravidao representou para os africanos e seus
descendentes, porém, permitiu apresenta-los como atores que,
na grande representacdo da sociedade imperial e no pos-Aboli-
¢ao, criaram simbolos, crencas e valores, possibilitando a cons-
trucao de discursos e alternativas de uma identidade africana
impossivel de ser pensada na Africa.

10 THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular
tradicional. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 2002. p. 13-24.



A TRAJETORIA

Giovanni Levi,'' em seu artigo “Usos da biografia”,
alerta para as ambiguidades presentes ainda hoje no estilo
biografico, porém, ressalta que a metodologia da historiogra-
fia contemporanea esta ligada a biografia em questdes como a
preocupacao com a escala de analise, na relagao entre regras e
praticas, e aos referentes a liberdade e a racionalidade humana.
Ele aponta para a aproximacao que o estilo opera entre a Histo-
ria e a literatura no que se refere a narrativa, entretanto, grifa as
exigéncias distintas de cada uma das disciplinas nos campos de
produgdo, ressaltando ainda que a retorica de nossa disciplina
segue a busca de coeréncias e das certezas, sobrando pouco
espaco para a dimensdo humana do vivido.

Sabina Loriga'? afirma que a redescoberta da biografia
nos remete ao campo da historia identificada ao cotidiano, as sub-
jetividades. Para a autora, a subjetividade surgiu ligada a uma
reflexdo das culturas subalternas ou dominadas e se estendeu a
toda a disciplina historica. A autora ressalta que o fim do heréi do
século XIX ndo eliminou a possibilidade de se estudar o indivi-
duo, nos remetendo aos estudos de Edward P. Thompson que, em
oposigao ao marxismo ortodoxo e ao estruturalismo, devolveu a
dignidade pessoal aos vencidos da Historia e apontou o caminho
para o estudo do homem comum. Com os novos estudos, princi-
palmente os ligados a histéria oral, histéria das mulheres e cultura
popular, a nogdo de experiéncia for substituindo a de estrutura.

Esta transformacao “democratica” aponta para o que
a autora chama de biografia “coral”, que deveria empenhar-se
em buscar exprimir um ser humano multiplo. O novo estilo de
biografia ird privilegiar o homem comum e multiplo, rompendo
radicalmente com o estilo biografico anterior baseado no indi-
viduo modelo de coeréncias. Na biografia heroica, o particular
entra em harmonia com o geral e na biografia coral o singular é

11 LEVI, Giovani. Usos da biografia. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta
de Moraes (Org.). Usos e abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Fundagao Getalio Vargas,
2001. p. 167-182.

12 LORIGA, Sabina. A biografia como problema. In: REVEL, Jacques (Org). Jogos de
escalas: a experiéncia da microandlise. Rio de Janeiro: FGV, 1998. p. 225-249.
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um elemento de tensao; o individuo nao deve revelar a esséncia
da humanidade, mas permanecer fragmentado e multiplo.

Pierre Bourdieu" afirma ser a historia de vida uma das
nogoes do senso comum, por descrever a vida como um cami-
nho, uma estrada. O autor critica a constru¢ao da vida como
um todo coerente e orientado. Ao produzir uma historia de vida
como um relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos
com significado e diregdo, o historiador reforgaria uma ilusdo
retérica, uma representacao comum da existéncia. Segundo o
autor, nao ¢ possivel compreender uma trajetéria sem que tenha-
mos previamente construido os estados sucessivos do campo no
qual ela se inseriu e se desenvolveu o conjunto de relacoes ali
estabelecidas, relacionando isso com outros campos e outros
agentes. Seria a reconstrucao do que o autor chama de superfi-
cie social e propde um desvio pela construcdo do espago para se
chegar ao agente que atua em multiplos campos na sociedade.

Solano ‘Irindade ocupou sucessivas posicoes dentro da
sociedade brasileira. Foi poeta, teatrologo, ator, pintor, militante do
Movimento Negro e do Partido Comunista. A analise de sua trajeto-
ria foi realizada, a partir do exame do registro: dos poemas presentes
em trés livros editados pelo poeta; do exemplar do espetaculo folclo-
rico elaborado pelo teatrélogo e encenado pelo Teatro Popular Bra-
sileiro; da cobertura jornalistica do periodo; de entrevistas concedi-
das pelo proprio a imprensa; dos registros do Dops (Departamento
de Ordem Social e Politica) e de entrevistas com seus familiares e
contemporaneos. Na rede de relagdes que o projetou, se situavam
intelectuais que elaboraram suas teses sobre as relacdes raciais no
Brasil e militantes e intelectuais negros que interagiram com as cate-
gorias analiticas construidas ou adotadas por esses intelectuais.

A trajetoria do poeta e teatrélogo Solano Trindade
pode ser dividida em trés fases:'* a primeira fase diz respeito aos

13 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA,
Marieta de Moraes (Org.). Usos ¢ abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Fundacao Getalio
Vargas, 2001. p. 183-191.

14 GREGORIO, Maria do Carmo. Solano Trindade ¢ as marcas do seu tempo. In:
GOMES, Flavio; DOMINGUES, Petronio Domingues (Org,.). Experiéncias da emancipagdo:
biografias, institui¢des e movimentos sociais no pés-abolicao (1890-1980). Sdo Paulo:

Selo Negro, 2011. 249-265.



primeiros momentos de sua vida e formacao. Francisco Solano
Trindade nasceu no bairro Sao José, no Recife, Pernambuco,
em 24 de julho de 1908. Era filho de Manuel Abilio Pompilio
da Trindade e de Emeréncia Maria de Jesus Trindade.” Estu-
dou no colégio Agnes Americano, onde fez o curso de teatro.
Foi aluno ouvinte do Seminario Evangélico do Norte, durante
trés anos. Em 1934, entrou para a Academia do Comércio do
Recife. No ano seguinte, casou-se com Margarida Trindade,
com quem teve quatro filhos: Raquel Trindade Souza, Godiva
Solano Trindade da Rocha, Liberto Solano Trindade e Fran-
cisco Solano Trindade. Sua esposa era adepta do culto presbi-
teriano; sob sua influéncia, ele se tornou presbiteriano e assu-
miu a fungao de didcono, passando a viver uma fase mistica.'®
O rompimento com a Igreja Presbiteriana ocorreu em 1938,
devido a pouca aten¢do dispensada pela institui¢do religiosa as
questoes soclais.

A segunda fase teve inicio ainda na década de 1930, por
meio da sua participagao no debate racial brasileiro e busca pela
promocao da inser¢éo social do negro na sociedade brasileira.'’
Sua atua¢do, num primeiro momento, esteve ligada a Frente
Negra Pernambucana e, posteriormente, ao Gentro de Cul-
tura Afro-Brasileiro.' Foi por intermédio do Centro de Cultura
Afro-Brasileiro (fundado no Recife em 24 de marco de 1936)
que, a partir de 1942, Solano Trindade passou a atuar no Rio
de Janeiro, entao a capital federal, onde deu continuidade a sua
militancia social e politica e onde possivelmente ocorreu a sua
insercao no Partido Comunista Brasileiro.

15 TRINDADE, Raquel. Dados Biogréficos. In: TRINDADE, Solano. O poeta do povo.
Sao Paulo: Cantos e prantos, 1999. p. 11-21.

16 POESIA negra, social e mistica no livro de Solano Trindade. Dudrio da Noite, Sao Paulo,
06 out. Disponivel em: <http://www.museudofolclore.com.br/>. Acesso em: 04 ago. 2004.
17 O termo “negro” adquiriu varios significados no decorrer do tempo; a respeito,
Consultar: MAGGIE, Yvonne. Aqueles a quem foi negada a cor do dia: as categorias
cor e raga na cultura brasileira. In: MAIO, Marcos Chor; SANTOS, Ricardo Ventura
(Org). Raga, ciéncia e sociedade. Rio de Janeiro: Fundagao Oswaldo Cruz; Centro Cultural
Banco do Brasil, 1996. p. 225-34.

18 OLIVEIRA, C. de. Esqueco as vezes que vou completar cinquenta anos. Correio
Paulistano, Sao Paulo, 27 out. 1957. Disponivel em: <http://www.museudofolclore.com.
br/>. Acesso em: 04 ago. 2004.
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Nessa fase, 0 ano de 1944 marcou a trajetéria do poeta:
ele publicou seu primeiro livro," sofreu sua primeira prisao
politica e o Gentro de Cultura da Capital Federal foi indiciado
pelo Departamento de Ordem Politica e Social (Dops).*” Solano
Trindade assistiu a emergéncia de um novo tipo de reflexao
sobre as relagdes raciais brasileiras, ligado a criacao do Teatro
Experimental do Negro (TEN). Nesse periodo, sua luta e refle-
x30 haviam se ampliado. As suas produgdes poéticas enfatiza-
vam a exploragdo de classe e as conexoes entre a classe operaria
e a opressao racial, com base na identidade negra. Em seus espa-
¢os de militancia, defendeu o direito a diversidade negra como
parte da cultura brasileira.

Como poeta, Francisco Solano Trindade langou trés
livros, respectivamente, em 1944, Poemas d’uma vida simples; 1938,
Sets tempos de poesias € 1961, Cantares ao meu povo. Em 1961, Solano
Trindade relatou ao jornal Didrio da Noile, em reportagem reali-
zada em virtude do lancamento do seu livro Cantares ao meu povo,
que escrevia poesia desde 1929. Sua poesia passou por varias
mudancas. Primeiro os versos romanticos, proprios da adoles-
céncia. Falava das mulheres bonitas do Recife. O poeta teria se
apaixonado demais por uma delas, Margarida Trindade, que era
presbiteriana e, para acompanhar a sua amada, tornou-se pres-
biteriano; indo além, “de crente passou a didcono, citava trechos
biblicos com facilidade, voltado principalmente para Pedro, Tiago
¢ Joao Evangelista. Foi uma fase mistica”.?! Os seus poemas de
fundo religioso foram publicados na revista protestante XV de
Novembro, de Garanhuns, municipio pernambucano.

Posteriormente, em 1936, apds o envolvimento com o
movimento negro, passou a escrever “poesias negras”. Segundo
Solano Trindade, “a propria declamacao deve ser diferente na
poesia negra. Deve ser ritmada, livre da preocupagao ocidental
do termo estético”. Em 1940, comegou a poesia social, ja com
o amadurecimento, e, em consequéncia de todo esse processo,

19 TRINDADE, Francisco Solano. Poemas d’uma vida simples. Rio de Janeiro: [s.n], 1944.
20 Fundo Policias Politicas do Rio de Janeiro. Pasta geral 24, 1944, Arquivo Ptblico do
Estado do Rio de Janeiro.

21 Poesia negra, social e mistica no livro de Solano Trindade. Didrio da Notte, [s.d.].



“veio o proposito de fazer poesia, sem obedecer a nenhuma
escola e sem as preocupagoes estéticas além do contetdo que

trouxesse uma mensagem”.*

O TEeATRO PoPULAR BRASILEIRO

Na terceira fase, destacamos a fundacao do Teatro Popular
Brasileiro (ITPB), criado por Solano em 1950, no Rio de Janeiro,
tendo como cofundadores Edison Carneiro ¢ Margarida Trinda-
de.” Tratava-se de um teatro folclérico. Pode-se relacionar a sua
fundacdo a criagao da Comissao Nacional de Folclore, institui-
¢ao ligada ao Instituto Brasileiro de Educacgao, Ciéncia e Cultura
(Ibecc), fundado conforme orientacdo da convencdo internacio-
nal que definiu a existéncia da Organizacao das Nagoes Unidas
para a Educagdo, as Ciéncias e a Cultura (Unesco), em 1946.%* O
Teatro Popular Brasileiro atuaria como um dos elos de um movi-
mento de revitalizagao do folclore promovido pela citada comis-
sao, cuja funcdo era encorajar as atividades folcloricas, estabelecer
o contato entre os folcloristas e despertar o amor pelo cultivo do
folclore.” Classificado como folclérico dramatico, possuia registro
no Servi¢o Nacional do Teatro, sendo sua sede oficial no préprio
SNT.2 Em 1957, Solano Trindade decide fixar residéncia em Sao
Paulo, para 14 levando o Teatro Popular Brasileiro.

A fundagao do Teatro Popular Brasileiro nao foi a pri-
meira experiéncia com o teatro popular feita por Solano Trin-
dade. Em 1941, no Rio Grande do Sul, na cidade de Pelotas,
Solano Trindade e Balduino de Oliveira fundaram um grupo
de teatro. O grupo fracassou em virtude de grandes enchentes.”

22 Fundo Policias Politicas do Rio de Janeiro. Pasta geral 24, 1944, Arquivo Publico do
Estado do Rio de Janeiro.

23 As dificuldades do TPB. Folha da Manhd, Sao Paulo, 18 set. 1958 Disponivel em:
<http://www.museudofolclore.com.br/>. Acesso em: 01 nov. 2004.

24 VILHENA, Rodolfo. Projeto ¢ missdo: o movimento folclorico brasileiro (1947-1964).
Rio de Janeiro: Funarte; Fundacao Getulio Vargas, 1997. p. 94.

25 Ibidem, p. 98.

26 TRINDADE, Solano. Espeticulo Folelérico. Rio de Janeiro. 1952. Biblioteca
Nacional (mimeo).

27 OLIVEIRA. C. de. Esquego as vezes que vou completar cinqiienta anos. Correio
Paulistano, Sao Paulo, 27 out. 1957, 1 cad.
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Uma segunda experiéncia foi feita junto com Aroldo
Costa e Askenazy no Rio de Janeiro, no fim da década de 1940.
Essa foi uma empreitada familiar, Solano Trindade ¢ Margarida
Trindade participaram como coprodutores do Teatro Folclorico
Brasileiro. No espetaculo que seria apresentado, coube a Solano
Trindade o ensaio do maracatu e a participacao no desenho das
roupas dos atores. Em entrevista, alguns anos depois, Solano
Trindade afirma que seu afastamento do Teatro Folclérico Bra-
sileiro, depois transformado em Brasiliana, ocorreu por diver-
géncias da orientacdo comercial recebida pelo grupo.

Possivelmente, foi dentro da formulacao do folclorista Edi-
son Carneiro de revitalizagdo dos folguedos que nasceu a parceria
com Solano Trindade para a criagao do Teatro Popular Brasileiro.
O teatro teria como funcio atender a uma demanda social do movi-
mento folclorico promovido pela CNFL. Tal perspectiva foi conci-
liada com um projeto antigo de Solano Trindade, presente inclusive
do programa do Centro de Cultura Afro-Brasileiro, fundado em
1936, que era o de teatro social. Os ensaios do Teatro Popular Bra-
sileiro eram realizados, no decorrer da semana, na rua da Consti-
tuicdo, na sede da ABI. No domingo, a festa acontecia na residéncia
de Solano Trindade em Duque de Caxias, onde eram organizados
eventos visando angariar recursos para o financiamento dos espe-
taculos folcloricos.”® Nestes eram apresentados: autos dramaticos,
pantomimas, dancas e cantos do “populario” brasileiro. Sua sele-
¢ao nas encenagoes realizadas, no entanto, priorizava o patrimonio
cultural negro, como bumba meu boi, maracatu, candomblé, pre-
gbes, tipos populares do Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco, frevo,
caboclinhas, pastoril e outros.”’

Margarida Trindade nasceu na Paraiba em 1917, foi
residir ainda jovem no Recife, no bairro Sao José onde conhe-
ceu Solano Trindade, com quem se casou em 1935.*" Durante

28 SILVA, Mayte Ferreira da. Depoimento sobre Solano Trindade. Entrevista concedida a Maria
do Carmo Gregorio. Rio de Janeiro, julho 2003. Entrevista concedida para a pesquisa.
29 SOLANO Trindade no Follies. Didrio Carioca, 19 ago. 1952. Disponivel em: <http://
www.museudofolclore.com.br/>. Acesso em: 01 nov. 2004.

30 ROCHA, Godiva Solano Trindade. Depoimentos sobre Solano Trindade. Entrevista concedida a
Maria do Carmo Gregorio. Rio de Janciro, julho 2003. Entrevista concedida para a pesquisa.
TRINDADE, Raquel. Depoimentos sobre Solano Trindade. Entrevista concedida a Maria do
Carmo Gregorio. Embu das Artes, Sao Paulo, julho 2003. Entrevista concedida para a pesquisa.



a infancia e a juventude ndo estudou, aprendeu a ler através da
Biblia. No Rio de Janeiro, apos os filhos terem atingido certa
idade, cursou o antigo ginasial e o colegial através de supletivo.
Fez curso de Terapia Ocupacional com a Dra. Nise da Silveira.
Margarida Trindade comecou, nos periodos de festividades, a
ensinar dancas do teatro aos pacientes do Centro Psiquiatrico
Pedro II, junto com a Dra. Nise da Silveira e com o Dr. Sa Pires.
Posteriormente, tornou-se parte do quadro de funcionarios
como terapeuta ocupacional até a sua aposentadoria. O Teatro
Popular na vida de Margarida Trindade significou a possibili-
dade de profissionalizacdo, de se colocar socialmente e o rom-
pimento com a marginalizacdo social. A confec¢do do vestuario
do teatro ficava sob sua responsabilidade.”!

As pessoas que compunham o corpo de artistas do Tea-
tro Popular Brasileiro eram selecionadas nos morros, rodas de
samba e terreiros de macumba do Rio de Janeiro. Solano Trin-

dade afirmava “gostar de ir a fonte buscar os seus artistas”.*

Acusado por empresarios de explorar negros em seu tea-
tro responde:

Alguns empresdrios wnescrupulosos quando quiseram os
elencos por mim preparados usaram da chantagem de me
chamar de explorador de negros. Operdrios, funciondrios
piblicos, empregadas domésticas e até marginais trans-
Jormando-os em artistas e profissionais que atuaram em
teatros, boates, cinemas rddio e TV do Brasil e do exterior.
Exploro negros sem nenhuma ajuda oficial ¢ vivo numa
miséria que faz gosto, ensinando-lhes tema do nosso popu-
ldrio, a misica, a danga, a mimica, a poesia ¢ o ritmo do
nosso povo. Hoje até alguns brancos estdo sendo explorados
por mim através dos cursos que realizei.”’
O Teatro Popular Brasileiro atuava junto as camadas de
baixa renda, formando artistas através de cursos de interpreta-
¢ao, dicgao e dangas. Ao observarmos os espagos nos quais Solano

31 NASCIMENTO, Abdias do; LARKIN, Elisa (Org.). Quilombo: vida, problemas e aspi-
ragoes do negro. Edigao fac-similar do jornal dirigido por Abdias Nascimento, n. 5, p. 12.
32 As dificuldades do TPB. Folha da Manhd, Sao Paulo, 18 set. 1958 Disponivel em:
<http://www.museudofolclore.com.br/>. Acesso em: 01 nov. 2004.

33 TRINDADE diz quatro Coisas. Ultima Hora, [S.I: s.n].

o
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Trindade selecionava seus artistas, podemos afirmar que, além
do compromisso de classe social, o fundador do Teatro Popular
Brasileiro desejava oferecer aos negros e mestigos a oportunidade
de ingresso na instituigao cultural, ou pelo menos essa oportuni-
dade era oferecida aos que eram comprometidos com a cultura
afro-brasileira. No plano pessoal, o TPB significou a afirmagao
do compromisso de Solano Trindade com as classes populares e
a possibilidade da revitalizacao da cultura negra, dentro de uma
invencdo cultural mais ampla: a “cultura popular™.

Através do teatro, Solano estabeleceu uma direta par-
ticipagao no debate racial do periodo, combatendo pontual-
mente o racismo. O teatro exercia a funcao de representar para
seu elenco a dimensao social do seu cotidiano. O artista estava
adquirindo e oferecendo ao seu grupo social uma nova digni-
dade, ou seja, estimulando a capacidade de criar, revitalizando a
inteligéncia, a sensibilidade e a sociabilidade presentes nas clas-
ses populares. Através da representacdo da “cultura popular”
era possivel construir uma nova consciéncia, um elo de ligacao
entre seu “lugar social” e a sociedade mais ampla. Construida
no didlogo com folcloristas, as concepg¢des da “cultura negra”
elaboradas por Solano Trindade estavam inseridas no conceito
de “popular”. Assim como os folcloristas ¢ memorialistas do
século XX, a cultura popular ¢é fruto de um forte sincretismo,
portanto, multipla e hibrida, e ¢ definida a partir da mesticagem
racial e cultural brasileira.**

A sobrevivéncia financeira foi uma batalha diaria do
Teatro Popular Brasileiro, segundo relatos orais. Além das fes-
tas organizadas na propria residéncia de Solano Trindade, os
recursos também advinham da ajuda financeira oferecida pelos
amigos do teatro, apresentados como pessoas de esquerda que
frequentavam o Café Vermelhinho.* As apresentagoes em
embaixadas estrangeiras rendiam alguns recursos para o grupo.

34 ABREU, Martha. Histérias da Musica Popular Brasileira: uma andlise da produgao
sobre o periodo colonial. In: JANCSO, I.; KANTOR, I. (Org.). Festa: cultura e sociabi-
lidade na América Portuguesa. Sao Paulo: Edusp; Fapesp; Imprensa Oficial; Hucitec,
2001. Vol. I, p. 683-705.

35 SILVA, Mayte Ferreira da. Depoimento sobre Solano Irindade. Entrevista concedida a Maria
do Carmo Gregorio. Rio de Janeiro, julho 2003. Entrevista concedida para a pesquisa.



O exemplar do espetaculo folclérico guardado na Biblio-
teca Nacional do Rio de Janeiro, censurado em 21 de junho de
1952 devido as cangdes presentes no seu conteido, aponta como
patrocinadores o Servigo Nacional de Teatro e a Prefeitura do
Distrito Federal, o que nos faz concluir que dos 6rgaos oficiais
adivinham recursos escassos.”

Em 1955, o Teatro Popular Brasileiro viajou para a
Polonia e a Tchecoslovaquia, realizando apresentacoes por 14
cidades, dentre elas, Varsovia e Praga, no Festival da Juventude
Comunista.”” O grupo recebeu o pagamento na moeda local da
Polonia que, ndo sendo possivel cambiar no Brasil, por se tratar
de dinheiro de um pais comunista, foi trocado por cristais, o que
garantiu o sustento do grupo por algum tempo.” Com o elenco
do Teatro Popular Brasileiro, Solano Trindade participou dos
seguintes filmes: Leonora dos Sete Mares ¢ Agulha no Palheiro. Rea-
lizou em Praga, Tchecoslovaquia, um documentario colorido,
laureado no festival de filmes de balé. No Rio de Janeiro, sua
maior participagao foi em Magia Verde, filme italo-brasileiro. Tra-
ta-se de documentario premiado em Cannes.

A decisao de Solano Trindade em fixar residéncia com
o Teatro Popular Brasileiro em Sao Paulo aconteceu em 1957,
com a promessa de temporadas artisticas através de exibicoes
no teatro e na televisao.* Neste mesmo ano, Solano Trindade
também esteve responsavel pela direcao coreografica do filme
Estouro na Praga, que conta a histéria do samba. Neste periodo,
ele ja estava separado de Margarida Trindade.

Em 1958, Solano passava por dificuldades financei-
ras devido ao estado de abandono do grupo na capital paulista.

36 TRINDADE, Solano. Espetdculo Folclérico. Rio de Janeiro. 1952. Biblioteca Nacional (mimeo).
37 BELLA, Ivan de Barros. Solano Trindade nao ha critica, nem técnicos; folclore nao
¢é arte. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 19 fev. 1961.

38 ROCHA, Godiva Solano Trindade. Depoimentos sobre Solano Trindade. Entrevista concedida a
Maria do Carmo Gregorio. Rio de Janeiro, julho 2003. Entrevista concedida para a pesquisa.
TRINDADE, Raquel. Depoimentos sobre Solano Trindade. Entrevista a Maria do Carmo
Gregorio. Embu das Artes, Sao Paulo, julho 2003. Entrevista concedida para a pesquisa.
39 OLIVEIRA. C. de. Esqueco as vezes que vou completar cinqiienta anos. Correio Pau-
hstano, Sao Paulo, 27 out. 1957, 1 cad.

40 Nesse mesmo ano ¢ lancado seu segundo livro: TRINDADE, Francisco Solano. Sets
tempos de poesias. Sao Paulo: H. Mello, 1958.
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Faltava apoio governamental.* Em setembro desse mesmo ano,
cle afirmava ter realizado espetaculos nos teatros da prefeitura,
o que rendeu poucos resultados financeiros. O contrato com a
televisao fol uma promessa que nao se cumpriu. Solano Trin-
dade, endividado, se confessa desanimado, afirmando néo desis-
tir devido ao compromisso moral com os companheiros de cena.
Entretanto, devido as dificuldades financeiras, os talentos forma-
dos néo conseguem se manter no grupo.*?

Em 1961, a crise financeira parecia amenizada. O
teatr6logo, mais animado, informa, em entrevista, o ensaio
com Miecio Tati da peca Epopéia de Palmares (0 molango) e a
realizagdo de programas de televisao com o elenco do Tea-
tro Popular Brasileiro e que ja estava planejando uma nova
excursdo para o exterior.*

Nesse mesmo ano, com grande cobertura de um jornal
paulista, através de entrevista concedida por Solano Trindade,
¢ anunciado o lancamento do seu livro Cantares ao Meu Povo. O
jornal registra a trajetoria do poeta relatada por Carlos Freitas,
que prefaciou o livro.**

Em 1962, Solano Trindade ofereceu um curso sobre
dangas folcloricas brasileiras, que foi realizado no Museu de
Arte de Sao Paulo. O evento foi patrocinado pelo Ministério da
Educagao e Cultura através do Departamento de Assuntos Cul-
turais, 6rgao que abrigava a Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, na época, dirigida por Edison Carneiro, personali-
dade influente no Movimento Folclorico Brasileiro.

Em 1963, sua atuacdo se deu em cursos de diversas uni-
versidades: Catolica, Mackenzie, I'TA, Faculdade de Direito,
Fundacao Armando Alvares Penteado, Faculdade de Medicina,
Politécnica da USP e muitas outras. Conferéncias e cursos foram
realizados no Museu de Arte, Instituto de Arquitetos, Faculdade

41 POESIA negra, social e mistica no livro de Solano Trindade. Dudrio da Noite, Sao
Paulo, [s.d.].

42 As dificuldades do TPB. Folha da Manhd, Sao Paulo, 18 set. 1958 Disponivel em:
<http://www.museudofolclore.com.br/>. Acesso em: 01 nov. 2004.

43 TRINDADE diz quatro Coisas. Ultima Hora, [S.1: s.n].

44 TRINDADE, Solano. Espeticulo Folclérico. Rio de Janeiro. 1952. Biblioteca Nacio-
nal, Mimeografado.



Casper Libero, Unido Brasileira de Escritores e Associagao Cul-
tural do Negro.*

Para Solano Trindade, a cidade de Sao Paulo era a que
melhor abrigava os espetaculos folcléricos, exibindo uma intensa
agenda de atividades: “Sao Paulo ansiosa de cultura e sabedoria
das associacoes culturais, das escolas, do teatro, dos sindicatos,
nao a Sao Paulo das boates e inferninhos”.*

Ainserc¢ao de Solano Trindade no movimento folclérico
significou a possibilidade de uma elaborac¢do sobre seu passado
no bairro Sao José no Recife, descrito pelo poeta como composto
por intimeros grupos folcloricos.” Através do teatro o passado
podia ser constantemente revivido e recriado com as lembrancas
de sua infancia e parte de sua juventude. Seu Manuel Abilio foi
uma referéncia na relacdo de Solano com o folclore regional,
além de ser membro das religidoes afro-brasileiras, que nos dias
de folga dangava pastoril ¢ bumba meu boi.

Natal de minha terra/ De bumba-meu-boi/ De lapi-
nha/ De mulata pastorinha/ De Mateu, de Bastido/ De
Babau/ de ¢ Tobinha...

O natal da minha terra/ estou cheio de saudades/ do
menino deus de Olinda? Da torre de Caxangd / O natal
da minha terra,/ vocé se mude pra cd,/ com mulatas e
mucambos/ Com pamonhas ¢ Mugwa.../ O natal de
minha terral/ Por deus, se mude pra cd.”

Suas lembrancas do Recife estavam envolvidas no fol-
clore da cidade. Uma quantidade consideravel de poemas
dedicados ao tema, principalmente os dispensados a cultura de
matriz africana apontam o comprometimento pessoal com o
assunto, nao apenas como alguém que coleta dados considera-
dos interessantes, curiosos ou artisticos. Solano Trindade esta-
ria formulando e criando baseado em sua vivéncia cotidiana

45 TRINDADE diz quatro Coisas. Ultima Hora, [S.1: s.n].
46 Idem.

47 As dificuldades do TPB. Folha da Manha, Sao Paulo, 18 set. 1958. Disponivel em:
<http://www.museudofolclore.com.br/>. Acesso em: 01 nov. 2004.

48 TRINDADE, Solano. Natal na minha terra. In: . O poeta do pove. Sao Paulo:
Cantos e prantos, 1999. p. 173.
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do passado, reconstruido agora segundo as novas exigéncias do
presente: preservar o que ele considerava “as tradigdes culturais
do seu povo”. Ele era um homem do Nordeste e mesmo que por
mais de dez anos afastado de Recife, suas concepgoes de cultura
popular o remetiam as suas raizes, as suas origens. Novas aquisi-
¢Oes serdo feitas com a incorporacao da cultura popular carioca
presente nas rodas de samba e nos terreiros de macumba, mas
sem perder a relacdo com a busca do “tempo perdido”, com um
apego ao passado que ficou junto a Recife.

O TEATRO POPULAR BRASILEIRO: CULTURA E IDENTIDADE NEGRA

O poema “Carro de Boi” figura na abertura do seu espe-
taculo folclorico censurado no Rio de Janeiro em 1952. Nele o
negro é comparado ao carro de boi, rude, bruto. Porém, o carro
de boi geme quando quer, o negro ¢ cantiga, ¢ sensibilidade,
geme quando apanha. Ainda fica evidente no poema que, para
o poeta, as dores do passado ainda estavam gemendo em sua
alma, que seria africana, americana, universal. O espetaculo
pode ser destacado como um espaco de reformulagao do lugar
do negro na sociedade brasileira. Da representagao simbolica de
uma “realidade social”, o poema se apresenta como uma pro-
posta politica que usa o “objeto” da discriminacao para promo-
ver a consciéncia da marginalizacao e a possibilidade da agao.*
Quem td gemendo/ Negro ou carro de boi?/ Carro de
bot geme quando quer;, negro ndo,/ negro geme porque
apanha,/ Apanha pra ndo gemer...
Gemido de negro é cantiga/Genudo de negro é poema.../
Geme na minha alma,/ A alma do Congo/ Do Niger da
Guiné/ de toda Africa enfim...A alma da América.../A alma
unwversal.../ Quem td gemendo?/ Negro ou carro de boi? "
As reflexdes realizadas junto aos outros integrantes do
Centro de Cultura Afro-Brasileiro possibilitaram a Solano Trin-

49 SPITZER, Leo. Vidas de entremeio: assimilagio ¢ marginalizagao na Austria, no Brasil
e na Africa ocidental 1780-1945. Rio de Janeiro: Eduerj. 2001. p. 193-223.

50 TRINDADE, Solano. Quem ta gemendo? In: . O poeta do povo. Sao Paulo:
Cantos e prantos, 1999. p. 41.



dade adquirir a consciéncia de que sua cor de pele demarcava
distin¢oes fundamentais de integracao do negro a sociedade
brasileira. Solano Trindade incorporou a pigmentacao de sua
pele a sua personalidade, interiorizou a forma como era classi-
ficado pela sociedade e construiu um contradiscurso que o pro-
jetava como porta-voz do grupo social no qual estava inserido.
Uma linguagem simples era sua bandeira; a propagacao de sua
autoconsciéncia a outros individuos de mesma identidade social
e racial fol seu objetivo; criar lacos emocionais e sociais que per-
mitissem ao grupo subordinado fomentar movimentos de acdo
coletiva em prol da mudanga social foi sua utopia. Ele ambicio-
nou conduzir um processo de mudanca que atendesse ao grupo
racial e a classe social com os quais se identificava.

Na ressignificacdo da memoria construida em relagao ao
sofrimento vivido durante a escravidao, Solano articulou versoes
de consciéncia histérica, um uso do passado que permitisse aos
negros Novos posicionamentos sociais no presente. Em sua obra,
sua identidade se expressa dentro da consciéncia do tempo,
elaborando uma narrativa que envolve o passado e remete ao
futuro. Uma compreensao da a¢do humana no tempo, na lei-
tura das diferencas sociais atribuidas aos negros ¢ aos segmentos
populares da sociedade.’

Politicamente, Solano Trindade conviveu com a ditadura
do Estado Novo, sofreu as incertezas provocadas pela Segunda
Guerra Mundial e se identificou com os intelectuais comunistas,
principais formuladores das correlagdes entre o negro e o pro-
letariado nacional, conjugando raga e classe nas formas de se
conceber as relacoes raciais do pais. Mesmo aderindo a esse pro-
jeto coletivo, o idealismo politico de Solano Trindade demarcou
um discurso que apontava a existéncia de uma questdo racial no
Brasil, que precisava ser contemplada na revolucao idealizada.

Blues! Swings! Sambas! Frevos! Macumbas! Jongos!
Ritmos de angiistia e de protesto, /' Estdo ferindo os
meus ouvidos!.../ Sao gemidos seculares da humanidade

51 ALBIERI Sara. Histéria publica e consciéncia histérica. In: ALMEIDA, Juniele
Rabelo; ROVAIL Marta Gouveia de Oliveira (Org). Introdugdo a histéria publica. Sao Paulo:
Letra e Voz, 2012. p. 27.
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JSerida, /' Que se impregnaram nas emogdes estéticas, /
da alma americana.

E a América que canta.../ esta rumba é um manifesto,
/ contra os preconceitos raciais,/ Esta conga é um gnito
de revolta,/ contra as injustigas sociais,/ Este frevo é um
exemplo de aproximagdo e de igualdade.

Canta América,/ A tua voz ird do Ocidente para o
Oriente,/ E do oriente para o Ocidente,? Porque no
Juturo,/ S6 teremos uma_forma de arte.

Canta América,/ Nao o canto de mentira e falsidade,/
Que a tlusdo ariana,/ Cantou para o mundo,/ Na con-
quista do ouro,/ nem o canto de supremacia dos der-
ramadotes de sangue,/ das utdpicas novas ordens,/ De
napolednicas conquistas,/ mas, o canto da liberdade dos
povos,/ E do direito do trabalhador:

América tew nome é um poema de libertagio/ E o
mundo que libertard o mundo, / Canta o poema sublime
de redengdo humana,/ Destrdi os algozes fascistas,/
Para a felicidade de geragoes vindouras/ E salvagdo
dos puros/ que se confundiram na massa nazista.../
Canta América,/ Que se fard um coro de vozes/ Por
lodo o Universo.”

A “esperanca” apresentada na poesia de Solano Trin-
dade pode ser atribuida ao periodo iniciado em 1944, que
apontava para o fim da grande guerra. A América Latina foi
palco de uma onda de democratizagao, de tendéncias politicas a
esquerda e de forte militancia trabalhista. Esses acontecimentos
nao chegaram a ser um divisor de aguas na historia da regido,
mas, por todo o continente, caiam ditadores, mobilizavam-se
forcas populares, realizavam-se elei¢oes com niveis de participa-
¢ao relativamente elevados. O periodo ofereceu certas vantagens
para o crescimento da esquerda marxista, ligada aos diferentes
partidos comunistas espalhados pela América Latina.”

52 TRINDADE, Solano. Canto da América. In:
Cantos ¢ prantos, 1999. p. 71.
53 BETHELL, Leslie; ROXBOROUGH, Ilan. (Org.) A4 América Latina entre a Segunda
Guerra Mundial ¢ a Guerra Fria. Sao Paulo: Paz e Terra, 1996. p. 17-61.

. O poeta do pove. Sao Paulo:



54 <«

Segundo Gilroy™ “as culturas do Atlantico negro cria-
ram veiculos de consolagdo através da mediagdo do sofrimento.
Elas especificam formas estéticas e contra estéticas e uma dis-
tinta dramaturgia da recordacdo que caracteristicamente sepa-
ram a genealogia da geografia e o ato de lidar com o de perten-
cer”. As experiéncias da escravidao e do poés-Abolicao favorece-
ram o rompimento da relacao objetiva de pertencimento entre
“lugar, posicao e consciéncia” e o conceito de didspora permite
pensar a identidade cultural descolada da ideia de territorio. As
identidades sdao construidas, a partir da lembranga do trauma
que a escravidao representou do combate ao racismo decorrente
deste processo. Redes de solidariedade foram forjadas através
de trocas e fluxos culturais. A identidade negra para o autor ¢é
uma construcdo politica e histérica marcada por trocas cultu-
rais através do Atlantico. Neste contexto, as origens nacionais
importam menos que as experi¢ncias compartilhadas dentro do
processo de desenraizamento, deslocamento e criagdo cultural.
O pensamento e as produgdes artisticas produzidas pelos negros
carregam uma dupla consciéncia e funcionam como uma con-
tracultura diante da modernidade.

No poema “Canto da América”, Solano Trindade posi-
ciona-se contra as promessas nao cumpridas, decorrentes do
discurso intelectual do Iluminismo e da sociedade liberal, nele
fundamentada, ressaltando uma interpretagao da particulari-
dade vivida pelos negros através do deslocamento e da ocupa-
cao de diferentes especialidades e territorios, demarcados por
sons e ritmos associados ao protesto. Sdo expressoes culturais
protagonizadas por afrodescendentes como forma de combate
ao racismo. O poeta associa o negro ao trabalhador, conjugando
suas multiplas identidades. Ao se filiar ao Partido Comunista
Brasileiro, Solano se aproxima de temas centrais do marxismo
e de movimentos radicais, acionando uma agenda revoluciona-
ria como forma de estabelecer didlogos entre o local e o glo-
bal. Uma identidade sem fronteira e territorios, localizada e
analisada nas reflexdes propostas pelo Atlantico negro, no caso

54 GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro:
UCAM; 34, 2001. p. 9-25.
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de Solano Trindade, casa-se perfeitamente com o combate ao
nacionalismo proéprio da concep¢do marxista da luta universal.

A concepgao de cultura e identidade negra de Solano
Trindade associadas a memoria da escravidao no Brasil e de
uma heranga racializada ligava o continente africano, de forma
embriondria, ao continente americano. A memoria da escravi-
dao na diaspora africana pelo continente americano e a vigén-
cia do racismo decorrente deste processo foram os elementos
fomentadores de sua identidade. A poesia ¢ o teatro foram os
veiculos escolhidos para, através da arte, tornar publicas as suas
reflexdes. Foram as formas encontradas para ampliar e expandir
o conhecimento produzido e a identidade construida.

Solano Trindade, pode-se dizer, possui uma biografia e
uma producdo que expressam uma longa histéria de conexdes
entre raca ¢ classe que tem sido objeto de reflexdo das cién-
cias sociais no Brasil. A trajetéria de vida de Solano Trindade,
que atravessa varias décadas da histéria republicana brasileira,
revela, de forma vigorosa, os dilemas de construgao de identi-
dade dos negros, sobretudo no pés-Abolicdo. Sua identidade se
situa numa heranca cultural hibrida e dindmica, que tem nos
sons e ritmos seu aporte politico de luta. Sua casa é descrita
como espaco familiar, acolhedor, de festa e militancia politica. E
o teatro, um misto de tudo isso.



PARTE III — LIDERANCAS NEGRAS
E MOBILIZACAO RACIAL
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““O NEGRO NUNCA FOI ESTUPIDO, FRACO, IMORAL
OU LADRAO’’:! HEMETERIO JOSE DOS SANTOS,
IDENTIDADE NEGRA E AS QUESTOES RACIAIS NO POS-
ABOLIGAO cARIOCA (1888-1920)?

Luara dos Santos Silva

E por falar em macacos os pretos agora entenderam de
Jundar em nosso pais uma cousa que ndo existia: o pre-
concetto da cor [...]

Estd ai no que deu toda intrigalhada feita em torno do
caso Monteiro Lopes! Agora os brancos vao ver o que
¢ perseguigao [...]

Porque os pretos perderam a paciéncia e querem enfim tomar
0 lugar que lhes compete: vio dar a nota. Isto quer dizer
muttas cousas entre as quats que o que hoje nds chamamos

“cabelo ruim” vai agora ser chamado “cabelo bom™.’

Entre fins do século XIX e inicio do XX estavam em
pauta nas paginas de alguns dos principais periddicos diferen-
tes questdes de “interesse nacional”: disputas ideologicas no
campo da politica oficial, projetos de modernizagdo do pais,

1 SANTOS, Hemetério Jos¢ dos. Resposta ao Sr. Alcindo Guanabara. O Imparcial, 20
out. 1913, pagina 5.

2 Este texto ¢ fruto das reflexdes construidas no didlogo entre as fontes e a bibliogra-
fia integrantes da pesquisa de mestrado desenvolvida no Programa de Pés-Graduagao
em Relacoes Etnico Raciais (PPRER) do Cefet/ RJ e concluida em setembro de 2015.
Como resultado da pesquisa, produzi a dissertagao “Etymologias, preto: Hemetério José
dos Santos ¢ as questoes raciais de seu tempo (1888-1920)”, com aprovagao da banca
avaliadora também em setembro de 2015. Aqui também articulei as reflexdes e discus-
soes construidas ao longo da disciplina “Pés- Emancipacao em Perspectiva Comparada:
Cidadania, Trabalho e Raga nos Estados Unidos, Caribe e Brasil”, ministrada pelos
professores Monica Grin ¢ Flavio Gomes, no Programa de Pos-Graduagao em Historia
Social (PPGHIS) — UFR]J. Optei por obedecer as normas atuais de ortografia na trans-
cri¢ao dos trechos dos artigos de jornais para sua melhor compreensao.

3 Texto publicado pela revista Careta em abril de 1909 (p. 12), sob o pseud6nimo
“Zagloba”. Se¢ao de Periddicos da Biblioteca Nacional/R].



educagao popular, dentre outros. A tematica racial também se
fez presente nessas paginas jornalisticas, ganhando contornos
bem peculiares quando exposta nos veiculos “para fazer rir”,
como a revista Careta, Fon-Fon e Tagarela. Sob a bandeira da
ironia e do riso, eram publicados charges e textos comparando
homens pretos aos macacos e outros primatas. Conforme dis-
cutem Silvia Almeida e Rogério Silva em estudo sobre as for-
mas de representacdo caricatural do negro na Primeira Repu-
blica, esse contexto foi permeado de grandes tensdes em torno
da presenca do negro na sociedade brasileira, especialmente
em espagos de prestigio social.’

O trecho reproduzido no inicio deste artigo, publicado
em abril de 1909, foi retirado da revista satirica Careta ¢ integra
um conjunto de outros artigos publicados no decorrer da campa-
nha eleitoral em que Monteiro Lopes, candidato negro, concor-
reu a uma vaga na Gamara dos Deputados do Rio de Janeiro.
Todo o processo, muito conturbado, culminou com a ratificagao
da eleigao do politico a despeito de muitos protestos.” A revista,
assim como outros tantos periddicos da época, participava ativa-
mente dos debates publicos defendendo pontos de vista, decla-
rando apoio ou fazendo oposigao ferrenha a politicos e outros
“figurdes” da entdao capital federal. Ironizando o possivel con-
teado racial existente na recusa da vitéria de Monteiro Lopes
no pleito eleitoral daquele ano, a revista expressa abertamente
visoes estereotipadas e racializadas, a0 mesmo tempo que nega a
existéncia do “preconceito de cor” no Brasil. As questdes raciais
estavam também em pauta e atravessadas no cotidiano de outro
homem, também negro e contemporaneo do politico Monteiro
Lopes: o intelectual Hemetério José dos Santos.

4 ALMEIDA, Silvia; SILVA, Rogério. Do (in) visivel ao risivel: o negro e a ‘raca nacio-
nal’ na criagdo caricatural da Primeira Reptblica. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 26,
n. 52, p. 316-345, jul./dez. 2013.

5 No texto Manoel da Motta Monteiro Lopes, um deputado negro na I Repitblica, Carolina Dantas
faz um estudo sobre a trajetoria desse politico e discute a participagao negra na politica
republicana. Um dos aspectos destacados pela autora ¢ o amplo apoio popular obtido por
Monteiro Lopes e a mobilizagao da questdo racial em torno da tentativa de invalidar os
resultados do pleito de 1909. O texto foi publicado em 2008 pela Fundacao da Biblioteca
Nacional e estd disponivel em: <https://www.bn.br/producao-intelectual/documentos/
manocl-motta-monteiro-lopes-um-deputado-negro-i>. Acesso em: 12 abr. 2015.

267



268

Neste texto me proponho a discutir algumas das ques-
toes raciais presentes no imediato poés-Abolicdo carioca, espe-
cialmente no que diz respeito as disputas em torno das ressigni-
ficacoes das visoes sobre os negros e do lugar que estes deveriam
ocupar na sociedade recém-saida da escravidao. Essas disputas,
materiais e simbolicas, se lidas a luz das trajetorias dos proprios
sujeitos negros, nos permitem conferir novos sentidos ao con-
texto historico construido apés o periodo escravocrata. Possi-
bilitam também uma aproximagao a algumas das estratégias
e caminhos tecidos por mulheres e homens negros no intuito
de alcancarem uma emancipagdo concreta, rompendo com o
estigma da inferiorizagao racial reproduzida por praticas sociais
e discursos ao longo de séculos a fio naquela que foi a Gltima
nagao a abolir a escravidao. No foco dessa discussdao situo a
trajetéria do intelectual Hemetério José dos Santos, que inves-
tiu boa parte de seus esforcos na construcdo de visdes positi-
vas e afirmativas do negro no Brasil e no mundo. Utilizando-se
fartamente dos conhecimentos histéricos e linguisticos de que
era possuidor, esse “homem das letras” atuou diretamente, por
meio dos acalourados debates ptblicos e de textos escritos, na
desconstrugao das visoes estereotipadas que circulavam em seu
tempo a respeito dos sujeitos negros. Essa agéncia nos permite,
também, discutir sobre o quanto a cultura letrada poderia ser
convertida em poderoso instrumento na luta antirracista, se con-
vertendo num caminho de emancipacdo, inclusao e de supera-
¢ao das hierarquias e desigualdades raciais. Se para alguns inte-
lectuais e chefes politicos, nos tempos do imediato pos-Abolicao,
a subalternizacdo dos negros era algo “dado” e consequéncia
da “incapacidade” e “inferioridade” destes, para homens como
o professor Hemetério estas ndo eram explicagoes veridicas e
muito menos validas.

Nascido na provincia maranhense de Codd, o jovem
embarcou para o Rio de Janeiro em 1875, aos 17 anos, buscando
meios para completar os estudos e estabelecer-se na entao capi-
tal da Corte. Contam-nos as paginas do jornal 4 Noite, edi¢do
de 3 de agosto de 1939, que a viagem fora empreendida por
iniciativa propria e que ele buscou ajuda junto a outro mara-
nhense, monsenhor Luiz Raymundo da Silva Brito, a época



reitor do Colégio Pedro II. Apoiado por seu conterraneo, o
jovem Hemetério deu seus primeiros passos no exercicio do
magistério, fungao que exerceria por toda a sua vida profissio-
nal.® Assim como Monteiro Lopes, o professor Hemetério dos
Santos se langou na vida politica, candidatando-se por diversas
vezes ao cargo de intendente municipal,” no qual teria como
incumbéncia atuar nas esferas de moradia, educacdo e saide,
¢ ao de deputado federal. Apesar de ndo ter sido eleito para
nenhum dos dois cargos, buscou formas de inser¢ao e atuacao
nessa esfera publica.® Seus principais meios de atuacdo eram,
de um lado, a realizagao de conferéncias publicas e, de outro, a
publicacao de artigos nos diversos 6érgaos de imprensa existen-
tes na capital federal.

Como professor do ensino publico suscitou a discus-
sao de questoes a respeito da formacao docente, dos contetidos
ministrados, além de defender e pleitear a atuacao do poder
publico como mantenedor dos espacos escolares.” Outro tema
muito presente em suas conferéncias e artigos de jornais foi
a questao racial. Especialmente entre 1900 e 1920 é possivel
encontrar uma série de discussdes levantadas pelo professor
Hemetério a esse respeito. Um dos pontos atacados por ele se
referia as hierarquias e desigualdades que teimavam em persistir,

6 Professor Hemetério José dos Santos: alguns dados biograficos. 4 Noite, p. 1-2, 03 ago.
1939. Secao de Periddicos da Biblioteca Nacional/R]. Disponivel em: <http://hemero-
tecadigital.bn.br/>. Acesso em: 24 out. 2014.

7 O cargo de intendente municipal equivalia ao atual cargo de vereador. A lei n.
85 de 20 de setembro de 1892, que estabelece a organizagdo municipal do Distrito
Federal, define, dentre outras tantas deliberagdes, a composi¢ao e as competéncias do
poder legislativo municipal. O Conselho Municipal, com funcées deliberativas, seria
composto pelos intendentes eleitos por meio do voto e de acordo com a quantidade de
distritos. A referida legislacao encontra-se arquivada na Biblioteca Digital do Senado,
se¢ao Obras Raras, disponivel em: <http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/4>.
Acesso em: 24 out. 2014

8 Desde os momentos iniciais da Republica, Hemetério investiu em candidaturas poli-
ticas aos cargos de intendente municipal e de deputado. Ja em 1890 ele se candidata ao
cargo de Intendente pela Chapa Operaria e posteriormente pelo Partido Republicano.
Em 1912 ele se langa candidato ao cargo de deputado federal. Sua atuagao politica vai
além das candidaturas oficiais visto que ele construiu ao longo de sua trajetéria publica
uma série de aliangas e parcerias com figuras importantes de seu tempo.

9 O professor realizou algumas conferéncias publicas a respeito da organizaciao do
ensino e formacao docente, além de artigos também sobre o tema, dentre eles, os que
foram publicados pelo periédico O Tempo na coluna “Pelas Escolas”, em agosto de 1892.
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rebatendo veementemente as concep¢oes de inferioridade racial
dos negros devido aos trés séculos de escravidao vividos.'

Antes mesmo do término legal da escravidao no Brasil, por
volta de1878, Hemetério José ja atuava como professor no Rio de
Janeiro. Entretanto, foi no periodo do pés-Abolicao que ele se fez
presente de modo incisivo nos debates publicos, integrando o banco
dos intelectuais, dos homens versados nas letras, tal qual figuras
importantes de seu tempo, como Medeiros e Albuquerque, Alcindo
Guanabara, José do Patrocinio, José Verissimo, Carlos de Laet.!!
Nesse contexto, podemos afirmar que os investimentos do professor
caminharam na construcao de uma “identidade negra positivada”,
buscando romper com as perspectivas que inferiorizavam homens
e mulheres negros a despeito do fim da escravidao. Esse movimento
esta vinculado diretamente as muitas situagdes vividas pelo profes-
sor e seus familiares, pois mesmo sendo membros de uma camada
social letrada, urbanizada e com certo prestigio, nao escaparam das
situacoes de discriminacdo racial e de exclusao de determinados
espagos.'? Positivando a identidade negra e se opondo a discrimina-
¢ao racial, o professor também trazia a tona a situagao de margina-
lizagao que a maioria dos negros experimentava.

Em setembro de 1913, o intelectual Alcindo Guana-
bara'® publica na primeira pagina do periddico 4 Imprensa, do

10 Uma das conferéncias realizadas pelo professor e publicizada nos periddicos da
época foi “Pretidao de Amor”, em 1905, no Grémio das Senhoras do Rio de Janeiro.
Nesta palestra publica, o professor lancava questdes a respeito da importancia da pre-
senga negra na construgdo do Brasil. Por conta das diversas publicacdes, debates e
mesmo embates a respeito da questdo racial, revistas satiricas como a Careta deram ao
professor a alcunha de “vigoroso defensor das virtudes etiopes”.

11 Tais sujeitos, “homens das letras” no Brasil da Primeira Republica, mostram-se muito
ativos nas paginas dos periddicos assim como na vida ptblica. Essa conjuntura histérico-
cultural ¢ discutida pelo autor Joao Paulo Coelho de Souza Rodrigues no trabalho “A
danga das cadeiras — politica e literatura na Academia Brasileira de Letras (1896-1913)”.
12 Em 1917 um dos filhos de Hemetério teve matricula negada no Colégio Sao Vicente de
Petropolis devido a sua cor. O professor escreveu aos jornais e as autoridades protestando con-
tra tal situagao. A noticia percorreu as paginas dos jornais do Rio de Janeiro, Sao Paulo, Minas
Gerais e do Maranhéo (terra natal do professor). A discriminagao racial explicita vivenciada
pelo filho de Hemetério motivou até mesmo a mobilizagao da Federacao dos Homens de Cor
de Sao Paulo, que organizou uma assembleia com esse intuito, conforme noticia o periédico O
Imparcial em 10 de abril de 1917 (Secao de Periodicos da Biblioteca Nacional).

13 Alcindo Guanabara foi um dos “homens das letras” contemporaneos do professor
Hemetério. Proprietario do periédico A Imprensa, participou ativamente da politica e da vida
publica do Rio de Janeiro da Primeira Republica, chegando a ocupar o cargo de senador.



qual era proprietario, um ataque feroz ao professor Hemeté-
rio, “um culto espirito e uma inteligéncia respeitavel” e que se
arrogava a falar em nome dos “filhos de Cam” e a se colocar
no lugar de “representante da raca malsinada”. Os ataques de
Guanabara recaem sobre o fato de o professor ter recorrido ao
influente politico Pinheiro Machado,'* em carta particular, bus-
cando tratar de questdes relativas as dificuldades enfrentadas
por homens negros em ocupar determinados espagos sociais e
politicos. De acordo com o autor das criticas ao “representante
dos filhos de Cam”, “preconceito de raga”, “ma vontade contra
o negro, 6dio ao negro, repulsao ao negro” nao se verificavam na
sociedade brasileira. A questdo se explicaria, entdo, pelo simples
fato de que em seu tempo eram “raros os negros de inteligéncia,
energia e ‘saber querer’”. Ou seja, a questao nao seria racial,
mas de cunho individual. Recorrendo ao pensamento cientifico
da época, fortemente influenciado pelas teorias raciais em voga,
Alcindo defende que:
[-..] a raga definha, absorvidos os seus melhores elemen-
los pela raga branca, mais numerosa e possuidora das
melhores qualidades para a luta |[...]
A raga depauperada ja ndo produz tipos dessa grandeza
[dos que se mostravam fortes o bastante para defenderem
publicamente sua negritude]. Hd o que dizem como o
professor Hemetério: “nds os negros...” Mas, a esses ¢
uma ldstima ouvi-los: a confissdo é sempre um grito de
anglistia e fraqueza — um brado de impoténcia clamando
misericordia aos homens de pele branca.””

14 José Gomes Pinheiro Machado (1851-1915), natural do Rio Grande do Sul, foi um dos
mais ativos e influentes politicos nos anos iniciais da Primeira Reputblica. No posto de sena-
dor da Republica, teve papel importante na condugao dos negécios politicos, apoiando os
governos de Prudente de Moraes, Campos Sales, Rodrigues Alves e Afonso Pena. Além
disso, foi um dos principais articuladores e apoiadores da campanha e eleigao presiden-
cial de Hermes da Fonseca em 1910. No governo deste, Pinheiro Machado se tornou
vice-presidente do senado. Estas e outras informagdes estdo disponiveis em: <http://
pt-br.senpinheiromachado.wikia.com/wiki/senador_pinheiro_machado_-_resumo_his-
t%c3%b3rico>;  <http://pt-br.senpinheiroachado.wikia.com/wiki/senador_pinheiro_
machado_-_bibliografia>. Acesso em: 12 abr. 2015.

15 A Imprensa. Rio de Janeiro, 29 set. 1913, p. 1. Secao de Periddicos da Biblioteca Nacio-
nal/R]. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 12
abr. 2015.
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Em contrapartida e num tom extremamente aspero,
Hemetério responde a provocagao através do artigo “Resposta
ao Sr. Alcindo Guanabara”, publicado no més seguinte no jor-
nal O Imparcial. O texto ocupou trés das cinco colunas de pagina
do periddico e ainda contava com uma fotografia de seu autor:

s N = B OETERS B

Resposf;msféru.‘hcmaoknmfmi s A Mindial

~ ___ _ILEGIVEL =

Flgura 1 — Professor Hemetério José dos Santos em artigo de resposta
ao texto de Alcindo Guanabara, 1913



Fazendo uso de seus conhecimentos em literatura e his-
toria, Hemetério se utiliza de textos de Camdes e outros pen-
sadores para reforcar seus argumentos contrarios aos discursos
que negativavam e inferiorizavam os sujeitos negros. Em sua
exposigao ele ratifica que tanto o aclamado escritor portugués,
quanto o jurisconsulto Gil Vicente, de mesma nacionalidade,
bem como o tenente P. Roeckel, da infantaria colonial francesa,
em tempos histéricos distintos, registraram boas observacoes
dos povos africanos e negros com os quais tiveram contato.'®
Ao longo do texto o intelectual defende seu posicionamento em
favor das boas qualidades dos negros e sua importancia para a
formacao da nacao brasileira. De acordo com ele:

[...] 0 negro nunca foi estpido, fraco, imoral ou ladréo [...]
Todos sabem como o0 negro, em pouco tempo, vinculando-se
ao solo, perdendo o hdbito de nomada, adquiriv a rudi-
mentar ciéncia conhecida de seus dominadores, e se tornou
0 tnico lavrador nosso, a quem, na mingua ¢ na md qua-
lidade dos alimentos, o inclemente sol respeitava, desenvol-
vendo-lhe, sem letras e sem lwros, a inteligéncia portentosa
pelo calor que lhe derramava no cérebro, dando-lhe admi-
rdves qualidades assimiladoras, tornando-o de cedo o 56
operdrio nosso da cidade, o abridor de roteiros, o prdtico de
estradas de ferro, 0 artesdo, o artista, nos vdrios aspectos da
estética, cantor em desafios, repentista e troveiro, tudo isto
no estado de incultura, empiricamente [...]

Nunca a honra nacional teve defensor maus esforgado,
mais dedicado e de mazis épicas varonilidades. |[...]

[-..] e foi também o defensor da honra e da dignidade
nactonal nas cruentas e barbaramente trdgicas campanhas
do norle e do sul, ahi pela auroreal e fecunda regéncia de D.

16 Hemetério destaca alguns versos de Camdes em que o poeta luso, ao narrar sua
viagem pela Africa, reforca as virtudes dos negros de “bons vizinhos” e respeitadores
das leis. Ja em relacao ao jurisconsulto Gil Vicente, ele destaca a fala deste em relacao
a auséncia de “expostos” e de “prostituicao”. Quanto ao tenente francés, o destaque
era para a “admiragio” do militar em relacdo a “moralidade da familia negra”. Todas
essas observagdes positivas em relacao ao negro expostas por Hemetério foram escritas e
publicadas por seus autores, ou seja, eram de conhecimento ptiblico nos meios letrados
¢ o intelectual negro toma como tarefa divulga-las e, como consequéncia, torna-las de
amplo conhecimento entre os circulos letrados brasileiros.
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Jodo VI, e pelo enamorado governo de Pedro 1, ¢ pelo lumi-
n0so ¢ redentor reinado de Pedro I1, o imperador letrado.
Do eito saiam, repousavam as enxadas e as foices, empu-
nhavam as armas, ¢ libertos pelo dinheiro que eles pro-
prios haviam ganho ld iam, completamente esquecidos dos
maus tratos recebidos, caminho da vitdria, fazendo triun-
Jador o seu torr@o querido |[...]."7 [grifos meus]

Buscando formas de legitimar seus posicionamentos, o pro-
fessor Hemetério nao mede esforgos em mostrar seu farto dominio
de um repertério cultural prestigiado e valorizado entre a intelec-
tualidade carioca da época. Ao utilizar como fontes as produgdes
literarias de intelectuais notaveis e respeitados, entendidos como
referéncias de “bom gosto” e daquilo que era “melhor”, ele reforca
seus argumentos de modo a torna-los praticamente inquestionaveis.
Ou seja, ndo era apenas ele quem defendia as “boas qualidades”
dos negros, mas também homens europeus, simbolos da cultura
e da “evolugdo”, matrizes e fontes de inspiracdo para intelectuais
brasileiros. Para além de comprovar as “boas qualidades negras”
na historia do Brasil e do mundo, o professor também transmite
aos seus leitores algumas chaves de leitura para a compreensdo da
situacao de subalternizacdo dos negros no passado e no presente:
nada além do que a exploragao dos “ladrdes e escravocratas”.

Ao narrar a “epopeia negra” em terras brasileiras, cle
reforca o papel de “construtores do pais” que os antepassados
escravizados exerceram. Além disso, ha também referéncias ao
fato de que para a maioria dos que experimentaram os grilhoes
da escravidao, a liberdade fo1 algo alcangado gracas ao acimulo
de meios proprios proveniente de arduo trabalho. Assimilando a
cultura do seu dominador se tornaram os “operarios da cidade”,
“defensores da honra nacional” em diferentes campanhas de
guerra, construtores da propria libertagao, caminhantes “rumo
a vitoria”. Definitivamente entre os negros ndo havia nada de
“fraqueza”, “estupidez” ou inferioridade. Seguindo a linha
argumentativa de Hemetério, Alcindo Guanabara assim como

17 Resposta ao Sr. Alcindo Guanabara. O Imparcial, Rio de Janeiro, 20 out. 1913. p.
5. Segao de Periddicos da Biblioteca Nacional/R]. Disponivel em: <http://bndigital.
bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 12 abr. 2015.



outros intelectuais da época que se filiavam as teorias de inferio-
ridade racial negra estavam completamente equivocados.

No desenrolar do artigo sao ainda mencionados o movi-
mento insurgente da Balaiada no periodo regencial e diversos outros
exemplos de personalidades negras, como Gongalves Dias, Alexan-
dre Dumas, Tobias Barreto, para reafirmar seus argumentos:

No século passado_foram dois génios, descendentes diretos
do negro, que tornaram conhecido o Brasil no mundo civr-
lizado ¢ artistico, e, por essa ocasido, um negro_francés,
Alexandre Dumas, filho do negro de mesmo nome, general
de Napoledo, enchia Paris e as nagdes todas do universo
com a_fecundidade do seu talento imaginativo, excelente
até agora, nem de leve sobrepujado.

Bem mogo ainda, Gongalves Dias era aos 30 anos, fami-
liar da literatura alemd, cujas principais joias punha-se
em verndculo, tendo a satisfagdo de ver em trasladadas
em vdrios idiomas do norte e centro da Europa as suas
singulares produgdes.

Tobias Barreto era lido nas Universidades alemds, e,
dizia-me o dr. Henrigue Leal, G. Dias era lido na Uni-
versidade de Bonn, sobre filologia portuguesa.

Ambos jamazis se esqueceram de se filiar na descendéncia
de mde, ¢, em composigies cientificas, poesias e cartas
particulares, ora piiblicas, ambos se queixavam da
sem razao dos ataques surdos que recebiam ,
e de pronto os pulverizavam, como eu o tenho
feito, com os ladrdes e escravocratas que, na
falta do negro escravo para sugarem, vivem de
chupar o Tesouro Federal e a condescendente
indiferenca dos eleitores.'® /grifos meus/

Gongalves Dias e Tobias Barreto, “dois génios” e des-
cendentes diretos do negro, apesar da grandeza de sua produ-
cao intelectual, eram alvos de “ataques surdos” provenientes dos
que se recusavam a aceitar suas qualidades. Por essa situagao

18 A Imprensa. Rio de Janeiro, 29 set. 1913. p. 1. Secao de Periédicos da Biblioteca
Nacional/R]J. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acessoo
em: 12 abr. 2015.
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também passava Hemetério que, assim como os seus dois ante-
passados negros, também “pulverizava” tais ataques. Esse negro
“fraco”, “depauperado” e que estaria “definhando” existia tdo
somente nas conjecturas de Guanabara e dos que se filiavam
a tais crencas. Tanto os negros de “altas inteligéncias”, quanto
os pobres e analfabetos Raymundo Gomes e Cosme, lideres do
movimento insurgente da Balaiada, a “epopeia maranhense de
18407, seriam para o professor a real e mais fiel defini¢ao do
negro no Brasil. Sua leitura do passado, aliada aos seus conhe-
cimentos em lingua portuguesa, apresentam ao publico leitor
outra versao da historia negra — positiva e afirmativa.

Os tempos da liberdade nao significaram para a popu-
lacdo negra o fim das visdes negativas e estereotipadas de quem
eram objeto, assim como nao se converteram automaticamente
em tempos de melhores condi¢des materiais de vida. Para a his-
toriadora Wlamyra Albuquerque ¢ muito importante discutir os
impactos que o fim do direito de propriedade sobre terceiros acar-
retou na sociedade brasileira do pdos-Abolicao, com destaque ao
papel central que a ideia de raca adquire e a construgao de novos
termos nos quais as relacoes sociais passaram a se dar. Nem como
“aquisicao de liberdade irrestrita”, nem como “completa fraude”,
a Abolicao ¢ entendida por esta autora como momento de “ten-
sdo e disputa em torno dos sentidos de cidadania e liberdade”."
Esta ¢ uma discussao crucial visto que tais perspectivas variavam
bastante, podendo ter sentidos distintos para antigos senhores,
antigos escravizados ou para homens negros livres, como o pro-
fessor Hemetério e Monteiro Lopes. As defini¢oes do que seriam
liberdade, trabalho, cidadania tanto para ex-escravizados, quanto
para seus antigos senhores, assim como as relacoes de negociagao
e conflito, sdo importantes chaves de compreensao das sociedades
que vivenciaram o pos-Abolicao.

O fim da escravidao, ainda de acordo com Wlamyra
Albuquerque, “favoreceu, desestabilizou e reestruturou a arqui-

tetura social brasileira”,*” sendo interpretado e experienciado

19 ALBUQUERQUE, Wlamyra. O jogo da dissimulagdo. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2009. p. 97.
20 Ibidem, p. 98.



das mais diversas maneiras. O “respeitado pedagogo”, como era
mencionado por muitos dos textos de jornais publicados entre
os anos de 1900 e 1920, Hemetério José dos Santos e sua familia
tiveram acesso a lugares de certo prestigio, a uma boa educa-
cao formal e a cargos no funcionalismo publico. Frequentando
as colunas jornalisticas dos eventos sociais como “pessoas que
se puderam notar”, escaparam até certo ponto das estruturas
soclais racistas de seu tempo.

Ao voltarmos nossos olhos para a trajetéria de Heme-
tério no Rio de Janeiro, percebemos que a constru¢ao de uma
identidade negra positivada se fez em diferentes ambitos da vida
desse intelectual: a constituicdo de uma familia; os investimentos
em adquirir capital simbolico; a construgao de nome e sobre-
nome respeitaveis; a participagao ativa nos enredos politicos da
capital federal; a participa¢ao em associagdes ¢ sociedades de
auxilio matuo;* as boas relagdes construidas com figuras impor-
tantes e poderosas da cidade;* a construcao de lagos e redes de
apoio mutuo junto a outros homens negros, como José do Patro-
cinio e Monteiro Lopes. Todos esses investimentos nao podem
ser encarados de modo linear, necessitando serem entendidos
num contexto amplo, permeado por conflitos, aliangas, consen-
sos e dissensos. E preciso também ser entendido de modo arti-
culado as transformacdes sociais e politicas pelas quais passava
a entdo capital republicana. Como bem aponta o historiador
Eric Brasil em Afiicas, macacos e flores: os carnavais cariocas e o ensino

21 Ao longo da pesquisa e sele¢ao de fontes primarias na Sec¢ao de Periddicos Raros da
Biblioteca Nacional encontrei algumas referéncias a participagao de Hemetério em trés
associacoes: a Companhia Polygrafica, em 1891, que se propunha a reunir, publicar e
distribuir manuais e compéndios pedagbgicos; o Club dos Reporteres, em 1896, que se
propunha a reunir todos os professores e atiradores da capital, promovendo encontros
literarios, festas e se¢oes na “sala de armas”; e a Egualdade, em 1910, que reunia em seu
corpo diretivo deputados, senadores e doutores como Hemetério. Esta tltima associacao
tinha por objetivo reunir recursos materiais e “dar um peculio de trinta contos de réis”
aos herdeiros ou beneficiarios dos sécios que porventura viessem a falecer. As informa-
¢oes sobre a Companhia Polygrafica foram consultadas no jornal Didrio do Commercio, de
28 de fevereiro de 1891, p. 4; sobre o Club dos Reporteres, fornal do Brasil, de 31 de outu-
bro de 1896, p. 1; sobre a Egualdade, revista O Malho, 10 de abril de 1910, p. 20. Todos
esses materiais estao localizados na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, disponi-
veis em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 12 abr. 2015.

22 Em diversos momentos os jornais langaram pequenas notinhas informando sobre
reunides e encontros entre Hemetério e politicos da entéo capital federal.
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de histéria e culturas afro-brasileiras,” é de suma importancia pro-
blematizar a visdo de que a europeizagdo da cidade e o embranque-
cimento dos costumes se fez de modo totalizante. Nao se fez, e é
o proprio autor quem nos leva a pensar nas ambiguidades desse
processo, ao afirmar e evidenciar o quanto a cidade estava per-
meada por disputas materiais e simbolicas.

Quais seriam, entao, as possibilidades de insercdo social
para homens e mulheres negros numa sociedade em que, como
dito anteriormente, a brancura era normatizada e altamente
valorizada? Quais seriam os caminhos para ser a “antitese do
negro preguicoso, bébado e violento, que ameagava a ordem e
a sociedade”??* Dominar a cultura letrada e possuir uma boa
rede de relacoes foram elementos fundamentais na conquista
de espaco, legitimidade e melhora nas condi¢des materiais de
vida nesse periodo. Entretanto, conforme evidenciado em linhas
anteriores, estar em posigao de prestigio social ndo impedia a
explicita¢do de atitudes racistas contra tais sujeitos. Assim, nesse
movimento de pensar os caminhos percorridos por Hemetério,
nao podemos perder de vista a existéncia de uma relagao dialé-
tica entre sujeito e estruturas sociais. Por isso, ¢ também muito
importante resgatar as experiéncias de sujeitos negros, intelec-
tuais e detentores de certo prestigio social, tal qual nosso pro-
fessor. A agéncia negra na histéria do Brasil se deu das mais
diversas formas e nos mais variados espacos. Ela se construiu
por meio da tessitura de projetos de vida e de cidadania, como
os caminhos percorridos por Hemetério dos Santos, sua esposa
Rufina dos Santos e os demais membros de sua familia.”

A partir do nascimento de sua primeira filha, Coema, em
1889, o professor transforma seu nome em sobrenome para todos
os membros da familia. Num contexto recém-saido da escravidao,

93 BRASIL, Eric. Africas, macacos e flores: os carnavais cariocas ¢ o ensino de histé-
ria ¢ culturas afro-brasileiras. In: XAVIER, Giovana (Org.). Historias da escravidao e
do pés-aboligao para as escolas. Cruz das Almas, BA: EDUFRB; Belo Horizonte: Fino
Trago, 2016. p. 256-257.

24 Ibidem, p. 265.

25 Ao longo da pesquisa encontrei nas fontes primarias referéncias sobre a familia
Hemetério dos Santos: composta pelo casal Hemetério e Rufina, filhas Coema e Gulnare
e filhos Otavio, Aristides, Clovis e Luiz. Todos formados nos bancos escolares e exer-
cendo cargos no funcionalismo publico.



¢ importante pensar no valor simbolico expresso nessa acao, pois
escravizados eram obrigados a adotar por sobrenome os de seus
senhores. Ainda que ele, esposa e filhos ndo tenham experien-
ciado a escravidao, estavam, como sujeitos negros, todos atraves-
sados por concepgoes pejorativas em torno desse pertencimento
¢tnico-racial. Para os “Hemetério dos Santos” fazia todo sentido
e importancia demarcar um lugar, construindo uma identidade
propria para sua familia. Distante de toda e qualquer imagem ou
postura estereotipada, a familia Hemetério dos Santos investia na
formacao intelectual de seus membros e na conquista de espacos
socialmente valorizados. E nesse aspecto foram bem-sucedidos,
pois em periddicos mais sérios, como O Paiz, eram fartas as men-
coes de modo respeitoso e de bom tom aos membros dessa fami-
lia, como as que se seguem:
Esteve ontem em festa o lar do professor Hemetério dos
Santos. Sua filha, a adjunta senhorita Coema dos Santos
completou mais um anwersdrio e isso_for motivo bastante
para que os amigos e companheiros do major Hemetério
dos Santos se reunissem em sua residéncia, @ rua Bardo
de Ubd, em agraddvel reunido. |...]
A festa toda de carater familiar terminou tarde da
noite, deixando em todos grata recordagdo.”’ |[...]
Realizou-se a 21 de outubro o auspicioso enlace matri-
monial da senhorita Coema dos Santos com o Sr. Otdvio
Ferreira Pacheco.
A senhorita Coema dos Santos é filha do provecto edu-
cador major Hemetério dos Santos, cujos numerosos
amigos foram levar a sua residéncia os mais fervorosos
volos de felicidade ao jovem par.
Foram paraninfos dos nowvos os Srs. General Pinheiro
Machado e Exma. esposa e o Si. Carlos Gomes Xavier e
sua digna consorte.”’ [...]

26 O Século. Rio de Janeiro, secao Festas, 02 out. 1908. p. 2. Se¢ao de Periédicos da
Biblioteca Nacional/R].  Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digi-
tal/>. Acesso em: 12 abr. 2015.

27 A Illustragao Brasileira. Rio de Janeiro, segao Casamentos, p. 148, 01 nov. 1910. Se¢ao
de Periédicos da Biblioteca Nacional/R]. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/
hemeroteca-digital/>. Acesso em: 12 abr. 2015.
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Realizou-se domingo @ltimo, na matriz de Inhaiima, o
batizado da memina Lara, filha do Sr. Octdvio Hemetério
dos Santos ¢ de D. Geraldina Hemetério dos Santos e
neta do distinto professor Hemetério dos Santos.
Foram padrinhos a professora D. Arminda Bastos ¢ 0 Sr.
Tancredo Burlamaqui.®® |...] [grifos meus]

Voltando algumas linhas atras e retomando a publicacao
de 1909 da revista Careta, em que os negros sao associados a figura
de um macaco, podemos fazer uma distingdo bem nitida entre as
formas de representar e mencionar o professor Hemetério e sua
familia, todos negros. Pessoas “distintas” ¢ que realizavam eventos
de “carater familiar” com a presenca de figuras proeminentes do
cenario carioca daquele tempo. Nenhuma associagao a “raga mal-
sinada” a que se referiu Alcindo Guanabara la pelos idos do ano
de 1913. O fato de os jornais “sérios” se referirem sempre de bom
tom e com palavras elogiosas ao professor e aos demais membros da
familia Hemetério dos Santos pode ser entendido como um reco-
nhecimento do pertencimento deles aos estratos de prestigio social.
E isso se deve, majoritariamente, aos esforcos empreendidos pelo
casal (de modo mais centrado na figura do professor, visto que esta-
mos tratando de uma época em que os homens majoritariamente
dominavam os lugares de fala e de a¢ao) na ocupagao desse espaco.
Construir lugares valorizados socialmente para si ¢ para os seus foi
um projeto levado a cabo pela familia Hemetério dos Santos e as
paginas dos jornais de seu tempo estamparam esse movimento em
suas paginas de diversas maneiras: através dos artigos antirracis-
tas do professor, dando noticias sobre eventos sociais envolvendo a
familia ou informando sobre a atuacao de Hemetério dos Santos na
esfera da politica oficial da cidade do Rio de Janeiro.

As questoes raciais do pos-Aboli¢ao carioca estiveram muito
presentes nas paginas dos principais periodicos da cidade, direta ou
indiretamente, levantando discussoes, abrindo espago para embates
e debates ou noticiando as tensoes cotidianas que se faziam presen-
tes nas relacoes sociais. Se para figuras publicas e notorias, como o

28 O Paiz. Rio de Janeiro, secao Batizados, 08 abr. 1915. p. 5. Segao de Periodicos da
Biblioteca Nacional/R]J. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digi-
tal/>. Acesso em: 10 abr. 2015.



professor Hemetério e o politico Monteiro Lopes, uma das questoes
centrais estava em fazer valer os lugares de prestigio que conquis-
taram, refutando estere6tipos, para outros sujeitos negros, como os
operarios Irederico Hermes, Sabino Laurentino e Jos¢ Amaral, a
questdo ganhava contornos ainda mais tensos. Para esses homens se
fazia necessario nao somente refutar os estere6tipos como também
impedir a perpetuacao de algumas praticas escravistas, como os cas-
tigos fisicos. Conforme contam as paginas do jornal A Imprensa, em
23 de novembro de 1911, os trés homens acabaram por se envol-
ver num homicidio apds agredirem o gerente da olaria, Domingos
Lopes da Cruz. Sem tecer maiores comentarios ou expressar dire-
tamente seus posicionamentos sobre o ocorrido, o texto jornalistico
narra os antecedentes que levaram ao tragico desfecho das divergén-
clas entre os empregados e o gerente assassinado:
Esse modo grosseiro de tratar os homens que necessitam
trabalhar ali ndo tem agradado, é claro, a esses operdrios
que o tém suportado devido a necessidade de ganhar o pao.
Os gritos e repeldes tém sido aturados com muita calma,
mas hoje, essa calma se perdeu diante da atitude agressiva
de Domingos.
Na olaria trabalhavam, por volta do meio dia, os oleiros
Frederico Hermes, de cor parda, de 18 anos de idade,
solterro, morador @ rua Fernandes, n. 185, e José Ama-
ral, morador a travessa Cruz Gomes, n. 03, em Niterdi.
Aquela hora entrou ali Domingos. Era a hora do almogo
¢ Domingos distribuiu dinheiro aos oleiros, dizendo-lhes
que o trabalho deles ndo valia um caracol, que era menor
em valor do que comiam.
Como os operdrios protestassem, entendeu Domingos distri-
buir correiadas pelos homens, com a correia que tinha @ mdo.
Diante da agressao, os trés [Frederico ereHeremeoeroreo Hhhoe-
wpewpHermes, Sabino Laurentino e José Amaral] armaram-
se de paus, pedras e tijolos, havendo um verdadeiro conflito entre
08 rés operdnios e outros que vieram em auxilio de Domingos.”

29 A Imprensa. Rio de Janeiro, 23 nov. 1911. p. 3. Segao de Periédicos da Biblioteca
Nacional/R]J. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso
em: 28 mar. 2015.
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A tentativa de controle sobre o trabalho e sobre os corpos dos
operarios, levando o gerente Domingos Lopes da Cruz a agredi-los
fisicamente por nao aceitar seus protestos, 23 anos apés o fim da
escravidao, nos fornece alguns elementos para pensar a respeito da
“reestruturacao da arquitetura social”, conforme pontua a historia-
dora Wlamyra Albuquerque. Frederico Hermes, Sabino Laurentino
¢ Jos¢ do Amaral podem ndo ter tido a experiéncia de viver numa
sociedade escravista (Frederico, por exemplo, nasceu em 1892 ou
1893). Viveram, contudo, experiéncias de (re)definicao das relacoes
de trabalho e de poder, de racializagao e disputa constante em torno
das mudangas nos codigos hierarquicos em relagao ao pertencimento
racial. Estamos diante de uma situacdo em que trés operarios negros
estao, em tempos de liberdade, sendo agredidos fisicamente, assim
como ocorria aos sujeitos negros escravizados algumas décadas ante-
riores. O texto jornalistico ndo levanta essa questao e também nao for-
nece meios para que facamos uma associagao direta entre preconceito
racial e agressao fisica, porém isso nao nos impede de problematizar
acerca das relacoes de poder e as formas de seu exercicio experimen-
tadas por negros e nao negros no contexto do pés-Abolicao carioca.

A associacdo entre homens negros e primatas, encon-
trada fartamente nas paginas das revistas satiricas, ¢ a autori-
dade para agredir fisicamente os funcionarios de uma fabrica
fazem parte de uma logica hierarquizada consolidada ao longo
dos trés séculos de regime escravista no Brasil. O incémodo
gerado pela presenca e autoafirmacao de sujeitos negros em
espacos de prestigio social, expresso nas satirizagdes de revistas
como Careta, Tagarela e Fon-Fon!, assim como as agressoes fisicas e
verbais sofridas cotidianamente pelos operarios Frederico Her-
mes, Sabino Laurentino e Jos¢ Amaral em seu local de trabalho
sao facetas de um processo tenso de (re)definicao dos lugares
socials nos anos que se seguiram ao fim da escravidao negra.

Retomando os apontamentos feitos por Wlamyra Albu-
querque, nos momentos iniciais do pés-Abolicado havia uma
dubiedade entre a ruptura das relacdes escravistas e o empenho
pela continuidade das hierarquias.” Essa dubiedade nao se des-

30 ALBUQUERQUE, Wlamyra. O jogo da dissimulagio. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2009. p. 125.



fez nas décadas posteriores a Abolicdo, mas, ao contrario, se fez
presente das mais variadas formas, ora de modo implicito, ora
explicito. As situacOes debatidas anteriormente evidenciam a
tensao entre a “continuidade das hierarquias” e a ruptura de um
mundo pautado pelo escravismo. Tensoes, conflitos, consensos
e dissensos que nos descortinam um cenario no qual as “per-
manéncias” e “rupturas”, “transformacoes” ¢ “continuidades”
pautam as relacoes sociais no pés-Abolicdo. I'rederico, Sabino,
José, Hemetério, Monteiro Lopes, Rufina, dentre tantos outros
mulheres e homens negros, experienciaram esse processo de
permaneéncias e rupturas bem distantes do paradigma do “negro
passivo”. Foram sujeitos que, a despeito de toda a complexa
estrutura social excludente na qual estavam inseridos, construi-
ram suas agéncias e buscaram meios de escapar a tais estruturas.

Atrelados a elas, porém nao imobilizados por elas.
ok ok

Ao longo da pesquisa procurei discutir a respeito dos
investimentos empreendidos por Hemetério a fim de construir
um lugar valorizado para si e para seus familiares numa socie-
dade do pos-Aboli¢do e fortemente marcada por visdes estereo-
tipadas em torno dos sujeitos negros. Cabe aqui levantarmos
algumas questdes em torno do que o sociélogo Roger Bastide®
qualificou como “novo negro” em suas reflexdes em torno dos
“efeitos do preconceito de cor”. Investigando o contexto das
relagoes de classe e de raca na cidade de Sao Paulo das pri-
meiras décadas do pos-Aboli¢do, o autor discute os modos pelos
quais alguns negros que conseguiram ascender socialmente se
inseriram no que ele chama de “mundo dos brancos”. Para Bas-
tide, dentre outras coisas, o negro que ascende a classe média
investe seus esforcos em se distanciar da classe baixa, criando
para si uma aura de “respeitabilidade” e “honorabilidade”. A
criacao de clubes, federagdes e de uma imprensa negra em Sao
Paulo, ap6s a Primeira Guerra Mundial, seria, pois, 0 momento
em que os negros “tomaram consciéncia de sua condi¢ao” e de

31 BASTIDE, Roger. Brancos ¢ negros em Sado Paulo: ensaio sociologico sobre aspectos da
formacao, manifestagdes atuais e efeitos do preconceito de cor na sociedade paulistana/
Roger Bastide, Florestan Fernandes. 4. ed. rev. Sao Paulo: Global, 2008. p. 198-200.
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“negrura”. Nesse momento ¢ que se constroi, de acordo com
Bastide, uma “ideologia de cor” em que o combate ao racismo e
a “defesa do preto” se unem. Essa ideologia, expressa por meio
das paginas de periddicos como A Voz da Raga, se manifestaria
como negacao de tragos africanos e recusa de tradi¢des como as
congadas e batuques e na “imitacao” dos costumes e manifes-
tacoes culturais brancas. Bastide chega a definir que tais sujei-
tos aceitavam como “verdade” os estere6tipos construidos pelos
brancos sobre os pretos e que os investimentos em prol da ins-
trucdo, da “boa postura”, da nao vadiagem e do abandono da
bebida poderiam ser resumidos na seguinte assertiva: “Sempre
a imagem do ‘novo negro’ que é preciso substituir a antiga”.*?

E inegavel que as teias ideolégicas que deram sustenta-
¢do a esse mundo pos-escravidao estiveram embebidas em valo-
res brancos e serviram para consolidar a brancura como norma.
Nao podemos, entretanto, excluir desse processo as leituras
proprias que sujeitos negros fizeram desse mundo, seus projetos
alternativos, seus anseios e expectativas de (re)construcao dos
lugares que ocupavam na sociedade.

Esse mundo que se modernizava, tanto em Sao Paulo,
quanto no Rio de Janeiro,” guardadas as suas especificidades
histéricas, era também lido por esses sujeitos negros ¢ nao sim-
plesmente “copiado”. Essa (re)leitura poderia significar o repo-
siclonamento de discursos e compreensoes sobre o negro, tais
como se propunha o intelectual Hemetério dos Santos. Essa
critica ao “afastamento” do negro de suas raizes africanas traz
certa dose de essencializagao no sentido de que procura loca-
lizar os sujeitos negros dentro de uma forma determinada de
negritude, talvez a unica possivel e desejavel aos olhos de inte-
lectuais como Bastide. Suas reflexdes vao além, ¢é claro, de pro-

32 Bastide afirma que esse “mundo branco” ¢ construido de modo que o préprio negro
se torna imerso nesses valores através dos processos de socializacao empreendidos pela
educacao. Assim, “mostrar-se bem vestido” e agir “como um gentlemen” sintetizariam o
processo de incorporagao de uma “moral dos brancos”. Essa incorporacao seria a justi-
ficativa para o investimento em cursos de alfabetizacdo, de costura e nas orienta¢des em
prol da “boa moral” estampadas nas paginas de seus jornais.

33 A cidade do Rio de Janeiro, entao capital republicana, viveu em fins do século XIX
e inicio do XX grande efervescéncia cultural e arquiteténica, ganhando novas avenidas
e reformas com o intuito de ser al¢ada ao status de “Paris dos Tropicos”.



por “enquadramentos” e sdo muito importantes para pensar a
respeito das construgdes ideologicas que se materializavam na
exclusdo do grande contingente de negros dos espagos de privi-
légio e de poder.

E em meio a todo esse movimento que se constroi de
modo mais incisivo o Hemetério como intelectual negro. Isto deve
ser entendido nao como um movimento linear de trajetoria, mas
como algo atrelado ao momento histérico vivido pelos habitan-
tes da entdo capital republicana em interlocu¢do mais ampla e
abrangente com o mundo europeu: forte investimento numa cul-
tura letrada e erudita, transformacoes e processos de moderniza-
¢ao ocorridos na organizacao espacial, além dos embates sociais,
politicos e culturais travados, a partir desses movimentos. Um
movimento em direcao a “modernidade”, rumo ao “progresso”,
ao “erudito”. O movimento de aproximagao a estes valores fez
parte também do horizonte de homens negros e mulheres negras
nas sociedades do poés-Abolicio.” O socidlogo Antdnio Sérgio
Guimaraes™ discute algumas questdes sobre a chamada “moder-
nidade negra”, definindo-a como um movimento que teve o
sentido de inclusdo dos negros a sociedade ocidental, em termos
culturais ¢ simbolicos, e que se iniciou a partir dos processos de
aboli¢ao da escravidao ocorridos nas colénias ao longo do século
XIX. Esse movimento envolve, ainda de acordo com as perspec-
tivas do autor, a representagao europeia de si proprio de modo
mais inclusivo, de um lado, e, de outro, a aquisi¢ao dos codigos
culturais europeus por parte dos africanos, bem como a aquisi-
¢ao do estatuto formal de liberdade e igualdade. Para além deste
estatuto formal foi necessario aos sujeitos negros como Hemetério
comprovar a todo o momento sua filiacdo a “modernidade”, a
essa civilidade moderna com ares europeus, mas fruto da relagao
constante entre texto ¢ contexto brasileiros.

34 A historiadora Giovana Xavier Cortes, em sua tese de doutoramento a respeito
do desenvolvimento de um “capitalismo negro” no pés-emancipacao estadunidense,
discute a atuagao das mulheres negras no sentido de construirem para si uma “femi-
nilidade respeitavel”.

35 GUIMARAES, Antonio Sérgio A. Inielectuais negros e modernidade no Brasil. 2002, p. 1-3.
Disponivel em: <http://www.fllch.usp.br/sociologia/asag/Intelectuais®20negros®%20
¢%?20modernidade®20n0%?20Brasil.pdf>. Acesso em: 10 jan. 2015.
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Importa, pois, como propoe a historiadora Giovana
Xavier em Brancas de almas negras?: beleza, racializagdo e cosmética
na imprensa negra pos-emancipagdo (EUA, 1890-1930)* ir além das
interpretagdes que situam sujeitos negros em seus movimentos
de inclusao ao mundo moderno como fruto simplesmente do
desejo de “embranquecimento”. Ao descortinar os modos pelos
quais as mulheres afro-americanas atuaram na (re)constituicao
de suas feminilidades, a autora nos ajuda a entender que esses
movimentos estavam atrelados a uma luta mais ampla por direi-
tos e a superacao da condigao de “quase-cidadas” experienciada
pela populagao negra nos tempos de liberdade. Assim, “boa
aparéncia” e desconstrucdo de estereotipos a respeito do negro,
tao cristalizados nos tempos de escravidao, faziam todo sentido
num mundo urbanizado, industrializado, “moderno”.

Em nosso caso, também podemos optar por essa pers-
pectiva de compreensao ao percebermos que também fazia
muito sentido para sujeitos como Hemetério, Monteiro Lopes,
Aristides, Coema, Gulnare, Rufina, dentre outros, ocupar novos
lugares sociais em tempos de liberdade. Todos tiveram acesso a
educacdo formal, ocuparam lugares de certo prestigio e hono-
rabilidade ¢ mesmo nao tendo vivenciado a experiéncia direta
da escraviddo estavam marcados por ela e imersos num universo
social em que estere6tipos eram a todo o momento atrelados ao
seu pertencimento étnico-racial. Assim como o “crioulo Dudu”
investigado e descortinado pela historiadora Martha Abreu® que
“podia e queria” tomar partido na politica da capital republi-
cana, os sujeitos aqui mencionados também podiam e queriam
viver esse mundo moderno e que se abria ao cosmopolitismo.
Tal escolha nada tem a ver com “querer ser branco” ou negacgao
da negritude. Se para alguns intelectuais negros em sociedades
pos-escravidao, como Marcus Garvey, a luta contra as opressoes

36 XAVIER, Giovana. Brancas de almas negras?: beleza, racializacdo e cosmética na
imprensa negra pos-emancipagao (EUA, 1890-1930). 2012. Tese (Doutorado em His-
toria Social) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas , Universidade Estadual de
Campinas, 2012.

37 ABREU, Martha. O crioulo Dudu: participagdo politica e identidade negra nas
historias de um musico cantor, 1890-1920. Zopor, Rio de Janeiro, v. 11, n. 20, jan./jun.
2010. p. 92-113. Disponivel em: <http://www.revistatopoi.org/ numeros_anteriores/
topoi20/topoi20_07artigo7.pdf>. Acesso em: 15 set. 2014.



racistas significaram lancar mao de discursos que valorizavam
as herancas africanas e a propria Africa,” para outros essa pode
nao ter sido a escolha e via para se fazer sujeito.

O homem negro, intelectual, especialista em Lingua
Portuguesa, com vastos conhecimentos em Historia traduzia em
st mesmo essa identidade negra positiva e afirmativa. As poucas
fotografias dele a que tive acesso, como as reproduzidas a seguir,
nos mostram esse ‘“negro moderno” que nao se enquadrava nas
imagens estereotipadas e que tambhém nao negava seu pertenci-
mento étnico-racial:

08 CANDIDATUS

Dr. Herterio do% SaWios, professor da Escola Nor-
mal, do Collegio Militar & outros estabelecimentos.

E' candidato a deputado pelo Districto Federal e me-
rece a cleigio por ser um homem honrado, illustre e di-
gno dos suffragios de seus concidadfos.

Figura 2 — CANDIDATO independente ao cargo de deputado federal do Rio de
Janeiro. O Malho, Rio de Janeiro, 1912

38 O movimento em prol de um “Nacionalismo Negro” e de um “Pan-africanismo”,
liderado por Marcus Garvey, se construiu no inicio da década de 1910 em territério
jamaicano, mas expandiu-se também para os EUA. O “Garveyism” como filosofia ¢
bandeira de agao politica inspirou blacks ao redor do mundo na luta contra ideologias
racistas opressoes pautadas nas mesmas. Essas e outras informagoes se encontram dis-
poniveis em: <http://www.international.ucla.edu/africa/mgpp/introduction>. Acesso
em: 24 set. 2014.

287



288

Figura 3 — Coorpo docente do Colégio Militar, s/d. Na primeira cadeira a direita
esta sentado o professor Hemetério dos Santos. De autor nio identificado, a imagem
originalmente compde o acervo do Arquivo do Exército Brasileiro.

Fonte: MULLER, Maria Liicia Rodrigues. A cor da escola: imagens da Primeira Reptiblica.
Cuiaba, MT: Entrelinhas/ EdUFMT, 2008. p. 92

Em se tratando dos investimentos do professor Heme-
tério ¢ ainda malis interessante percebermos que sua opgao
por ser um ‘“negro moderno” trajado de fraque e fumando
charuto nao excluia a presenca africana. Essa Africa, con-
tudo, nada tinha a ver com a “barbarie” e a “incivilidade”
que povoavam os discursos e imaginarios de grande parte das
pessoas em tempos de teorias raciais. Em muitos de seus tex-
tos ele reforca as “boas qualidades” do negro, em solo bra-
sileiro ou africano, como elementos reais e de importancia
para a sociedade brasileira. Gomo homem republicano, bra-
sileiro, residente em uma capital que se abria para o “mundo
moderno”, ele ndo negava as raizes africanas que faziam
parte de sua propria trajetoria assim como da nac¢ao. Mas nao
precisava ser africano e certamente nao fazia parte dos seus
horizontes “retornar” a Africa. No artigo enderecado ao seu
correligionario Alcindo Guanabara em 20/10/1913, ja men-
cionado anteriormente, Hemetério chega mesmo a propor
uma inversao no que se refere aos discursos ¢ entendimentos
sobre o continente negro: “As suas grandes qualidades de amor; de
ordem e de progresso é que compeliram as nagdes modernas a escravizd-lo,



de preferéncia as outras ragas |...]” .* Segundo ele, os europeus
que passaram pela Africa (Angola, Guiné, Cabo Verde) muito
se admiraram e registraram que a Unica diferenca entre eles e
os negros era a cor da pele. Hemetério destaca como uma das
provas de seus argumentos a fala do padre Anténio Vieira a
respeito dos habitantes da Ilha de Santiago, em Cabo Verde:
Sao todos pretos, mas somente neste acidente se
distinguem dos europeus. 7ém grande juizo e habi-
lidade ¢ toda politica que cabe em gente sem fé e sem
muitas riquezas, que vem a ser o que ensina a natureza.
Ha aqui clérigos e conegos tdo negros como azeviche, mas
tdo compostos, tdo autorizados, tdo doutos, tdo grandes
misicos, tdo discretos e bem morigerados, que podem
Jazer inveja aos que ld vemos nas nossas catedrais. /... ]."°
[grifos meus]

E, como “Foi desta gente que se povoaram os campos de...
Portugal e os do Brasil...”, era extremamente incorreto, sob a pers-
pectiva do professor, negar as qualidades dos negros de 14 e também
dos de c4. Essa Africa cheia de homens e mulheres de qualidade,
tal como apontam depoimentos de europeus ao longo da Historia,
assim o € porque em pouco se diferencia do padrao e modelo euro-
peu. A negrura da pele era a tnica distingao entre africanos ¢ euro-
peus. A referéncia principal para cle era a civilizagdo portuguesa.
Essa nagao era douta, detentora do saber relevante e as qualidades
dos negros residiam, assim, na capacidade de incorporarem essa
cultura a despeito das agruras da vida escrava:

A sua lingua [portuguesal, por isso mesmo a mais rica
do unwerso, a maus pldstica, foi a primeira que o Oriente
ouviu, e que chamou o africano para ajudd-lo na grande
empresa de integrar e confraternizar a humanidade, pelo
sentimento, na sua mais alta compreensao.”

39 Resposta ao Sr. Alcindo Guanabara. O Imparcial, Rio de Janeiro, 20 out. 1913. p.
3. Secao de Periddicos da Biblioteca Nacional/R]. Disponivel em: <http://bndigital.
bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 12 abr. 2015.

40 Idem.

41 Resposta ao Sr. Alcindo Guanabara. O Imparcial, Rio de Janeiro, 20 out. 1913. p.
5. Secao de Periddicos da Biblioteca Nacional/R]. Disponivel em: <http://bndigital.
bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 12 abr. 2015.
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Vimos algumas linhas atras que o professor reconhecia
e se opunha de modo veemente aos lugares sociais ocupados
por seus contemporaneos negros, bem como aos discursos pejo-
rativos e esteredtipos associados aos seus semelhantes. Poderia-
mos supor, entdo, que ele desconhecia a associacao direta entre
escravidao negra e hierarquias raciais? Poderiamos entender
que ele nao fazia uma leitura “correta” dos fatos historicos ao
engrandecer a colonizac¢do portuguesa? Mais do que estabele-
cermos respostas a tais questoes, podemos tecer consideracgoes a
respeito e a principal delas é a de que as disputas pelas (re)con-
figuracoes dos lugares a serem ocupados pelos negros na socie-
dade republicana e do trabalho livre situavam-se também (e tal-
vez principalmente) no campo ideologico. Essas reconfiguracoes
cruzavam muitos caminhos, se localizando na construcao de
outros olhares, outras falas, bem como outras perspectivas a
respeito do negro e que se traduziriam, certamente, em formas
concretas de superacao das muitas barreiras encontradas por
tais sujeitos.

Convencer um leitor e correligionario, que frequen-
tava os mesmos cafés da elegante rua do Ouvidor, que também
falava francés e viajava para a Europa, de que aqueles negros
que havia bem pouco tempo eram simbolos da escravidao
e do “atraso” em todos os aspectos, requeria lancar mao de
recursos discursivos muito convincentes e atraentes. Requeria
habilidade com as palavras, apesar da firmeza; requeria tecer
comparagoes com o modelo portugués e mesmo reforgar as
virtudes deste como a que repreender os brasileiros por nao
o estarem seguindo no que se referia as questoes raciais. Era
mesmo bastante ousado, pois chegava a questionar os lugares
que seus pares ocupavam enquanto intelectuais e detentores
de conhecimento: “V. ex. parece desconhecer o papel portu-
gués na civilizacdo mundial”.* Uma adverténcia ao seu inter-
locutor Alcindo Guanabara, que bem poderia ser enderecada
aos demais leitores que também manifestassem uma postura
de desprezo e de inferiorizacao dos negros, se afastando dos
ensinamentos portugueses.

42 Idem.



Essa disputa por novas concepg¢oes nao se propoe a dis-
tinguir “novos” e “velhos” negros, tal como ocorre nas experién-
cias vivenciadas pelos afro-americanos, em especial as mulheres,
conforme as discussoes levantadas pela historiadora Giovana
Xavier. Esses recursos discursivos empreendidos por Hemetério
se propoem a convencer os leitores de que o negro continuava
sendo portador de todas as qualidades aventadas por ele nesses
“passeios” ao passado. Qualidades que os colocavam no mesmo
patamar de importancia que os portugueses colonizadores do
passado e, por conseguinte, aos homens brancos do seu presente.

Sejamos brasiletros, [ilegivel] ¢ aumentando a heranga que,
orgulhosamente, nos deixaram os nossos maiores [portugue-
ses], e ndo a afeiemos por imilagdes descabidas...

Disso ¢ que devemos nos envergonhas, e ndo de termos
sangue de negro ¢ de africano... [...]

O que nds brasileiros, filhos de portugueses e dos negros,
por sangue, por linha ou pelo destino, queremos é uma
cwilizagdo republicana, democrdtica, dirigida pela vir-
tude, pelos talentos e pela bondade |[...]. *

Na defesa contundente de “uma raca”, a negra, Hemeté-
rio lograva convencer seus leitores e correligionarios e liquidar o
opositor Alcindo Guanabara, refor¢ando as qualidades dos africa-
nos e dos afro-brasileiros, lancando mao de reflexdes em torno das
relagdes raciais em diferentes lugares do mundo. Vejamos:

Quando até nos Estados Unidos do Norte Roosevelt e
os da sua numerosa legido querem pelo amor unir todas
as ragas, quando é iminente a vitéria futura do Japao,
acabando com as castas, causa nojo ler o que ditou v.ex.,
d face dos seus patricios, que desta sorte, foram castigados
por haverem rebaixado o senado da repiblica, contami-
nando-o de asquerosa lepra cerebral, pondo ali um ini-
migo da Padtria, escravagista impenitente, exemplo repug-
nante de mau chefe de familia, mau marido e mau pai.*

43 Resposta ao Sr. Alcindo Guanabara. O Imparcial, Rio de Janeiro, 20 out. 1913. p.
5. Secgao de Periddicos da Biblioteca Nacional/R]J. Disponivel em: <http://bndigital.
bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 12 abr. 2015.

44 Idem.
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Em 4 de novembro de 1913 O Imparcial publica na inte-
gra uma carta assinada por Danton Benedito Valladares, pro-
fessor da Faculdade Livre de Direito, sob o titulo “Em defesa de
uma raga”. Nessa carta o professor de Direito apoia Hemetério:

Assim, sem compartilhar da aspereza dos seus concettos,
em relagdo ao aludido senador [Alcindo Guanabara/, ndo
conhecendo sequer de “inde irae’, venho apenas felicita-lo
pela erudigao histérica e socioldgica que revelou em sua
carta que li hoje > O Imparcial.

Nao somente por isso, como pela justiga (e a justiga edifica
sempre), que distribuiu a raga negra, em tese, e quanto ao
seu papel em nossa hustoria, venho aplaudir e corroborar
0 seu trabalho. A se construiu um padrdo de gléria, ao
negro, pela sua energia, pelo seu trabalho frutuoso, e pelo
predicado de bondade de coragdo, quicd o que mais eleva o
homem e serve @ civilizagdo democrdtico-crista.”

Muito agradecido, Hemetério responde a carta de apoio
recebida, em 11 de novembro de 1913, ocupando também duas
colunas de O Imparcial. Mais uma vez expde seus conhecimentos
historicos ao falar da condi¢ao do negro e das relages raciais no
mundo. Vejamos, pois, sua defesa em prol dos valores “moder-
nos” e “civilizados” que ingleses, franceses ¢ mesmo portugueses
carregavam consigo:

E como dizeis vés, meu Dr. Valladares: a América do
Sul, bem como o mundo inteiro, grande divida tem para
com essa gente [africanos e seus descendentes] e é chegado
0 tempo de pagamento.

A Franga, como cérebro do mundo, jé comegou o seu res-
gate. Os seus maiotes pensadores esperam restaurar as_for-
¢as nacionais, apelando para as suas colénias africanas:
a Afvica Ocidental ¢ a Afvica Equatorial serdio em breve a
resisténcia na produgdo pelo caldeamento e dardo inteligen-
temente, como jd o ddo empiricamente, contingentes para o
Exéreito, Marinha, para as indistrias do campo e da cidade.

45 O Imparcial. Rio de Janciro, 04 nov. 1913. p. 6. Secao de Periédicos da Biblioteca
Nacional/R]. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em:
12 abr. 2015.
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A Algéria [Argélia] ¢ ja a Franga para além do Medi-
lerrdneo. |[...]

(...) 0 coronel Mangin traga num volume de perto de qua-
trocentas pdginas, a organizagdo do Exército continental
¢ colonial por contingentes negros, e entoa agradecido em
nome da humanidade, os epinicios das antigas ¢ medie-
vais vitdrias etidpicas. |...J

Sigamos o exemplo da Franca, e ndo nos inquie-
tem os conceitos de visitantes que ndo vém exploray; e
das peruas, como esta Irma Hudsperth que aqui julgou
encontrar etiopes, famintos faunos que lhe convertessem a
fealdade envelhecida em louras libras esterlinas.

E acresce que nds que, singularmente trouxemos o negro
a formar a_familia brasileira, temos a mais nobre missdo
entre as nagdes modernas, a de sermos a Canad de todos
0s povos, sem disting@o dessa coisa que se chama raga [...]
Preparemo-nos, para receber ¢ aumentar; sob a boa orien-
lagdo latina, os contingentes cremaltisticos que nos hao de
vu; proximamente, dos Estados Unidos do Norte, apis a
Jutura ligiio de humanidade que lhe dard o Japao porten-
toso. [...].*" [grifos meus]

A “modernidade” das nacdes europeias, como a Franca,
¢ mesmo o Japao, que daria uma “futura licdo de humanidade”
aos Estados Unidos ja haviam iniciado direta ou indiretamente
a “nobre missdo” de extinguir as distin¢oes baseadas no per-
tencimento racial. Notemos que sua fala se d4 no intuito de
defender a convivéncia entre todas as racas, numa “Canaa de
todos os povos”.

Esse projeto de “modernidade” ndo explicitava, ao menos
de acordo com os textos encontrados, o intuito de “reformula-
¢ao” ou “reconstru¢ao” do negro. O que se vé sao estratégias dis-
cursivas em que a valorizacdo e positivacao da figura do negro,
africano ou brasileiro, apresentam o claro intuito de convencer
seus pares de que era possivel aos negros participarem dos nego-

46 O Imparcial.. Rio de Janeiro, 11 nov. 1913. p. 3. Segao de Periddicos da Biblioteca
Nacional/R]. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em:
12 abr. 2015.
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cios da modernidade, no Brasil ¢ no mundo. Sendo detentor da
capacidade em assimilar as qualidades intelectuais e de organi-
zagao social europeias, os negros estavam mais que gabaritados
a tomarem assentos nos lugares sociais de prestigio, poder e de
intervencao politica. E isto era uma divida a ser resgatada devido
aos longos anos de exploracdo e espoliagao sofridas pelos negros
ao redor do mundo. A historia de quatro mil anos antes de Cristo
era mais um dos argumentos a corroborar sua tese de que tais
sujeitos, detentores de “épicas varonilidades” em tempos longin-
quos, mantinham sua importancia e qualidades para ocupar um
lugar no presente que lhes pertencia havia muito:
[-..] o sempre legenddrio Nilo nos mostrou a mais antiga
cwilizagdo egipciaca — fomentada por exéretlos regulares
de negros, leoninamente inclitos nos combates, fundando,
com essa coragem indomada, a primeira cwilizagdo no
Mediterraneo, fonte da ciilizagdo grega, gérmen de todas
as cwilizagdes latinas, consolo, tranquilidade e regalo do
planeta — indistria, arte na sua concepgdo mais elevada,
¢ conforto de todo homem digno da criagdo.
Tudo isto sem contestag@o porque esses exércitos de negros
do Alto Nilo, os semeadores dessa cultura, colonizando a
Nibia e a Etidpia, e levando-os até ao Eufrates.
Nessa peninsula, onde a terra se acaba e o mar comega,
desde o século VIII da nossa era, encontram-se, na Espa-
nha, exércitos negros de quarenta a cem mil homens.
Marius Ary-Leblond, pela “Sociedade de Antropologia de
Berlim”™, diz que o “grosso do exéreito drabe se compunha
de escravos negros, chamados ‘fetawies’.”
Westein, o mais erudito e o mais conhecedor profundo
dos drabes, fez notar que nas suas mais importantes
guerras e conquistas, as_fungdes principais sdo confia-
das a escravos negros e de for¢a atlética, a couraceiros
pretos. Estes, nascidos quase sempre nas suas tribos,
educados para o combate, como gladiadores romanos,
s@o verdadetros herdis de campanhas.”’

47 O Imparcial. Rio de Janeiro, 11 nov. 1913. p. 3.



A Africa e os negros definitivamente eram, para o pro-
fessor Hemetério, os verdadeiros “civilizadores” da humanidade,
detentores de conhecimento e isso quem comprovava eram os
“grandes intelectuais” europeus mencionados por ele ao longo
do texto. Passado e presente se misturavam nessas narrativas e
as leituras do professor em relacdo aos processos de dominacao
curopeia ¢ colonizagdo, tanto na América dos séculos XIV ao
XVIII, quanto na Africa dos séculos XIX e inicio do XX, se
coadunavam no sentido de reforcar as “altas qualidades africa-
nas”. Ou seja, tais processos tiveram na figura do negro e da
Africa o elemento central nio por conta dos discursos em prol da
“necessidade” de intervencao europeia contra o “barbarismo” e
a “nao civilidade” desses povos, mas, ao contrario, tais interven-
¢oes serlam uma forma de incorporacao e reconhecimento do
elemento negro como colaborador da “obra civilizatéria”.

CONSIDERAGOES FINAIS

Para concluir as reflexdes desenvolvidas neste texto,
retomo algumas das ideias colocadas nas linhas iniciais em
torno da constru¢do de uma “identidade negra positivada”
por parte do professor Hemetério e de outros sujeitos negros
no periodo pés-Abolicao. Uma delas é a da agéncia negra no
movimento de ocupacao de outros lugares sociais para além
dos da marginalizagao social. Negros que “podiam”, “que-
riam” ¢ tomavam parte nos assuntos intelectuais, modernos,
politicos e estéticos da cidade.

As relagdes sociais no poés-Aboli¢do nao mais deveriam
estar assentadas nas figuras de “senhores” e “escravizados”,
mas em relagoes de igualdade, de direitos e deveres entre cida-
daos e o Estado. Contudo, as hierarquias sociais com base
nos pertencimentos étnico-raciais nao se desfizeram com a
Aboli¢do. Ao contrario, foram reatualizadas e ressignificadas
cotidianamente nas vidas de sujeitos negros e nao negros, por
meio de praticas que situavam e ratificavam na subalternidade
o lugar dos primeiros? Os sentidos sociais de ser “negro” e
“preto” veiculados pelos periddicos da capital tém um peso
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importante na configuragao desse cenario. Igualmente impor-
tantes sdo os investimentos de Hemetério na contramao das
imagens pejorativas, risiveis e racistas estampadas em textos
escritos e imagéticos, publicados por revistas satiricas como a
Careta. Sua estratégia antirracista nao era a do silenciamento
da cor, mas, ao contrario, a da positivacao dos aspectos feno-
tipicos assim como da importancia crucial dos africanos e de
seus descendentes na construcao do Brasil.

Negando para afirmar, nosso professor fazia continuas
referéncias as boas qualidades dos negros, lancando mao de
conhecimentos historicos, apelando a um passado de grandes
feitos e de “épicas varonilidades” negras. Se as teorias raciais
localizavam no pertencimento étnico-racial negro a origem dos
males e das desigualdades, alguns “homens das letras® como o
professor Hemetério seguiam em sentido oposto, reafirmando
o peso dos aspectos historicos na construgao e consolidacao
das hierarquias sociais. Nosso professor salientava, inclusive,
que as populacdes negras haviam sido extremamente explora-
das ao longo da histéria da humanidade e que “era chegada a
hora do pagamento”.

Outro ponto importante e que tomo de empréstimo das
reflexdes desenvolvidas por Giovana Xavier ¢ o do distancia-
mento de qualquer leitura que “enquadre” os sujeitos historicos
investigados. Estamos tratando de homens e mulheres, ainda
que o foco esteja na figura do professor Hemetério, que faziam
parte de um universo social e que dialogavam com seus signos,
valores e regras a todo o momento. Fazendo escolhas, filiando-
se ou nao a determinadas visdes ideologicas, tomando ou nao
partido. Atravessados por algumas questoes em comum, como a
experiéncia da discriminacao racial, tais sujeitos viviam a expe-
riéncia de serem negros das mais variadas formas, e trazer a
tona essa complexa teia ajuda a ampliar o debate historico sobre
a questao racial no Brasil.



MoOYSES ZACHARIAS: CARNAVAL, CIDADANIA E
MOBILIZAGOES NEGRAS NO RIO DE JANEIRO
(1900-1920)

Eric Brasil

INTRODUCAO

O carnaval ¢ o lugar da cultura negra? As festas e batu-
ques sao os espacos em que homens e mulheres negras se fazem
visivels e se sentem mais a vontade? A cultura, em suas mualti-
plas possibilidades, ¢ o locus do negro na sociedade brasileira?
Aparentemente, durante décadas, intelectuais das mais varia-
das correntes de pensamento parecem ter respondido afirma-
tivamente essas questdes. Muitos deles nao viam contradicao
em defender politicas repressivas de controle social, baseadas
em argumentos racistas, ¢ a0 mesmo tempo valorizar — ou pelo
menos reconhecer — a contribui¢do da populagdo negra para a
cultura carioca e nacional.

Por intermédio de folcloristas ¢ memorialistas do fim do
século XIX até o tempo presente, mulheres e homens negros se
viram representados em livros, jornais, musicas, espetaculos tea-
trais, no radio, na televisao e atualmente na internet em recortes
culturais. No caso da cidade do Rio de Janeiro, o carnaval foi
construido como o espaco de participacdao negra por exceléncia,
como se confirmasse uma “vocacao” para a festa.

Porém, e nos demais 362 dias do ano? Os negros e negras
retornariam para seus casulos aguardando o préoximo carnaval
para desabrochar como mestres-salas e porta-bandeiras? Por
onde esses sujeitos circulavam, o que faziam para ganhar a vida,
quais seus projetos, quem eram seus aliados e interlocutores?
Estariam preocupados apenas com o carnaval? Para responder
tais questdes ¢ preciso pesquisar, rastrear ¢ reconstruir as redes
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sociais, as teias costuradas no cotidiano por esses sujeitos negros
ao longo do ano. Neste artigo busco analisar os caminhos tri-
lhados pelo cidadido negro Moysés Zacharias da Silva, membro
e fundador de sociedades carnavalescas, sindicalista, eleitor e
membro da Guarda Nacional. Assim, o artigo tem como foco a
compreensao e a analise das estratégias de mobilizacao, partindo
da experiéncia de Moysés Zacharias da Silva, para entendermos
as experiéncias cidadas de negros no pés-Abolicdo carioca, mos-
trando que esses individuos ndo entendiam sua realidade apenas
nos limites da festa carnavalesca.

S6 foi possivel alcancar tais resultados, a partir do cruza-
mento de informacoes das mais variadas fontes, iniciando pela
documentacao policial relativa aos pedidos de licenca para fun-
clonamento das associa¢oes carnavalescas — no Arquivo Nacio-
nal —, passando pelos jornais preservados na Biblioteca Nacio-
nal e os Diarios Oficiais da Unido. Esses dois altimos corpos
documentais se encontram atualmente disponiveis para consulta
on-line, contando com um sistema de busca por palavras que pos-
sibilita a constru¢ao minuciosa das redes de sociabilidade desses
sujeitos, propiciando uma maior compreensao da formacao de
uma cultura negra no Rio de Janeiro.'

O termo cultura negra nao serd prensado ou utilizado
aqui como um conceito fechado e definitivo, capaz de explicar
e dar conta da analise. Muito pelo contrario, a percepcao de
cultura negra adotada aqui ¢ fruto de experiéncias dos proprios
sujeitos soclais, sempre plurais. Assim como nao ha uma cul-
tura negra Unica e definitiva, os sujeitos negros também sao plu-
rais e suas identidades s3o construidas de multiplas maneiras,
dialogando, negociando, formando aliancas, se opondo a tam-
bém variados interlocutores sociais. Portanto, ser negro varia
de acordo com as experiéncias sociais de cada individuo. Nao
ha um sujeito negro Gnico, mas sim diferentes formas de se viver

1 Hemeroteca Digital. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx>.

JusBrasil. Disponivel em: <http://wwwjusbrasil.com.br/>. Para mais informacoes sobre
essa metodologia de pesquisa, ver minha tese de doutorado: BRASIL, Eric. Carnavais atlin-
ticos: cidadania e cultura negra no pés-aboligao. Rio de Janeiro e Port-of-Spain, Trinidad
(1838-1920). 2016. Tese (Doutorado em historia) — Instituto de Ciéncias Humanas e Filo-
sofia, Universidade Federal Fluminense, 2016.



e lidar com as identidades. Fatores como classe, género, gera-
¢ao sao fundamentais para nossa percepgao das nuancas dessas
experiéncias negras no pos-Abolicdo. Entretanto, o elemento
capaz de aproximar essas diversificadas experiéncias ¢ a exis-
téncia do racismo. Ser alvo, enfrentar, silenciar, evitar, pensar
o racismo foram acoes recorrentes para esses variados sujeitos
descendentes de africanos, impactados pela diaspora e pelos
debates sobre cidadania.

ASSOCIATIVISMO NEGRO E OS CARNAVAIS CARIOCAS

Num tom imparcial, formal e direto, associagdes carna-
valescas cariocas, entre 1900 e 1920, solicitavam licenga para
funcionar, ensaiar e desfilar pelas ruas da cidade. Essa demanda
se fazia através de pedidos de licenga enderecados ao chefe de
policia da capital da Republica. Nessa documentacdo — analisel
mais de mil pedidos de licenca entre os anos de 1901 e 1920% —
seus autores ndo deixavam transparecer os matizes de pele dos
socios. Esses sujeitos nao faziam questdo de registrar naquele
tipo de documento tal informacao, nem lhes era preciso. Fala-
vam o estritamente necessario para conquistar a licenca. Apren-
deram os tramites para que o papel selado e assinado pelo chefe
de policia — aquele sujeito responsavel por determinar as medi-
das e limites para cada carnaval, responsavel por reprimir e dia-
logar diretamente com os folides, responsavel também por cagar
as licencas dos que descumprissem os termos preestabelecidos
— chegasse a suas maos.

A ampla maioria das associagoes carnavalescas nao
optaram por assumir titulos com rétulos raciais, como varias
associacoes civis fizeram, mesmo no Rio de Janeiro, mas espe-
cialmente em Sao Paulo.’ E preciso discutir com mais atencio
essa escolha. Segundo Paulina Alberto, depois da Aboli¢ao em

2 Brasil (2016).

3 Para o Rio de Janeiro, consultar: DOMINGUES, Petronio. Cidadania por um fio:
o associativismo negro no Rio de Janeiro (1888-1930), Revista Brasileira de Histiria, Sao
Paulo, v. 34, n. 67, p. 251-281, 2014. Para Sao Paulo, consultar: BUTLER, Kim. Freedoms
gwen, freedom won: Afro-Brazilians in Post-abolition, Sao Paulo and Salvador. New Bruns-
wick: Rutgers University Press, 1998. p. 6.
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1888, liberdade e cidadania foram similarmente condicionadas
por desigualdades sociais e raciais que sobreviveram e evoluiram
na auséncia da escravidao.* Como ja afirmaram Hebe Mattos e
Ana Lugao Rios, nao devemos entender a situagao da popula-
¢ao negra no poés-Abolicao apenas como reflexo das condicoes
geradas pela escravidao.” Obviamente o peso simbolico e mate-
rial da escravidao foi sempre um fardo e fator relevante nas desi-
gualdades raciais e econémicas no Brasil. Porém, durante muito
tempo se compreenderam as disparidades raciais no Brasil como
simples consequéncia do ponto de partida social diferente viven-
ciado pelos ex-escravos. Porém, na analise de Carlos Hasenbalg,
essa no¢ao traz pelo menos dois problemas para a compreensao
das relagdes raciais no Brasil pos-Abolicao: primeiro, ela nao
leva em consideracdo que a maioria da populagido nao branca
teve experiéncia prévia com a liberdade, o que ¢ facilmente
demonstravel pelo relativamente pequeno nimero de escraviza-
dos no ano de 1888, em torno de 750 mil, e, segundo,
ndo leva em conta a diferenga entre a experiéncia histrica
de grupos negros e mulatos e aquela de vmigrantes europeus
que entraram no Brasil entre 1890 ¢ 1930. A maioria
desses imigrantes ndo possuiam habilidades particulares ou
qualificagdes, nem possuiam recursos econdmicos.’

Ou seja, para esse autor, o ponto de partida de imigran-
tes brancos e as populagdes ndo brancas brasileiras eram bas-
tante similares economicamente. Desta forma, teriam de enfren-
tar dificuldades semelhantes em sua vida cotidiana. Entretanto,
segundo Hasenbalg, as praticas racistas na sociedade brasileira
excederam sobremaneira as consequéncias da escravidao e lega-
ram profundas desigualdades durante o p6s-Aboli¢do — salarios,
empregos, educacdo, moradia, direitos politicos, dentre outros
—, temas que estarao sempre na pauta das acdes dos membros
das sociedades carnavalescas negras, como veremos a seguir.

4 ALBERTO, Paulina L. Zerms of inclusion: black intellectuals in Twentieth-century Bra-
zil. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 2011. p. 3.

5 RIOS, Ana Lugao; MATTOS, Hebe Maria. Memdrias do cativeiro: familia, trabalho e
cidadania no pés-aboligao. Sao Paulo: Civilizagao Brasileira, 2005. p. 301.

6 HASENBALG, Carlos A. Race relations in post-abolition Brazil: the smooth preservation
of racial inequalities. Berkeley: University of California, 1978. p. 165-166.



Mesmo com a escravidao ficando para tras na Histéria,
as praticas racistas permaneciam, gerando o que o autor chama
de processo de acumulagao de desvantagens pelos filhos e netos
das populacoes nao brancas. Isso afetaria a autoimagem, a moti-
vagio e as expectativas dessas populacoes.’

O processo de abolicao da escraviddao nao veio acompa-
nhado de politicas publicas que pudessem garantir a real eman-
cipacdo desta parcela da populagao, com a discussao e expansao
do acesso a terra, a educacgao e a melhores condi¢des de trabalho.
Durante a Primeira Republica as teorias do embranquecimento
ganharam for¢a em setores ilustrados e diretivos da sociedade
brasileira, influenciando politicas ptblicas que nao atentavam
para problemas especificos das populagoes negras no Brasil.?

As politicas de incentivo a imigracdo europeia nas pri-
meiras décadas da Republica sdo talvez o maior exemplo da forca
das teorias do embranquecimento no Brasil. A vinda de imigran-
tes brancos possibilitaria de uma s6 vez sanar dois problemas da
sociedade brasileira na percepcao de grande parcela das elites
politicas e econdémicas do pais: suprir a suposta caréncia de mao
de obra, e acelerar o processo de embranquecimento da popula-
cao. Essa imigragao, associada com uma alta taxa de mortalidade
da populacdo negra, proporcionou uma acentuada diminuicao da
populagao nao branca ao longo da Primeira Republica.’

Em meio a esse contexto — de intensa desvalorizac¢do por
parte significativa das classes dominantes das tradigdes, estéticas,
praticas negras e em que as teorias cientificas racistas afastavam
os debates de igualdade e cidadania e aproximava-os da biolo-
gia'” — intimeros intelectuais e grupos negros optaram por

enfrentar o racismo através de comportamentos exemplares
ao vés de palavras de confronto, e ao escolher recorrer a
“amizade” e sentimentos elevados de brancos mesmo em

7 HASENBALG, Carlos A. Race relations in post-abolition Brazil: the smooth preserva-
tion of racial inequalities. Berkeley: University of California, 1978. p. 209.

8 ALBERTO, Paulina L. Terms of inclusion: black intellectuals in Twentieth-century
Brazil. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 2011.

9 Ibidem, p. 27.

10 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Histéria do Brasil nagdo: a abertura para o mundo, 1889-
1930. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012. p. 61.
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Jace de pungente descriminagdo, [eles] ndo estavam capitu-
lando ao conformismo. Eles estavam combatendo o racismo
como eles experimentavam na Republica — ndo na_forma
legal, mas como um conjunto de “dogmas” sobre inferiori-
dade cultural e racial que condicionava suas relagdes inter-
pessoais com colegas brancos, familiares, ou patrdes.’!
Por exemplo, no caso da imprensa negra paulista, o dis-
curso da Fraternidade tornou-se arma retorica importante em suas
lutas para participar da comunidade nacional.'? A no¢ao de har-
monia racial como patriménio nacional ja aparece em discur-
sos e textos jornalisticos na década de 1910, em contraposicao
ao segregacionismo da sociedade dos Estados Unidos. Portanto,
para Alberto, a ideia de harmonia racial nao foi apenas utilizada
por membros da elite branca como arma de controle e politicas
racistas. Em certos momentos poderia prover uma linha de defesa
contra formas abertas de discriminac¢ao." E, nas suas palavras:
Em um sistema politico onde 1gualdade tinha pouco sen-
tido, mas onde argumentos invocando sentimentos pode-
riam conter o avango da legislagdo racista, a metdfora
da fratermidade, com suas mituas obrigagies de amor
¢ respeito_familiar implicitas, proveram aos homens da
classe de cor uma arma estratégica em sua luta contra a
exclusdo racial. ™
As sociedades carnavalescas negras apresentam caracte-
risticas que nos possibilitam inclui-las nessas discussoes e mesmo
aproxima-las das estratégias da imprensa negra paulista de
defender a fraternidade entre todos, evitar demandar cidadania
ou direitos através de distingdes raciais que implicariam distin-
¢Oes sociais. Entretanto, é importante ressaltar que tais escolhas
nao refletem simplesmente a aceitagdo das teorias racistas de
embranquecimento por parte dessas associacoes. Flavio Gomes,
sobre a imprensa e clubes negros, afirma que,

11 Alberto (2011, p. 36).

12 Ibidem, p. 40.

13 ALBERTO, Paulina L. TZerms of inclusion: black intellectuals in Twentieth-century
Brazil. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 2011. p. 42.

14 Ibidem, p. 44.



O fato de os valores e visdes de mundo divulgados nesse
tipo de imprensa serem, em grande parte, os mesmos das
elites brancas e das classes dominantes a auséncia de um
projeto especifico das “classes de cor”; indica, sobretudo,
que um tipo de didlogo esteve em curso. E qualifici-lo
de “embranquecimento” ou mesmo de ter reproduzido
“valores importados™ revela pressupostos analiticos evi-
dentemente parciais |[...] Ao instituirem-se territdrios de
lazer andlogos aos dos brancos — quanto aos cddigos de
conduta e stmbolos de status conquistados (no vestudrio
¢ na linguagem sobretudo) — contudo exclusiwamente fre-
quentados por negros, diminuiu-se o percurso em diregdo
a “igualdade”

No Rio de Janeiro pés-Aboli¢do, as sociedades carnava-
lescas negras também se valeram de visdes de mundo, praticas
e formas das elites brancas, assim como buscaram nelas aliados.
Porém recriaram tais praticas de acordo com seus interesses €
expectativas. Pretenderam fazé-lo evitando reforgar estereotipos
racistas, ao contrario, decidiram valorizar a igualdade e a frater-
nidade e mostrar que os cidadios nao deveriam ser segregados
por causa da cor da pele.

Ao lado da grande importancia das relagoes de trabalho
e moradia, as identidades étnicas e as afinidades culturais entre
as populacoes descendentes de africanos da cidade tiveram um
peso significativo na formacao das associagdes carnavalescas.
Leonardo Pereira afirmou

Mais do que social, era, assim, étnica a ligagdo de muitos
desses pequenos clubes do bairro. Por mais que a Saide
estivesse longe de constituir qualquer tipo de territorio
exclusivamenle negro, abrigando muilos trabalhadores de
outras procedéncias e perfis étnicos, o modelo adotado por
clubes como aqueles baseava-se no compartilhamento e
defesa de alguns simbolos identitdrios de matriz africana.’®

15 GOMES, Flavio dos Santos. Negros ¢ politica (1888-1957). Rio de Janeiro: J. Zahar,
2005. p. 92.

16 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Os Anjos da Meia-Noite: trabalhadores,
lazer e direitos no Rio de Janeiro da Primeira Republica. Zempo, Rio de Janeiro, v. 19, n.

35, p. 97-116, 2013. p. 107.
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Esses “simbolos identitarios de matriz africana” foram
defendidos ao mesmo tempo que dialogavam com as ideias mais
modernas do periodo, buscando manter e expandir direitos que
extrapolavam as praticas festivas. E, a partir desses didlogos —
e conflitos —, surgiram as expressoes carnavalescas e culturais
que formataram boa parte da identidade cultural carioca na pri-
meira metade do século XX e que de certa forma ainda marcam
identidades na cidade em pleno século XXI.

Conquistando posicao de destaque na cultura carioca
e estabelecendo importantes referéncias para as identidades e
formas de agao da populacao negra na cidade, associacoes car-
navalescas representam um fértil caminho para se compreen-
der as diferentes estratégias de combate ao racismo e de supe-
racao das limitagdes politicas, economicas e socials impostas
pelo regime republicano.

Para tanto é necessario investigar de maneira mais minu-
ciosa as multiplas redes de sociabilidade tecidas pelos membros
das associagdes carnavalescas. Os fios dessas complexas teias
socials passam pelas relacdes de trabalho, educagao, elei¢oes,
religiosidade, compreendendo um amplo mapa de mobilizacoes
negras da cidade.

TRABALHO, MORADIA, CARNAVAL

Para ser socio de uma associacao carnavalesca era pre-
ciso pagar mensalidades ¢ ajudar com os rateios do clube. Des-
pesas que pesariam no minguado orcamento de grande parte
da populagdo negra da cidade, comumente ocupando postos de
trabalho com baixa remuneracao. Analisando essas sociedades
percebemos que eram majoritariamente compostas por traba-
lhadores do Arsenal da Marinha, da Estrada de Ferro Central
do Brasil, por estivadores do cais do porto, soldados do Exército
e da policia e operarios. Alguns eram “trabalhadores do comér-
cio” e outros, funcionarios publicos.'” Aqueles que apareciam
nas listas de socios e diretores nos documentos policiais sempre

17 AN - GIFI- 6¢63, 135, 170, 251, 365, 367, 368, 377, 408.



possuiam emprego, sendo essa uma das exigéncias da policia
para conceder a licenga.

As experiéncias de trabalho eram fundamentais na vida
desses sujeitos para além da conquista da licenga carnavalesca.
Conquistar empregos estaveis era essencial nas batalhas do dia
a dia. Se durante os anos iniciais da Reputblica, a crise do Enci-
lhamento gerou faléncia e aumento nos pregos, a década de
1910 — com o processo de substituicdo de importacoes ¢ a crise
da agricultura — experimentou o aumento da importancia das
cidades na economia nacional, elevando as disputas por empre-
gos, arrochando salarios e aumentando o custo de vida.'® Entre
1887 e 1912 o custo geral de vida subiu 940%."

Os trabalhadores urbanos, sofrendo diretamente com
os efeitos de uma economia fortemente ligada aos interesses
agroexportadores e carentes de leis de protecao ao trabalha-
dor, intensificaram sua mobilizacdo na década de 1910. Suas
principais reivindicagdes giravam em torno da regulacdo da jor-
nada de trabalho, dos salarios e da oficializacao de 6rgaos de
representagao. Entre 1910 e 1913 aumenta a carestia ¢ com 1isso
aumenta o namero de associagdes operarias e protestos, situa-
¢do que se agrava com o avanco da Primeira Guerra Mundial e
atinge seu apice com as grandes greves de 1917 e 1919.%

Segundo Eulalia Lobo et. al., a Primeira Guerra Mun-
dial (1914-1918)

provocou uma alta dos pregos de exportagdo e do mercado
do Rio. Os pregos dos géneros de consumo importados
experumentaram uma ascensdo pronunciada, decorrente
da falta de transporte e das dificuldades de exportagdo nos
paises de origem. Os dos alimentos produzidos no Brasil
¢ exportados sofreram o reflexo do aumento da demanda

18 Mas ainda bastante restrito a algumas areas (R], SP, BH). 1920: 69,7% pessoas se
dedicavam a agricultura; 13,8% a industria e 16,5% aos servicos. Diferentes temporali-
dades convivendo e se chocando. Consultar: SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem
branco, muito pelo contrdrio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 152.

19 HERTZMAN, Marc. Making samba: a new history of race and music in Brazil.
Durham; London: Duke University Press, 2013. p. 42.

20 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Histéria do Brasil nagdo: a abertura para o mundo, 1889-
1930. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012. p. 57.



306

externa. Os produtos de consumo interno exclusio ten-
deram a substituir os de importagdo, o que afetou o seu
nivel de pregos.”’

Géneros alimenticios de grande importancia na dieta do
carioca sofrem diretamente com esse contexto de guerra e crise
internacional. Feijao, farinha de mandioca, toucinho, manteiga,
farinha de trigo, charque, bacalhau, arroz, actcar e café apre-
sentam alta significativa de pregos entre 1914 ¢ 1918.%

Tamanha crise ndo passa despercebida entre os cronis-
tas ¢ chargistas da capital. Tais jornalistas se valem do humor
carnavalesco para ao mesmo tempo debochar e denunciar a
corrupgao e a incapacidade dos politicos em solucionar as cri-
ses constantes e ridicularizar a suposta apatia, inocéncia e igno-
rancia do “Z¢é Povo”. Muitas vezes se colocavam numa posigao
acima dos corruptos politicos e dos alienados populares (sic).

Uma breve andlise de charges publicadas na revista
O Malho nos possibilita evidenciar tal postura. Segundo Ana
Mauad, a revista O Malho, “lancada em 1902, especializou-se
em critica politica e caricaturas, chegando a ser uma das mais
importantes revistas de critica da primeira década [do século
XX].”* Encontramos recorrentemente caricaturas de mulhe-
res representando a Crise, a Carestia ¢ a Politicagem, produto
dos “maus governos” que atrofiam ¢ matam o “Z¢ Povinho”,
inocente e passivo ao longo de todo o ano.** A ideia da Crise
como uma mulher magra e cadavérica percorre as paginas das
revistas iustradas daqueles anos. No carnaval de 1915, a Crise

aparece fantasiada de Fartura, assutando o sujeito na charge
abaixo de O Malho.

21 LOBO, Eulalia Maria Lahmeyer. Evolucdo dos precos e do padrao de vida no Rio
de Janeiro 1820-1930 - resultados preliminares. Revista Brasileira de Economia, Rio de
Janeiro, v. 25, n. 4, p. 235-265, 1971. p. 249.

22 Ibidem, nota 17.

23 MAUAD, Ana Maria. Sob o signo da imagem: a producao da fotografia e o controle
dos codigos de representacdo social da classe dominante, no Rio de Janeiro, na primeira
metade do século XX. 1990. Dissertaciao (Mestrado em Histéria) - Instituto de Ciéncias
Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, 1990. p. 208.

24 O despertar de um Sonho. O Malho, Rio de Janeiro, 28 fev. 1914. p. 33.



A VERD'ADE MASCARADA

i o Chrmenal pars e lassusias

Figura 1 — A VERDADE mascarada. O Malho, Rio de Janeiro, 13 fev. 1915. p. 37

E comum encontrarmos o Zé sendo ameacado pela
carestia, falta de trabalho, crise, falta d’dgua, politicagem® e cons-
tantemente alvo de tentativas de assassinato por parte das temidas
Crise e Carestia. Apesar de sobreviver a cada ano, o Z¢ Povo apa-
recia com frequéncia como uma alienado folido, que apesar de
ser o mais atingido pela crise, ndo demonstra consciéncia politica
e sO deseja brincar o carnaval, apesar da barriga a “roncar-lhe de
fome”. Em 1916 um folido ¢é retratado com tracos simios e pele
escura. A legenda diz:

Neste ano entramos no Carnava na fase mais desgra-
¢ada e muserdvel que um povo possa atingir no decurso
de sua vida cwilizada! E ainda hd quem tenha coragem
de diertir-se, com a alma despedagada ¢ a barrga a
roncar-the de fome!

25 Resolugao heroica de um suicida. O Malho, Rio de Janeiro, 20 fev. 1915. p. 27,

A carestia dos géneros ¢ o bode expiatério (carro de critica). O Malho, Rio de Janeiro, 04
mar. 1916. p. 13.
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Neste amno  en.
trimos no  Capme-
val na phase mais
desgracada ¢ mise-
ravel que um pove
Possa attingir o
decurso da sua vie
da civilizada | E [
ainda ha quem ten
nba coragem de di- suz
vertirose, com a al-
ma despedagada o
A barriga a roscar- .
Ihe fome | E las

O orador ¢ a5 moscas — o povo e 0 Cammval | Ficase som saber qual dos doss o mais carmavalesco : se o povo,
ool oo .

oradol berra 41 molcas contra & carestia da mowsrts, O povo #d toma 3 sério o Canfitval € o mais, emquanto a
Teaccho f0r 3 de Tingus, de palanfrorio, o povo ik fazendo das tripas coraglo, cantando 3 Momo, para espaniar & Fome.

Figura 3 — COMICIO contra a carestia de vida. O Malho, Rio de Janeiro, 10 fev. 1917. p. 20

Em 1917, auge do sucesso de Rolinha, que seria regis-
trada na Biblioteca Nacional por Donga ¢ Mauro de Almeida
sob o titulo de Pelo Telefone, o “povo” se diverte enquanto o “ora-
dor” fala as moscas num “comicio contra a carestia da vida”.
Cantando “Ai a Rolinha, sinho, sinhé...” “o povo s6 toma a
sério o Carnaval e o mais, enquanto a reagao for so de lingua, de
panfletorio, o povo ird fazendo das tripas coragdo, cantando a
Momo, para espantar a Fome”.

Este conjunto de charges publicadas em O Malho nos
possibilita perceber a intensa sensacdo de crise econdémica e
politica que marcaria as duas décadas iniciais do século XX.



Ao mesmo tempo expressa uma percepgao estereotipada
e negativa sobre a populacao pobre da cidade do Rio por
parte significativa da imprensa: esta populacao seria comple-
tamente alienada dos debates politicos e ndo demonstraria
Interesse nem mesmo no combate aos problemas econ6mi-
cos, que a afetaria diretamente. Essa concepcdo teve impor-
tantes reflexos inclusive entre pesquisadores, como José
Murilo de Carvalho, que olharam para a Primeira Reptblica
e entenderam os trabalhadores como bestializados (incapa-
zes de compreender o desenrolar dos eventos politicos da
cidade) ou bilontras (espécie de “malandros” que pretendiam
se afastar da politica, pois ndo a entenderiam como cami-
nho para melhoria nas condi¢oes de vida). Bestializados ou
bilontras s6 lutariam por sua cidadania de forma reativa e
violenta, sem organiza¢do ou movimentos propositivos. Ou
entdo buscariam “a participacdo nao através da organizagao
dos interesses, mas a partir da maquina governamental, ou
em contato direto com ela”; através do que Carvalho chama
de “Estadania”.”®

Se significativa parcela dos caricaturistas, jornalistas ¢
intelectuais — e mesmo parte da historiografia — compreendeu a
populagao pobre como alienada e incapaz de se mobilizar por
seus direitos e aspira¢oes na Primeira Republica, o olhar sobre a
experiencia de mulheres e homens negros era ainda mais com-
plicada. Sobre eles recaiam olhares racializados que reforcavam
visdes de inferioridade, violéncia, 6cio e preguica.”” Os desafios
eram enormes, sobretudo aqueles pertinentes as relacoes de tra-
balho e moradia, temas mobilizadores durante os anos iniciais
da Republica.

O preco dos aluguéis na cidade acompanharam a alta
nos custos de vida e, mesmo ap6s as reformas urbanas na década
de 1900, os cortigos, estalagens, casas de comodo, habitacoes
coletivas em geral ainda eram uma realidade marcante na vida

26 CARVALHO, Jos¢ Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que
nao foi. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 65.

27 NASCIMENTO, Alvaro. Qual a condicio social dos negros no Brasil no fim da escravi-
dao?. O pés-aboli¢ao no ensino de histéria. In: SALGUEIRO, Maria Aparecida Andrade
(Org.). A Repiblica e a questdo do negro no Brasil. Rio de Janeiro: Museu da Republica, 2005.
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dos cariocas. Segundo Eulalia Lobo et. al., no ano de 1908, com

base no jornal 4 Voz do Trabalhador, 6rgao da Confederacao Ope-

raria Brasileira,
as fabricas de tecidos do Rio de janetro estavam alugando
casas para_familias operdrias por 8§000, 105000 ¢
308000. Nessa oportunidade o jornal se queixava de que
0s saldrios dos teceldes tinham sido reduzidos de 18300
a 28000 por dia, para o nivel de 600 a 1$000 por dia
no ano de 1908. Portanto, o aluguel mais baixo repre-
sentava 44% do saldrio minimo e o mas alto 50% do
saldrio mdximo.””

Arrocho salarial caminhava lado a lado com o aumento
no preco dos géneros alimenticios e o alto custo dos aluguéis.
Eulalia Lobo afirma ainda que,

a rexmplantagdo do sistema de monocultura de exportagao
ndo foi_favordvel a uma melhoria do padrio de vida do
trabalhador manual, apesar do surto de industrializagdo
desse periodo. |[...] Se por um lado a acumulagdo capi-
lalista baseada nas exportagies do café, na liberagio de
caputais investidos no trdfico negreiro ¢ na entrada de capi-
tais estrangeiros financiou o desenvolvimento industrial da
segunda metade de século [ XIX], também impds limitagoes
a esse surto_fabnil, provocando uma alta dos alimentos e
influindo no padrdo salarial que ndo permitia uma grande
ampliagdo do poder aquisitivo do mercado interno.”

Entender esse contexto de carestia combinada aos altos
custos dos aluguéis na cidade ajuda a compreender melhor a rela-
¢ao das camadas populares com o presidente marechal Hermes da
Fonseca, eleito em 1910, ap6s intensa disputa com Rui Barbosa,
com sua conhecida campanha civilista. O discurso do marechal ao
longo da campanha focava na ampliagao das industrias nacionais,
desenvolvimento do comércio e critica a monocultura; defendia a

28 LOBO, Eulalia Maria Lahmeyer. Evolugao dos precos e do padrao de vida no Rio
de Janeiro 1820-1930 - resultados preliminares. Revista Brasileira de Economia, Rio de
Janeiro, v. 25, n. 4, p. 235-265, 1971. p. 256.
29 LOBO, Eulalia Maria Lahmeyer. Evolugao dos precos e do padrao de vida no Rio
de Janeiro 1820-1930 - resultados preliminares. Revista Brasileira de Economia, Rio de
Janeiro, v. 25, n. 4, p. 235265, 1971. p. 257.



ampliacdo dos transportes ¢ a educagdo como caminhos para se
desenvolver a economia e a justica do pais. O poderoso senador
Pinheiro Machado foi um dos principais sustentaculos de sua cam-
panha. Machado desejava a manutencao da Constitui¢ao de 1891
para manter os poderes estaduais, o que interessava as oligarquias
do Rio Grande do Sul, seu estado de origem.*

Segundo Marcelo Henrique Pereira dos Santos, nas elei-
coes de 1910, tanto Hermes da Fonseca, quanto Rui Barbosa
valeram-se dos esquemas politicos mais comuns durante a Pri-
meira Republica — fraudes, manipulacoes e o uso dos poderes
locais representados pelos coronéis.”!

Apos eleito, Hermes empreendeu uma intensa campa-
nha de apropriagao do primeiro de maio e buscou maior apro-
ximacao com os operarios. Segundo Luciana Barbosa Areas, o
governo de Hermes da Fonseca foi o primeiro a tratar da ques-
tdo operaria em plataforma de governo. Muitos republicanos
radicais, que cerravam fileiras com o marechal, defendiam o
contato com operarios como forma de legitimar o governo. Ha
uma clara tentativa de monopolizar as comemoragdes do 1° de
Maio, concedendo folgas e ponto facultativo e realizando even-
tos de celebragio.*

Varios sindicatos e associagdes operarias apoiaram o presi-
dente, sobretudo aqueles de corrente mais reformista (chamados de
“amarelos” pelos membros do anarco-sindicalismo, especialmente).
Um dos pontos mais importantes na tentativa de apoio dos opera-
rios foi a criacdo (ou pelo menos os planos de construcdo) das vilas
operarias. Segundo Fernandes e Oliveira, o governo Hermes da
Fonseca estabeleceu as primeiras politicas habitacionais, antes de
Getulio Vargas. Afirmam que, citando Claudio Batalha,

30 SANTOS, Marcelo Henrique Pereira dos. Barbosa Rui e Pinheiro Machado: disputa
politica em torno da candidatura e do governo do Marechal Hermes da Fonseca. 2005.
Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) - Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo,
2005. p. 129 em diante.

31 Contudo, o marechal teria mais estados ao seu lado nessa disputa, sendo eleito
presidente (Santos, 2005).

32 AREAS, Luciana Barbosa. As comemoragoes do primeiro de maio no Rio de Janeiro
(1890-1930). Hstéria Social, Campinas, SP, n. 4/5, p. 9-28. Nao houve monopdlio, e o 1°
de maio continuou sendo disputado por diferentes grupos. Os governos seguintes muda-
ram de estratégia e intensificaram a repressao as celebragdes e as associa¢des operarias.
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pelo lado da histéria do movimento operdrio o pensamento
se deixa seduzir pela corrente anarco-sindicalista, para a
qual as vilas operdrias ndo tweram qualquer relevancia,
pois sendo uma bandeira dos sindicatos reformistas ndo
poderiam  ter maiores consequéncias. Os pesquisadores
parecem assumir a mesma antipatia que os anarquistas,
[...] especialmente quando viam o fortalecimento [dos
“amarelos”] pelo apoio ao nome de Hermes da Fonseca
para a presidéncia [...J, e posteriormente, com a contri-
buigdo do governo com o patrocinio do IV Congresso Ope-
rdrio em 1912.%

Em abril de 1911 o governo federal lancou o projeto
final de uma vila operaria a ser construida em Manguinhos.
Apresentava 1.350 habitacoes, escolas profissionais, correio,
teatros, biblioteca, mercado, corpo de bombeiros, delegacia e
os aluguéis custariam entre 405000 e 603000 (mais do que um
operario poderia pagar, em torno de 30$000). Para viver nela, o
operario deveria apresentar o certificado de proletario, ter boa
conduta, ser chefe de familia e teria o aluguel descontado em
folha, sendo o empregador o fiador.**

Devido a dificuldade em fazer conversdes de valores
monetarios em espagos de tempo tao longos, precisamos recor-
rer a tabela abaixo para ter uma no¢ao mais clara de valores e
custo de vida da populagao carioca do periodo: um operario fabril
que ganhasse em torno de 755000 (setenta e cinco mil-réis) teria
grande dificuldade em se manter no Rio de Janeiro, visto que o
custo de vida individual girava em torno de 110$000. Teria de
fazer muita economia para conseguir pagar aluguel, alimentacao,
transporte, vestuario, mesmo conjugando seus ganhos com o do
trabalho da esposa e talvez dos filhos. Com 23000 poderia com-
prar um litro de leite, paes, um quilo de carne e um quilo de arroz
e talvez sobrassem alguns réis para pagar a tarifa do bonde.

33 FERNANDES, Nelson da Nébrega; OLIVEIRA, Alfredo César Tavares de. Mare-
chal Hermes e as (des)conhecidas origens da habita¢do social no Brasil: o paradoxo da
vitrine nao vista. Seripta Nova Revista Electronica De Geografia 1 Ciencias Sociales, Barcelona,
v. 14, n. 331, p. 1-13, 2010. p. 5.

34 Idem.



Atividade / Provisao Ano Prego / Valor
Custo de vida individual estimado (por més) 1913 110$000
Con o il s By
Quarto mensal com alimentagdo em pensao  1910-1913  100$000 — 300$000
fsrg;lliﬁlar;;:;ljzlé (Iiiea terreno para construir 1909 75$000
Salario de policial (por més) 1911-1913  120$000 — 2008000
Salario de operario fabril (por més) 1910-1913  50$000 — 104$000
Salério de criado (por més) 1910-1913  40$000 — 1508000
Salario de cozinheiro (por més) 1910-1913  30$000 — 2008000
it oo ey
Mensalidade do Macaco é Outro 1911 2$000
Joispar e membrode g s
Mensalidade dos Tenentes do Diabo 1913 5%000
{i(:)izg;zlr)ztornar-sc membro dos Tenentes 1913 208000
Lanca-perfumes (10 — 60 gramas) 1912 78000 — 228000
Preco da carne (por quilo) 1910-1914 $400 — 18525
Preco do péo (por quilo) 1910-1913 $400 - $500
Preco do arroz (por quilo) 1910-1914 $300 - $747
Preco do leite (por litro) 1910-1914 $400 - $500
Tarifa do bonde 1910-1912 $100 - $400
Edigao da Revista da Semana 1913 $300
Edigao avulsa do fornal do Brasil 1913 $100
g:iigz;{ 12:; (z)tssistir espetaculo no 1913 33000
Clamarote no Teatro Recreio 1913 155000

Tabela 1 - Custo de Vida e Salarios — Rio de Janeiro, 1909-1914

Fontes: HERTZMAN, Marc H. Making Samba: a new history of race end music in Brazil.
Duke University, 2013; LOBO, Eulalia Maria Lahmeyer et al. Evolugao dos pregos e
do padrao de vida no Rio de Janciro, 1820-1930. Revista Brasileira de FEconomia, Rio de
Janeiro, v. 25, n. 4, p. 235-265, out./dez. 1971. p. 256; Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 07
jan. 1913; REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 663, 1913 — Fundacao Biblioteca

Nacional, se¢ao periodicos.
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A pedra fundamental da chamada vila Deodoro foi lan-
cada em 1° de maio de 1911.% Logo foi organizada uma grande
manifestacdo operaria para celebrar o aniversario do presidente,
no dia 12 de maio, e congratula-lo por sua atencdo a causa dos
trabalhadores. Um préstito foi organizado, composto por 88
grupos, sendo 18 associagdes carnavalescas — dentre elas, os
Cacadores da Montanha, a Flor do Abacate, o Ameno Reseda e
a Liga Africana. Tais grupos carnavalescos fechavam o préstito,
encerrando o desfile apds a apresentacdo de bandas de musica,
fogos de artificio e discursos de lideres operarios.

Essa manifestacao esteve repleta de membros do
governo, de influentes e importantes politicos ¢ demandou um
grande investimento na organizacao, com a contratagao de ban-
das, fogos de artificio, dentre outros elementos. Apesar de pos-
suir um carater bastante oficial, essa manifestacao nos possibilita
analisar também as visdes de trabalhadores negros sobre aquele
momento ¢ compreender como as associagdes carnavalescas
estavam imiscuidas em diferentes redes.

Um dos personagens que recebeu a funcao de endere-
car algumas palavras ao chefe do Poder Executivo foi Moysés
Zacharias da Silva. Segundo o Didrio Oficial da Unido, de 13 de
maio de 1911, Moysés seria o presidente da comissdo de opera-
rios e falou “em nome do operariado”. Reproduzo o discurso na
integra a seguir:

Exmo. Sr. Marechal Presidente da Repiblica — Incum-
bido por meus companheiros das classes operdrias para
traduzir-lhes o pensamento, trazendo-os em massa com-
pacta a vossa presenga. Desobrigo-me desse honroso dever
por meio desta tosca alocugdo.

De hd muito, Exmo. Senhoy; estava a classe proletdria como
que dworciada das classes dirigentes e s6 nas forgas armadas
parecia repousar a let garantidora dos direitos do cidaddo.

35 Os trabalhos foram parados em 1913, quando Pinheiro Machado conquistou a
hegemonia dentro do governo. Ainda assim a vila foi inaugurada em 01 de maio de
1914. Consultar: FERNANDLES, Nelson da Nobrega; OLIVEIRA, Alfredo César Tava-
res de. Marechal Hermes e as (des)conhecidas origens da habitagao social no Brasil: o
paradoxo da vitrine nao vista. Scripta Nova Revista Electrinica De Geografia 1" Ciencias Sociales,
Barcelona, v. 14, n. 331, p. 1-13, 2010.



Esquecidos como servos da gleba, ou repudiados, ou
caluniados como elemento subversivo da ordem social,
os operarios de todos os matizes, reunindo-se em
pacificas associacoes, sempre mostraram no Brasil a
sua tndole conservadora, e esperam na justiga dos homens,
pelo menos, as simpatias que merecem aqueles que repre-
sentam o rude trabalho, a forga vital de uma nacao.
Sucederam-se os governos da lvre Republica que
abracamos ha 22 anos, ¢ vds fostes o primeiro Pre-
stdente que nos encaraste com a devida justiga, tragando
uma tangente no circulo de nossas aspiragdes, jd dispen-
sando do ponto obrigatirio os empregados piiblicos no dia
1 de maio, ja langando a pedra fundamental de uma das
primeiras vilas para residéncia dos menos _favorecidos da
Jortuna, atos estes que vieram diretamente trazer-nos ver-
dadetro conforto ¢ excitar-nos a gratidao.
Para patentearmos esse sentimento afetivo, ofereceu-se-
nos naturalmente o ensejo de vosso aniersdrio natalicio,
dia de congratulagies de parentes e de amigos sinceros,
aos quais nos associamos em agoes de graga a Provi-
déncia por nos haver conservado a vossa vida até hoje,
seguidas de preces para que seja dilatada a vossa exis-
téncia, afim de que presteis maiores servigos para nossa
cara Pdtria, do que aqueles que possais realizar num
quatriénio de governo.
O nosso reconhecimento ficard gravado indelével neste
dlbum, em cujas pdginas inscrevemos os nossos nomes,
rogando-vos que nos releveis a ousadia de vo-lo oferecer,
como penhor da nossa gratiddo e lembranga perpétua do
dia de hoje. [grifos meus]’®
Moysés Zacharias da Silva pretende deixar claro em seu
discurso que as classes operarias vinham se sentindo excluidas
pelas “classes dirigentes”, confiando mais nas For¢as Armadas
do que nos mecanismos da politica republicana — tal ponto se
reforca quando olhamos para a relacao das classes populares

36 Dudrio Oficial da Unido. Rio de Janeiro, 13 maio 1911. p. 3679.
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com membros do Exército, especialmente quando mediavam
conflitos com as autoridades republicanas.”

Contudo, desejava também reforcar o carater pacifico
das associa¢Oes operarias e dizer que “os operarios de todos os
matizes” almejavam justica para sua causa, pois eram a “forga
vital de uma nagao.” Realmente, os trabalhadores do Rio de
Janeiro possuiam muitos matizes, de ideologia, de nacionali-
dade, de religido, de gostos musicais e de cor de pele. Moysés
era negro e pretendia, em seu discurso de lider operario, chamar
a atencao para a necessidade de se superar as tensoes entre os
diferentes “matizes” em busca da Justica.

Estariam ali, nas ruas, porque Hermes da Fonseca seria
o primeiro presidente em 22 anos de “livre Republica” a apontar
para agdes que atendessem as aspiracoes das classes operarias. Se
por um lado demonstra a gratidao por tal postura do presidente,
o discurso de Moysés se encerra refor¢ando um acordo implicito
estabelecido naquele ato. Ele afirma que o dlbum entregue ao
presidente, composto pela assinatura dos operarios, representa
um penhor da gratiddo destes, mas ao mesmo tempo ¢ “uma
lembranca perpétua do dia de hoje”. Moysés ao mesmo tempo
agradece a criacdo da vila operaria e sela um pacto material e
simbolico de apoio ao presidente.*® Para que esse pacto simbo-
lico se mantenha, ¢ preciso que ambas as partes se permanecam
leais aos termos.

A estratégia de Moysés Zacharias ilustra bem um modo
de interacdo social bastante comum na cultura brasileira e, como
afirma Kim Butler, “amplamente abracada pelos afro-brasilei-
ros”, que ela chama de Patronage:

Nao apenas condicionou suas relagoes com brancos ¢ a
soctedade como um todo, mas mformou a estrutura da
extensdo que encorgjou dindmicas mituas de patronagem

37 Sobre as tensoes entre as diferentes forcas com autoridade policial nas ruas do
Rio, consultar: BRETAS, Marcos. 4 guerra das ruas: povo e policia na Cidade do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Ministério da Justica; Arquivo Nacional, 1997.

38 Essa noc¢io de pacto material ¢ simbélico tem inspiracio no trabalho de Angela de
Castro Gomes sobre a invengao do trabalhismo, analisando as relagdes contruidas entre
Vargas e os trabalhadores. Consultar: GOMES, Angela Maria de Castro. 4 wnvengdo do
trabalhismo. Rio de Janeiro: Vértice, 1988.



dentro da comunidade negra. Também, entre afro-bra-
siletros as dindmicas de patronagem ndo englobaram o
aspecto violento e abusivo do frequentemente evidente
no modelo senhorial desenvolvido durante a escraviddo.
Como uma linguagem nacional do discurso social, a
patronagem colocou afro-brasileiros num papel de depen-
déncia em relagdo a patroes brancos. A representagdo des-
proporcional de brancos em posicdes de poder ajudou a
institucionalizar as relagdes entre brancos e negros como
patrdes e clientes, respectivamente.”

Escolher utilizar esse tipo de interacdo social, baseada
na construcao de aliancas com individuos brancos poderosos,
nao implicava uma submissao dos sujeitos negros, mas sim a per-
cepcdo de uma alternativa de acesso a bens de capital e simboli-
cos disponiveis na sociedade brasileira da época. Nesse evento o
pacto ¢ estabelecido diretamente com o chefe do Poder Execu-
tivo, mas nas mais comuns relacoes do cotidiano da populacao
negra, tais aliancas se deram com jornalistas, comerciantes, ¢
outras agremiagdes, COMO VEremos a seguir.

Entretanto, antes de chegar a posicao de lider operario
e discursar diretamente para o presidente da Republica, Moysés
Zacharias da Silva trilhou um longo caminho buscando consoli-
dar sua cidadania. Nossa atengao aqui recai especialmente sobre
esse sujeito negro, nao apenas pelo fato de ter conquistado tao
honrosa posicao ao discursar naquele evento de 1911, mas por-
que sua trajetoria possibilita entendermos mais claramente os
elos entre as diversas redes e espagos de sociabilidade tecidas por
sujeitos negros na Primeira Republica.

39 “Not only did it condition their relationship with whites and the larger society, but
it informed the structure of the extent that it encourage mutual dynamics of patronage
within the black community. Also, among Afro-Brazilians the dynamics of patronage
did not encompass the abusive or violent aspect so frequently evident in the seigneurial
model developed under slavery. As a national language of social discourse, patronage
placed Afro-Brazilians in a role of dependency upon white patrons. The dispropor-
tionate representation of whites in positions of power helped institutionalize the rela-
tionship between whites and blacks as patrons and clients, respectively.”” BUTLER, Kim.
Freedoms gwen, freedom won: Afro-Brazilians in Post-abolition, Sao Paulo and Salvador.
New Brunswick: Rutgers University Press, 1998. p. 23.
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Moysés era o presidente da Sociedade Dancante Car-
navalesca Triunfo dos Cacadores da Montanha, no ano de
1906, quando envia documento pedindo licenga para que
a associacao pudesse “sair em passeata nos dias de Carna-
val”.*” O delegado da 17* Circunscri¢ao Urbana (2° distrito do
Engenho Novo) responde “ndo haver inconveniente na saida,
durante os 3 dias de carnaval, da Sociedade Dancante Carna-
valesca “Iriumpho dos Cacadores da Montanha’ com sede a
rua Santo Amaro, n® 43”1

Moysés Zecharias da Siva, presidente da
Saciedade D. C.
Triumpho dos Cagadores da Montanha

Figura 4 - MOYSES Zacharias da Silva, Presidente da Sociedade D. C.
Triunfo dos Cagadores da Montanha. Revista da Semana, ed. 305, 1906. p. 20

A Sociedade Dancante Carnavalesca Triunfo dos Gaga-
dores da Montanha, fundada provavelmente na primeira metade
da década de 1900, teve intensa participagdo nos carnavais
cariocas até a década de 1920. Além de desfilar nos trés dias de
carnaval, os Cacadores da Montanha participaram de concur-
sos promovidos pelos jornais, visitaram as sedes e bailes de socie-
dades como a Flor do Abacate e o Ameno Reseda, participaram
de pecas do Teatro de Revista como a Fandanguassu, promove-
ram bailes ¢ passeatas nos dias de Reis e organizaram festivais
publicos focados na realizacao de partidas de futebol. Também
estiveram presentes na manifestacdo operaria em homenagem

40 AN - GIFI-6C171.
41 Idem.



ao presidente Hermes da Fonseca, na qual seu antigo presidente
iria discursar.*

1a mesma Snciedade |

Grrupe~de pastoras «

- e i :
Figura 5 — GRUPO da orquestra ¢ pessoal de canto da sociedade Cagadores da
Montanha. O Malho, Rio de Janeiro, ed. 36, 1912

42 A Imprensa. 06 jan. 1911 e 14 fev. 1911; GN. 09 jan. 1910; Revista da Semana.
Rio de Janeiro, 18 mar. 1906; 4 Noite. Rio de Janeiro, 06 jan. 1913; Correio da
Manha. Rio de Janeiro, 06 fev. 1910 e 30 dez. 1912; 4 Noticia. Rio de Janeiro, 28
mar. 1910 e 19 nov. 1910; O Paz. Rio de janeiro, 10 maio 1911 e 30 dez. 1919.
O Imparcial. Rio de Janeiro, 25 dez. 1919.
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ECHOS DO CARNAVAL

A luzida dade car 1 «Cagadores da M ha—Grupo de p edi

Figura 6 - CACADORES da Montanha: grupo de pastoras ¢ diretores.
O Malho, Rio de Janeiro, 1912. p. 20

Estas imagens mostram o grupo de musicos ¢ o grupo de
pastoras (cantoras) da sociedade, compostos majoritariamente
por pessoas negras. Os homens vestidos com terno, postura
séria, as mulheres com vestidos longos, cabelos cuidadosamente
penteados, leques, corddes e brincos sao perceptiveis. Buscam se
autorrepresentar de forma austera, respeitavel e ordeira, dentro
dos preceitos mais modernos e em voga entre as classes mais
poderosas da capital.*’

A lideranca demonstrada por Moysés na esfera carna-
valesca e sindical andou lado a lado com sua constante busca
por exercer seus direitos politicos. Em 1905 encontramos seu
nome no alistamento eleitoral do Distrito Federal. Moysés era
eleitor da Segunda Pretoria de Santa Rita.** Quatro anos mais

43 Para uma andlise mais detalhada das fotografias dessas associagoes carnavalescas
negras consultar: BRASIL, Eric. Carnaval em preto e branco: imagens e representa-
¢oes carnavalescas. In: . Carnavais atldnticos: cidadania e cultura negra no pos
-aboli¢do. Rio de Janeiro e Port-of-Spain, Trinidad (1838-1920). 2016. Tese (Douto-
rado em historia) — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal
Fluminense, 2016.

44 Dudrio Oficial da Unido. Rio de Janeiro, 12 out. 1905. p. 12 do suplemento.



tarde, em 1909, ocuparia cargo de suplente na mesma pretoria,
para servir nas eleicdes municipais “marcadas para o dia 31 de
outubro”.* Seu nome apareceria repetidas vezes nas listas de
eleitores do Distrito Federal entre as décadas de 1910 e 1920.
A Constituigao de 1891 definiu os cidadaos brasileiros

aptos a votar em seu artigo 70, que dizia:

Sao elettores os cidaddos maiores de 21 anos, que se alis-

tarem na_forma da lew.

§ 1° Nao podem alistar-se elettores para as eleigies fede-

rais, ou para os estados:

1°) os mendigos;

2°) os analfabetos;

3°) as pragas de pré, excetuados os alunos das escolas

mulitares de ensino superior;

4°) os religiosos de ordens mondsticas, companhias, con-

gregagoes, ou comunidades de qualquer denominagdo,

sweitas a voto de obediéncia, regra, ou estatuto, que

importa a renuncia da liberdade individual.

§ 2" A eleigao para cargos federais reger-se-d por ler do

Congresso.

§ 37 sdo inelegiveis os cidaddos ndo alistdvers.”

Portanto, as exigéncias centrais para o exercicio da

cidadania politica eram ter mais de 21 anos e ndo ser analfabe-
to.*” Tal definigdo manteve o nimero de eleitores, ao longo do
periodo em que a constituicdo esteve em vigor, sempre entre 2
e 5% no Brasil.* Entretanto, apesar das dificuldades, fraudes,
violéncia e barreiras institucionais a efetivacdo das escolhas atra-
vés do voto, as elei¢des desempenhavam um papel importante
durante a Primeira Republica. Primeiro, serviam para regu-

45 Dudrio Oficial da Unido. Rio de Janeiro, 21 out, 1909. p. 7576.

46 KARAWEJCZYK, Ménica. O voto feminino no Congresso Constituinte de 1891:
primeiros tramites legais. In: Simpoésio Nacional de Historia, 26., 2011, Sao Paulo.
Anais... Sao Paulo: Associagao Nacional dos Professores Universitarios de Historia, 2011.
47 Sobre a questao do voto feminino na constituicao de 1891 e seu debate no carnaval,
consultar: PARADOXOS carnavalescos : a presenca feminina em carnavais da primeira
republica (1889-1910). Clio, Recife, v. 31, n. 1, p. 1-15, 2014.

48 MATTOS, Hebe. A vida politica. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.) Histéria do Brasil
nagdo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012 (A abertura para o mundo 1889-1930, v. 3). p. 93.
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lar disputas entre coronéis e pautar negociacoes entre as elites
locais e as oligarquias estaduais, muitas vezes inviabilizando o
constante clima de conflito e mesmo de guerra civil entre elites
locais.* Segundo, como descreveram Angela de Castro Gomes
e Martha Abreu, as eleicoes possuiam um papel-chave no sis-
tema politico, especialmente nas cidades:
De um lado, porque eram _fundamentais para uma relativa,
mas estratégica, circulagdo de elites, introduzindo na cena
politica um minimo de competicdo e renovagdo. De outro,
porque eram responsdves por uma incipiente porém peda-
gogica, mobilizagdo de eleitores, o que ocorria certamente
de formas muito dwersas, fundamentando um aprendizado
politico constante pela realizac@o sistemdtica de pleitos.””
Nao podemos esquecer que esses ainda eram os anos
iniciais da Republica, e a experiéncia do voto e do engaja-
mento politico ainda estava sendo construida, sofrendo com
intmeras barreiras e limitacdes. Mesmo assim, homens como
Moysés entenderam a importancia do voto como caminho para
a cidadania. No ano de 1918 seu nome aparece na relacao de
capitaes da Guarda Nacional que tiveram suas patentes “jul-
gadas [e] devidamente legalizadas” pela Comissao de Organi-
zacao das forcas de 2" linha (referente a Guarda Nacional).”!
Essa milicia, fundada ainda em tempos do Império, sé acei-
tava eleitores como membros. Durante a Primeira Republica,
a Guarda Nacional desempenhou um papel praticamente sim-
bolico, ornando de status social seus membros. Seria encerrada
em 1918, mas até 12 muitos ostentariam titulos de tenentes e
coronéis da Guarda Nacional.
A distin¢@o e o prestigio do titulo de capitao da Guarda
Nacional foram ostentados por outros negros contemporaneos
de Moysés, como o cronista Vagalume e o musico Eduardo das

49 Os coronéis usavam com fins politicos a capacidade de mobilizar homens armados e
o controle de eleitores. Assim podiam negociar com as forgas estaduais e controlar cargos
e fungodes publicas (Ibidem, p. 96).

50 Ibidem, p. 113.

51 Didrio Ofictal da Unido. Rio de Janeiro, 19 dez. 1918. p. 15016.



Neves.”? E importante notar que um membro da Guarda Nacio-
nal ocupava, portanto, um importante espaco na busca por pres-
tigio e respeitabilidade na sociedade carioca. Tal estratégia foi
utilizada por negros de diferentes profissdes, como jornalistas e
estivadores, e de diferentes regides do pais, e também por mem-
bros das sociedades carnavalescas que temos estudado.

A trajetéria de Moysés Zacharias da Silva até¢ desem-
bocar no discurso diante do presidente da Republica conjugou
constante mobilizacdo através do voto, fazendo valer seus direi-
tos politicos, com a participacdo e a lideranca em associacoes
civis, como a Sociedade Carnavalesca Cacadores da Montanha.
Também foi membro da diretoria da Unido dos Operarios Esti-
vadores no ano de 1911. Uma parte dos estatutos dessa socie-
dade civil foi publicada no Diario Oficial da Unido no dia 2
de julho de 1911, dois meses apds a homenagem ao presidente
Hermes da Fonseca. Segundo seus estatutos, reformados em
1910, a sociedade havia sido fundada em 1903 e tinha por fim:

a) Proteger ¢ defender os seus associados, trabalhar pelo
levantamento moral e prosperidade intelectual ¢ material
da classe.

g) Comemorar solenemente o seu aniversdrio de fundagao
¢ o dia 1 de maio.

h) Criar aulas de instrucdo, jornal de propaganda,
uma biblioteca, quando os recursos sociais o permitirem,
promover conferencias e prelecies que interessem d classe ¢ sgjam
para ela outros tantos elementos de mnstrugdo e educagdo civica.
1) Fornecer auxilios pecunidrios aos sicios enfermos e
também para o funeral dos mesmos dentro desta Capital.
) Intervir; pelos meios ao seu alcance e de acordo com a
ler, em todas as questdes, que por ventura se suscitem, por
motivos de salario, horas de trabalho e regalias
de classe.

k) Fundar uma caixa de resisténcia para ocorrer [socor-
rer?] as despesas com greves que porventura sejam decre-

52 ABREU, Martha; DANTAS, Carolina Vianna. F, chegada “a ocasido da negrada
bumbar”: comemoragoes da aboli¢do, musica e politica na Primeira Republica. Vara
Historia, Belo Horizonte, v. 27, n. 45, p. 97-120, jan./jun. 2011.
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ladas pela assembleia geral ou pelas maiorias das classe
(com adesdo da sociedade), sendo-o_fundo da mesma caixa
constituido pelas “contribuigdes de entrada™, por donativos
voluntdrios ou de outra natureza. [grifos meus/”?
Celebrar o 1° de Maio, valorizar a instrucao, lutar por
melhores salarios e condic¢oes de trabalho, criar uma caixa de
resisténcia para ajudar os operarios em momentos de greve.
Objetivos claros ¢ bem definidos estabelecidos pelos estivado-
res: educacdo e melhores condi¢des de trabalho. Moysés foi o
primeiro secretario da Unido no mandato da diretoria em 1911.
Acompanhar os indicios da trajetoria de Moysés pelas décadas
iniciais do século XX nos possibilita avaliar o apoio e a par-
ticipagao de associagdes carnavalescas no evento em homena-
gem ao presidente Hermes da Fonseca. Tais grupos escolheram
participar nao porque eram manipulados, ou amarelos. Esta-
vam tomando decisoes politicas, a partir de logicas proprias.
As relacoes de trabalho, a procura dos direitos politicos e civis,
as lutas por melhores condicoes sociais, a busca por ocupar o
espaco publico com seus desfiles carnavalescos nao eram inicia-
tivas entendidas como dispares, como podemos supor. Moysés
Zacharias da Silva agiu em inimeras frentes para, como homem
negro, marcar posicao de igualdade e expor suas reivindicagdes,
nao importando os “matizes” que diferenciam os sujeitos sociais.
Moysés nao deve ser encarado como exce¢do, mas sim
como um dos individuos que tiveram a sorte de legar docu-
mentos para noés historiadores entendermos melhor sua vida
de cidaddao negro na Primeira Reptblica. A cidadania esteve
na ponta’ para inimeros outros sujeitos negros, em variadas
sociedades, mobilizando-os para além da estadania, das imagens
de bestializados ou bilontras.”

53 Dudrio Oficial da Unido. Rio de Janeiro, 02 jul. 1911. p. 8134.
54 Em expressao da época, “na ponta” significava estar na moda, na vanguarda, em
evidéncia.

55 BRASIL, Eric. Carnavais atldnticos: cidadania e cultura negra no pés-aboli¢ao. Rio de
Janeiro e Port-of-Spain, Trinidad (1838-1920). 2016. Tese (Doutorado em histéria) — Ins-
tituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, 2016. Cap. 2.



DEMOCRACIA E PROGRESSO

O carnaval desempenhou um papel de destaque nas
estratégias de mobilizagdo em busca de direitos civis, politicos
e sociais. Foi um caminho possivel de associativismo negro na
cidade. Entendo associativismo aqui, como definido por Petro-
nio Domingues, “uma nogao dinamica envolvendo um processo
contraditério e conflitivo que combina resisténcia, assimilacdo e
(re)apropriacao de ac¢des coletivas e formas organizativas para a
defesa dos interesses especificos do grupo”.”® Petronio Domin-
gues demonstra o florescimento no Rio de Janeiro, nos anos logo
apos a proclamacao da Republica, de:

um assoctativismo negro com bases raciais em vdrios aspec-
tos semelhantes ao paulista no decorrer da Primeira Repi-
blica, de sorte que ali os libertos e seus descendentes erigiram
agremiagoes, tanto de cardter recreativo e religioso quanto de
cunho politico e social. Retoricas de igualdade racial foram
articuladas no bojo de ages coletwas de auxilio mittuo, de
plataformas no campo de direitos e cidadania, de negociagies
em prol de demandas sociais, politicas e culturais, de inter-
vengles nas estruturas formais de podes; em suma, no dmbito
de sonhos e expectativas de inclusdo social, reconhecimento e
plena participagao na vida nacional.””

Guarda Negra; Sociedade Beneficente Estrela da Reden-
¢ao (1888); Clube Republicano dos Homens de Cor (1889); Greé-
mio Literario Treze de Maio (1888); Caixa Beneficente José do
Patrocinio (1889); Confederacdo Brasileira dos Homens de Cor
(1903); Grémio dos Homens de Cor; Centro Civico Monteiro
Lopes (1910); Associagao dos Homens de Cor (1921); Centro
Patriotico Treze de Maio (1922) sdo alguns exemplos dessa
“arena fluida, plural e multifacetada, calibrada por diferentes
experiéncias politico-culturais, perspectivas de cidadania e nar-
rativas de igualdade” que emergiu na cidade do Rio logo apos a
Aboli¢ao e ao longo da Primeira Republica.

56 DOMINGUES, Petronio. Cidadania por um fio: o associativismo negro no Rio de Janeiro
(1888-1930), Revista Brastleira de Histéria, Sao Paulo, v. 34, n. 67, p. 251-281, 2014. p. 254.
57 Ibidem, p. 271.
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A constante reivindicagao pelo cumprimento dos direi-
tos civis e expansao dos direitos politicos e sociais fol a tonica
entre as associagdes negras da cidade. Foram entendidas “como
um importante espago de construcao de identidades e de luta
por direitos, empoderamento e igualdade”.”® Essas preocupa-
¢oes estavam também no cerne das associagoes carnavalescas
negras, mesmo que através de estratégias diferentes.

Podemos concluir que, ao contrario das percepgdes pre-
sentes nas charges que vimos no inicio deste capitulo, a popu-
lacdao negra estava constantemente preocupada em melhorar a
vida para além dos dias do carnaval. Conquistar melhores posi-
¢oes no mercado de trabalho era um caminho essencial, assim
como votar, ser membro da Guarda Nacional, participar de
organizacoes civis das mais variadas. Contudo, o carnaval nao
era visto por eles como um elemento contraditorio nessa luta ou
unico caminho possivel, e sim parte complementar na experién-
cia cidada. A performance de Moysés Zacharias também se fez
na esfera politica, aliando o prestigio e o reconhecimento social,
servindo de modelo e exemplo de empoderamento para tantos
individuos negros que olhavam para aquele orador diante do
presidente da Republica. Alguns desses haviam sido seus com-
panheiros de folia nos Cagadores da Montanha, outros compa-
nheiros na Unido dos Operarios Estivadores.

Os debates politicos ¢ a constante mobilizacdo para
ampliar os direitos civis, sociais e politicos sao bem exemplifi-
cados por outra sociedade presidida por Moysés Zacharias. Em
dezembro de 1907, ele assinou pedido para aprovacao de esta-
tutos para que a “Sociedade Dancante Familiar Democracia e
Progresso” pudesse funcionar ao longo do ano de 1908.

O chefe de policia assina concedendo a aprovacao dos
estatutos no dia 26 de dezembro de 1907, apds ter recebidos
informagdes que atestavam a idoneidade dos diretores da asso-
ciacdo. Nos estatutos descobrimos que essa associacao familiar
pretendia realizar bailes mensais e que seria permitida a entrada
ilimitada de socios, desde que atendessem as exigéncias estatu-

58 Ibidem, p. 265.



tarias: ter entre 18 e 50 anos de idade, possuir bom comporta-
mento, pagar joia de 53000 réis e mensalidade de 2$000; seriam
aceitos membros de ambos os sexos, sem distingao de cor e
nacionalidade. Todos os cargos seriam preenchidos através de
votacao direta de todos os membros, todos teriam o direito de
se expressar nas assemblelas, assim como convocar assembleias
extraordinarias e conferir os livros-atas, as contas e balancetes
financeiros da associagao.

Direito de expressao, exercicio do voto, fiscalizagao dos
gastos coletivos, reunides mensais para lazer, igualdade juridica
entre sexos, cores e nacionalidades, reconhecimento por parte
dos 6rgaos oficiais e cumprimento das leis. Esses eram os prin-
cipios basicos que pautavam o funcionamento do grupo. Nao
eram elementos raros ou exclusivos entre as associacoes cario-
cas — carnavalescas, dancantes, sindicais —, contudo ¢ significa-
tivo o titulo escolhido por seus membros: subvertendo o lema
estampado na bandeira nacional, substituindo ordem por um
conceito muito mais caro para seus socios, Moysés Zacharias
assinou e conquistou o direito de estampar em seu estandarte
o lema “Democracia e Progresso”, talvez imaginando que este
também deveria estar no pavilhdo verde e amarelo.
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O EMINENTE SCHOLAR (E CANDOMBLEZEIRO)

DR. Ep1soN CARNEIRO:! PESQUISA ETNOGRAFICA
E LUTA POLITICA COM PAIS E MAES DE SANTO DA
BAHIA NA DECADA DE 19307

Ana Carolina Carvalho de Almeida Nascimento

O ano de 2015 assistiu a lamentaveis episodios de acir-
ramento da perseguigao as religides afro-brasileiras, com depre-
dacdes de terreiros e campanhas de difamagao, culminando com
o ataque violento a uma crianga.” Neste momento, avaliar a
atuacdo de Edison Carneiro e sua militincia contra a intole-
rancia religiosa pode trazer importantes perspectivas de luta e
valorizacao da cultura negra.

Nascido em Salvador, em 1912,* Edison Carneiro con-
cluiu sua formagao pela Faculdade de Direito da Bahia. Ja por
volta dos 20 anos de idade, seus interesses de pesquisa se vol-
taram para a religido e o folclore dos negros. Foi ao longo da
vida chamado de etnografo, folclorista, historiador, jornalista.
Escreveu sobre religides afro-brasileiras, samba, escolas de
samba, capoeira, a historia da escravidao, a historia da cidade
de Salvador, os abolicionistas, Castro Alves, os quilombos, os
estudos de folclore, a linguagem, as dangas, as festas populares.
Entre Salvador e o Rio de Janeiro, para onde se transferiu no

1 Esta é a forma como Ruth Landes apresenta Edison Carneiro na nota de agradecimento
de seu livro: LANDES, Ruth. 4 cidade das mulheres. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2002. p. 31.
2 Este artigo elabora uma sintese de alguns argumentos apresentados em minha disserta-
¢ao de mestrado, “O sexto sentido do pesquisador: a experiéncia etnografica de Edison
Carneiro” (Dissertagao de Mestrado, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2010).

3 Sobre alguns destes episodios, consultar: Associacdao Brasileira de Antropologia.
Nota de repiidio aos recentes atos de violéncia contra adeptos das religives afio-brasileiras. Oficio n.
029/2015/ABA/PRES, de 23 jun. 2015. Disponivel em: <http://www.portal.abant.org.
br/images/Noticias/Oficio_n%C2%BA_029_-_Nota_intoler%C3% A2ncia_religiosa.
pdf>. Acesso em: 23 jun. 2015.

4 Salvador 1912 — Rio de Janeiro 1972.



fim de 1939, publicou 20 livros,” marcados fortemente por seu
posicionamento como militante comunista. Além da escrita dos
livros, organizou congressos, proferiu palestras e publicou, desde
0s 16 anos de idade, surpreendente volume de artigos, tanto em
jornais de ampla circulagao, quanto em revistas especializadas e
académicas, além de verbetes para enciclopédias e dicionarios,
textos de critica literaria e resenhas. Trabalhou como jornalista,
funcionério publico no Sesi, professor de folclore da Biblioteca
Nacional e diretor-executivo da Campanha de Defesa do Tol-
clore Brasileiro.®

Procuro perceber como seu transito entre mundos diver-
sos — ciéncias sociais e folclore; antropologia brasileira e nor-
te-americana; intelectuais e “nativos”; terreiros de candomblé
nago e banto; Rio de Janeiro e Bahia — confere especificidade a
sua obra. Seus textos repercutem as diversas relagoes de troca as
quais esta vinculado.

Uma das leituras mais recorrentes da obra de Edi-
son Carneiro o coloca como um dos fundadores do campo
dos estudos afro-brasileiros, que, ao lado de Nina Rodrigues,
Arthur Ramos ¢ Roger Bastide, estaria comprometido com
a construcdo e valorizacao do que seria a tradicdo nagé ou
lorubd, e com a consequente desvalorizacdo de outras tradi-
¢oes religiosas, principalmente as identificadas como bantos ou

5 Lenita (com Dias da Costa e Jorge Amado), 1931; Religides Negras, 1936; Negros
Bantos, 1937; Castro Alves — Ensaio de compreensao, 1937; Guerra de Los Palmares
(edicao mexicana) e O Quilombo dos Palmares (edi¢ao brasileira), 1947; Trajetoria de
Castro Alves, 1947; Candomblés da Bahia, 1948; Antologia do Negro Brasileiro, 1950;
Dinamica do Folclore, 1950; Linguagem Popular da Bahia, 1951; O Folclore Nacio-
nal, 1954; A Cidade de Salvador, 1954; A Conquista da Amazénia, 1956; O Negro em
Minas Gerais, 1956; A Sabedoria Popular, 1957; A Insurrei¢ao Praieira, 1960; Ladinos
e Crioulos, 1964; Dinamica do Folclore (edigdo ampliada), 1965. E duas publicacoes
postumas, Folguedos Tradicionais, organizada por Vicente Salles em 1974 e Ursa Maior,
organizada por Waldir Freitas Oliveira em 1980.

6 Em 1947 foi fundada a Comissao Nacional de Folclore (CNFL). Além de debates
entre intelectuais em torno do tema do folclore, foram dirigidos apelos em favor da
defesa das manifestacoes folcloricas e da institui¢ao de uma agéncia governamental que
coordenasse o esforco de pesquisa e preservagdo, finalmente criada em 1958 com o
nome Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Edison Carneiro foi seu diretor-exe-
cutivo de 1961 até 1964, quando foi afastado em funcao do golpe militar. Hoje Cen-
tro Nacional de Folclore e Cultura Popular, integra a estrutura do Iphan (VILHENA,
Rodolfo. Projeto ¢ missdo: o movimento folclérico brasileiro 1947-1964. Rio de Janeiro:
Funarte; Fundagao Gettlio Vargas, 1997).
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caboclos. Esta leitura explora as aliangas que teriam se esta-
belecido entre tais pesquisadores e os chefes de culto dos trés
terreiros de candomblé tidos como os mais antigos da Bahia:
o Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho, o Terreiro do
Gantois e o [l1é Axé Op6 Afonja, os dois ultimos nascidos de
cisdes do primeiro.” Procuro lancar um olhar mais atento para
os sentidos dados por Edison Carneiro as categorias tao caras
a sua reflexdo: “nagd”, “banto” e “caboclo”, tentando enten-
der de que forma o autor efetivamente participou do polémico
debate da pureza nago.

CRONICA JUVENIL DA MARAVILHOSA BAHIA®

Neste artigo concentro-me nos anos iniciais de sua
producdo, que foram bastante agitados. Em janeiro de 1936,
contando apenas 23 anos de idade, escreve seu primeiro livro,
Religides negras, publicado por Arthur Ramos, na Editora Civi-
lizagao Brasileira.” Logo em seguida comega a pesquisa para o
segundo, Negros bantos. Em margo de 1936, o jornal O Estado da
Bahia o contrata como colaborador, e ele passa a publicar uma
série de reportagens sobre os cultos populares. Em janeiro de
1937, organiza o Segundo Congresso Afro-Brasileiro'’ (cujas
comunicagdes foram publicadas em 1940 no livro O Negro no
Brasil)'' e em agosto do mesmo ano funda a Unido das Seitas
Afro-Brasileiras. O livro Negros bantos é publicado no fim do ano

7 DANTAS, Beatriz Gois. Vovd Nagé e Papai Branco: usos e abusos da Africa no Brasil.
Rio de Janeiro: Graal, 1988. Sobre a importancia do trabalho classico de Dantas, o
primeiro a explorar os caminhos ideolégicos e sociologicos da valoriza¢dao da pureza
nagé no campo das religides afro-brasileiras, consultar: CAVALCANTI, Maria Laura
Viveiros de Castro. A construgao da “pureza nagd”. Religiao e Sociedade, Rio de Janeiro,
v. 15, 1991, p. 207-213.

8 LANDES, Ruth. 4 cidade das mulheres. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2002. p. 31.

9 CARNEIRO, Edison. Religides negras e Negros bantos. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasi-
leira, 1991.

10 Alguns anos antes, em 1934, Carneiro participa do I Congresso Afro-Brasileiro, organizado
por Gilberto Freyre em Recife. As comunicagdes apresentadas neste foram publicadas em dois
volumes: FREYRE, Gilberto et. al. Estudos afro-brastleiros. Recife: FUNDAJ/Massangana, 1988;
FREYRE, Gilberto et. al. Novos estudos afro-brasileiros. Recife: FUNDAJ/Massangana, 1988.
11 CARNEIRO, Edison; FERRAZ, Aydano do. O negro no Brasil. In: Congresso Afro
-Brasileiro da Bahia, 1937, Bahia. 4nais... Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1940.
Trabalhos apresentados no 2° congresso, 1937.



de 1937. Enquanto realiza todas estas atividades ¢ intensa a
troca de correspondéncias com Arthur Ramos."?

Aolongo das décadas de 1930 e 1940 forma-se uma rede
entre intelectuais dos Estados Unidos, Brasil e Cuba em torno
do chamado campo dos estudos afro-americanos. Fazem pesqui-
sas na Bahia neste periodo Robert Park, Donald Pierson, Ruth
Landes, Melville Herskovits e Franklin Frazier.!* Recomendado
por Arthur Ramos, Carneiro atuou como guia de alguns des-
tes pesquisadores. O primeiro deles, vindo em 1935, fo1 Donald
Pierson, da Universidade de Chicago, cujas pesquisas resulta-
ram no livro Brancos e pretos na Bahia."* Depois disso, entre 1938
e 1939, Edison teve participacdo central nas pesquisas de Ruth
Landes, da Universidade de Columbia (aluna de Ruth Benedict
e Franz Boas), para o livro 4 cidade das mulheres. Edison Carneiro
¢ o personagem principal do livro, em que Ruth Landes narra
esta pesquisa de campo no estilo de um diario, relatando na pri-
meira pessoa cada passo de sua experiéncia.’

Procuro colocar em didlogo as imagens do autor produ-
zidas de diferentes angulos: as suas construcoes de si em mate-
riais de diversas naturezas (livros cientificos, reportagens para
um jornal de grande circulacdo, correspondéncias), as impres-

12 Esta correspondéncia foi publicada, atendendo a uma sugestao da viava, Magdalena
Carneiro, por Waldir Freitas Oliveira e Vivaldo Costa Lima. Os autores incluiram na
publicagdo preciosos comentarios em cada uma das cartas (LIMA, Vivaldo Costa; OLI-
VEIRA, Waldir Freitas. Cartas de Edison Carneiro a Arthur Ramos. Salvador: Corrupio, 1987).
13 CORREA, Mariza. Traficantes do Excéntrico: os antropélogos no Brasil dos anos
30 aos anos 60. Revista Brasileira de Ciéncias Sociars, Sao Paulo, n. 6, v. 3, p. 79-98, 1988.
14 PIERSON, Donald. Brancos e pretos na Bahia: estudo de contato racial. Sao Paulo:
Nacional, 1971.

15 O trabalho recebeu duras criticas de Arthur Ramos e Melville Herskovits, que a
perseguiram ao longo de toda sua carreira. Para Mariza Corréa, os motivos da persegui-
¢ao seriam o fato de ser uma mulher num campo dominado por homens e sua relacao
amorosa com Edison Carneiro; a énfase nas relagoes raciais, num momento em que a
antropologia passava a dar énfase a explicagdes culturais; a descri¢ao da importancia
do poder feminino nos terreiros de candomblé e a homossexualidade de alguns pais de
santo. Consultar: CORREA, Mariza. O mistério dos orixas e das bonecas: raga e género
na antropologia brasileira. In: . Antropélogas e Antropologia. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2003. p. 169.

Tardiamente Carneiro se posiciona publicamente em relagdo ao episodio, criticando
a superficialidade do contato pessoal de Arthur Ramos com os candomblés da Bahia,
contrastando-a com a intimidade que ele préprio e Landes teriam estabelecido. Consul-
tar: CARNEIRO, Edison. Uma falseta de Artur Ramos. In: . Ladinos e Crioulos:
estudos sobre o negro no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1964. p. 223-227.
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soes de seus companheiros de juventude no momento em que
transcorrem os acontecimentos em foco, as memorias de seus
amigos e de sua familia produzidas posteriormente,’® as leitu-
ras dos textos de Edison Carneiro empreendidas pela literatura
antropologica, o material guardado em seu arquivo.'” Estes
registros nos sugerem como as redes de relagao pessoal e pro-
fissional com as quais Carneiro estava envolvido, perpassadas
por afetos, amizades, interesses e filiagdes tedricas, repercutem
na escrita dos seus textos, produzindo a sua prépria histéria do
candomblé da Bahia. De um lado os intelectuais que formavam
o campo de estudos sobre o negro, de outro, os chefes de culto
de terreiros de candomblé nagd, banto e de caboclo de Salvador.

To EDISON, ON THE CONTRARY, THE “‘FIELD”” WAS HIS LIFE AS WELL'®

Alguns componentes importantes da trajetéria de Edi-
son Carneiro participam de seu olhar e de sua forma de se
relacionar com os candomblés da Bahia. Em sua narrativa, o
encontro com o universo dos terreiros de candomblé e rodas
de samba, capoeira e batuque da cidade de Salvador, acontece
a partir da relacdo com seu pai: “Meu pai sempre foi um estu-
dioso, e rodeado do seu talento, desenvolvi dentro de mim uma
curiosidade imensa para pesquisar coisas importantes. Fui sem-

pre envolvido pelo folclore™."

16 Waldir Freitas Oliveira, Braulio do Nascimento e Vicente Salles, companheiros de
Edison Carneiro, e Philon Carneiro, seu filho, compartilharam comigo suas memorias,
pelo que muito especialmente agradego.

17 O arquivo Edison Carneiro, guardado no Museu de Folclore Edison Carneiro, Rio
de Janeiro, é composto de trés caixas. A primeira delas contém manuscritos e primeiras
versoes de textos, publicados por ele em sua maioria, outros publicados apds a sua morte,
e alguns poucos inéditos; na segunda esta sua correspondéncia expedida e recebida entre
1941 e 1971, quase toda referente as atividades na CDFB; e na terceira, pareceres de
leitura e documentos dos mais variados: convites para eventos, certificados, mandados
de busca e apreensdo, documentos de sua aposentadoria, contratos, recortes de jornal.
Segundo Waldir Freitas Oliveira, logo apés a morte de Edison Carneiro, a vitva Magda-
lena Carneiro tentou voltar a viver na Bahia. Durante a mudanga, o caminhdo tombou
na estrada e parte dos livros e papéis do intelectual foi perdida.

18 Para Edison, pelo contrario, o “campo” era também a sua vida. LANDES, Ruth. A
woman anthropologist in Brazil. In: GOLDE, Peggy (Org.). Women in the field: anthropo-
logical experiences. Chicago: Aldine, 1970. p. 133.

19 CARNEIRO, Edison. Gente muito especial. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 28 fev.
1971. Entrevista concedida a Tania Goes.



Antonio Joaquim de Souza Carneiro era engenheiro, pro-
fessor da Escola Politécnica, mas seu interesse por outras areas
além da engenharia faziam dele uma figura especial. Escreveu dois
romances, Furundungu e Meu menino, que trazem negros cOmo perso-
nagens principais, ¢ um estudo sobre mitos africanos no Brasil; estu-
dou ocultismo e esoterismo.”” Tal imagem de Souza Carneiro foi
desenhada pelos companheiros mais proximos de seu filho, jovens
para quem a figura do velho professor e o ambiente de sua casa sdo
descritos como aglutinadores de suas primeiras movimentagdes na
cena cultural, politica e intelectual de Salvador.?’ O membro do
grupo, chamado Academia dos Rebeldes, que mais se destacou fot
Jorge Amado. A Academia dos Rebeldes era um espago de discus-
sao, produgao literaria, critica modernista e valorizagao da cultura
popular, que reuniu romancistas, poetas, escritores. O grupo movi-
mentava publicagdes em jornais, revistas ¢ suplementos literarios.
Na mesma época Edison Carneiro se filia ao Partido Comunista.
Dentre os tantos retratos que se pode pintar de Edison, o de mili-
tante comunista fol o que saiu com as cores mais fortes nas historias
de seu velho amigo Waldir I'reitas Oliveira.

A atividade intelectual de Carneiro se reflete em extensa
producdo escrita, mesmo contando tao pouca idade. Além de ser a
referéncia intelectual do grupo, apelidado de “Mestre Antigo”,* os
Rebeldes falam de Edison como um “cicerone” entre as duas cida-
des em que dividem Salvador: uma, a do “pobre mundo burgués”,
outra, a dos risos, cantos, dancas e mistérios afro-brasileiros.

Eterno cicerone que leva os amigos aos pais de santo,
aos onze anos estudava ocultismo, se debrugava dias e
dias na biblioteca de seu pai [...] aos doze hipnotiza, aos
quatorze jd é o maior amante da Cidade da Batia. Corre
pela Cidade, se dd com todo mundo, carrega consigo um

20 O trabalho do pai de Edison Carneiro também foi duramente criticado por Arthur
Ramos. Consultar: BARROS, Luitgarde Oliveira Cavalcanti. Arthur Ramos ¢ as dindmicas
sociats de seu tempo. Macei6: EDUFAL, 2005.

21 AMADO, Jorge. O Professor Souza Carneiro. A4 Tarde, Rio de Janeiro, 20 jun. 1981;
AMADOQO, Jorge. Discurso de posse na Academia de Letras da Bahia em 07 de margo de
1985. A Tarde, Rio de Janciro, 08 mar. de 1985.

22 FERRAZ, Aydano do Couto. Edison Carneiro: o mestre antigo. 4 Tarde, Rio de
Janeiro, 12 ago. 1980.

333



334

outro mundo que a imaginagdo e os lvros do pai lhe mete-
ram na cabega [...] Com a raga africana da Bahia, ele
sofreu, ele riv em grandes gargalhadas, ele dangou nas
macumbas, comeu comidas de estranhos nomes, amou.
[-..] Nao fala um estudioso das Religides Negras. Fala
um membro das religides negras que é ao mesmo tempo
um dos sujeitos mais cultos do Brasil.*

A 1magem de Edison produzida pelos seus companhei-
ros de juventude ¢ muito identificada com o universo da cultura
negra na Bahia. Mas na escrita do proprio Edison Carneiro tal
identificagdo nem sempre ¢ reificada. Diante das duas diferentes
perspectivas eu me perguntava: qual era a natureza e a intensi-
dade da relagao do autor com o objeto do seu tao grande inte-
resse? Como o proprio Edison experimentava tal relagao e como
a elaborava em sua escrita?> O que o movia em diregdo a esse
universo e até que ponto ele se envolveu ou foi envolvido por ele?

Em suas poesias de juventude o autor se coloca como
um personagem do universo religioso afro-brasileiro, por exem-
plo, recorrendo a um famoso pai de santo para realizar uma
conquista amorosa.

Meu anjinho,/ ndo me despreze.../ olhe, veja ld/ se
vocé ndo me quiser.../ eu ndo me mato, ndo!/ Mas
vou/ ao Pau Muido/ e trago,/ para botar na sua
porta/ uma coisa feita/ dessas que fazem/ morrer de
amor,/ preparada,/ minha beleza, pelas mdos/ do
grande mago/ Jubiabd**

Esta forma de elaborar a escrita nao vai mais ser encon-
trada em seus textos posteriores, em que aparece cada vez mais
preocupado em fazer jus a rubrica do etnografo cientista, produ-
zindo uma escrita que procura ser objetiva e distanciada. Entre-
tanto, sua escrita oscila entre diferentes estilos narrativos, que
podem ser combinados até dentro de um mesmo livro.

23 AMADO, Jorge. O jovem feiticeiro. Boletim de Ariel, Rio de Janeiro, n. 3, dez. 1936.

24 Poesia de Edison Carneiro intitulada “Ameaca”. Publicada originalmente na coluna
Musa Capenga, do jornal 4 Noite, de Salvador, em 22 de outubro de 1928. (CARNEIRO,
Edison. Musa capenga: poemas. Salvador: Secretaria da Cultura e Turismo; Fundagao

Chultural do Estado; EGBA, 2006. p. 83).



RELIGIOES NEGRAS: CONTRIBUICOES AOS ESTUDOS INICIADOS
POR NINA RODRIGUES E ARTHUR Ramos

Em 1936 foi publicado o primeiro livro de Carneiro,
Religides negras e, em 1937, o segundo, Negros bantos, pela Biblio-
teca de Divulgacao Cientifica, dirigida por Arthur Ramos, na
Editora Civilizagao Brasileira. Ambos trazem o subtitulo Notas
de Etnografia Religiosa. Religides negras fo1 escrito em menos de
um més, enquanto estava instalado no Mar Grande, na ilha de
Itaparica, escondido da perseguicdo da policia politica (acusado
de comunista).?

Nenhum dos primeiros livros de Carneiro ¢ organi-
zado em torno de uma experiéncia delimitada de trabalho de
campo. Ele nao se apresenta como um pesquisador que se des-
loca para passar um periodo determinado de tempo imerso em
uma outra sociedade ou cultura, mas como alguém que “sempre
esteve 1a”.  Uma das suas maneiras de elaborar na etnografia os
caminhos pelos quais teria conhecido seu objeto de estudo sao
memorias de infancia: “em menino era fato banal ver nas ruas
da velha cidade”.® A introducio do livro Religides negras localiza
o contexto de realizacao de suas pesquisas, “um pouco por toda
parte” ¥ (poderiamos acrescentar “um pouco por toda vida”?).

Apesar da nota introdutoria, Religides negras ¢ mais orga-
nizado em torno de referéncias bibliograficas (aos textos de Nina
Rodrigues e Arthur Ramos, principalmente, mas também Lewis
Morgan, Manuel Querino, Renato Mendonga, Gilberto Freyre,
Caio Prado Junior) que das observagdes de campo de Edison
Carneiro. Mesmo quando as suas proprias observacoes apare-
cem, elas apenas complementam as de Nina Rodrigues e Arthur
Ramos, adicionando itens as suas descricoes de ambos. Em um
momento de incipiente institucionalizacdo académica da antro-
pologia, o processo de formacao daqueles que comecavam a ser
chamados de antropologos ou etndgrafos depende menos da

25 LIMA, Vivaldo Costa; OLIVEIRA, Waldir Freitas. Cartas de Edison Carneiro a Arthur
Ramos. Salvador: Corrupio, 1987. p. 79. Carta de 04 de janeiro de 1936.

26 CARNEIRO, Edison. Religides negras e Negros bantos. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Bra-
sileira, 1991. p. 86.

27 Ibidem, p. 17.
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formacdo académica especializada que de se estar circulando
entre determinados espacos e redes de pessoas e dos interesses
tematicos, teoéricos e metodologicos de que se partilha. Nesta
dire¢do ganha sentido o movimento do jovem Edison Carneiro
pelo didlogo com Arthur Ramos e pela citagao de seus livros e
dos de Nina Rodrigues. A identidade intelectual de etnégrafo,
Edison Carneiro, até entao jornalista e bacharel em direito, foi
modelando ao se autoproclamar herdeiro e continuador de Nina
Rodrigues ¢ Arthur Ramos (cles proprios também vindos de
outra formagao, a medicina legal e a psiquiatria).”®

Arthur Ramos ocupava a catedra de Psicologia na Uni-
versidade do Distrito Federal, criada em 1935, e em 1939 foi
indicado para a catedra de Antropologia e Etnografia da Univer-
sidade do Brasil. Edison Carneiro, que nesse momento enfren-
tava dificuldades financeiras, era perseguido pela policia politica
e ndo contava com nenhuma posi¢do profissional, dependia de
boas relagdes. Os leitores das correspondéncias concordam que
ha claros sinais de uma “assimetria” na relacao entre os dois: “o
jovem mulato baiano procurando o apoio do professor de medi-
cina branco ja consagrado”.* Por outro lado, Arthur Ramos ja
se transferira para o Rio de Janeiro ¢ a relagao com Edison Car-
neiro era uma das formas de manter seus vinculos com a Bahia,
recebendo noticias, fotografias, transcri¢ao de cantos e objetos
vindos dos terreiros de candomblé.

Seguindo o esquema analitico de seus mestres, Edi-
son Carneiro parte do enquadramento de seu campo de estu-
dos segundo a divisao entre negros sudaneses e negros bantos.
Essas categorias seriam definidas pela procedéncia dos africa-
nos: aqueles “da zona do Niger na Africa Ocidental”, vindos
das nagoes “nagé (iorubd), jeje (ewe), mina (tshis e gas), haussa,
galinha (grinci), tapa, bornus, ¢ ainda fulas mandés (mandin-

gas), carregados de forte influéncia mugulmana”,* estes “do sul

98 CORREA, Mariza. As ilusies da liberdade: a Escola Nina Rodrigues ¢ a antropologia
no Brasil. Braganca Paulista: EDUSP, 1998.

29 . O mistério dos orixas e das bonecas: raga e género na antropologia brasileira.
In: . Antropélogas e antropologia. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003. p. 173.

30 CARNEIRO, Edison. Religides negras ¢ Negros bantos. Rio de Janeiro: Civilizacdao Bra-
sileira, 1991. p. 29



da Africa, Angola, Congo, Benguela, Cabinda, Mossamedes, na
Africa Ocidental ¢ Mocambique ¢ Quelimane, na Contracos-
ta”.”! Nago e banto, a principio grupos linguisticos ou grupos de
origem, sdo formulados como categorias totais na argumentacao
teorica do autor, envolvendo dimensoes fundantes da vida social
e simbdlica como religido, rituais, técnicas corporais, musica,
culinaria, estética, economia.

Carneiro produz polaridades bem demarcadas: de um
lado a “superioridade”, a “importancia”, a “cultura muito mais
adiantada”, a “complexidade” dos “nagd”; do outro, a “inferio-
ridade”, a “mitica pobrissima”, a “forma atrasada de religiao”, a
“cultura atrasadissima”, a “simplicidade” dos “banto”, sobre quem
se faz sentir mais fortemente os processos de “decomposicao”,
“degradacao”, “deturpacao”, “perda”, “esquecimento”, “absor-
¢ao”, “fusao”, “simbiose” e “sincretismo”.

Seus primeiros informantes sao ligados aos terreiros nagd
do Engenho Velho e do Ax¢ de Op6 Afonja, principalmente a mae
de santo Aninha e o babala6 Martiniano do Bonfim, defensores
do discurso da pureza africana. Informante de Nina Rodrigues,
personagem de destaque nas etnografias de Donald Pierson, Ruth
Landes e Franklin Frazier® Martiniano foi também presidente
de honra do IT Congresso Afro-Brasileiro e presidente da Unido
das Seitas Afro-Brasileiras, organizados por Edison Carneiro. Ora
apresentado por Edison como “o babalad Martiniano do Bon-
fim”, ora como “o Professor Martiniano do Bonfim”, ¢ alguém
capaz de fazer a mediacdo entre os intelectuais e os terreiros para
conseguir apoio para o congresso, professor de Edison nos estu-
dos da lingua ioruba e leitor dos livros de Edison Carneiro, Nina
Rodrigues, Gilberto Freyre e Arthur Ramos.

No livro Religides negras, Edison ja faz um capitulo sobre
os candomblés de caboclo e depois disso passa a se orientar no
sentido de conhecé-los. Diz-se “desajudado” por nio encontrar,
na Bahia, bibliografia sobre o assunto para analisar o material

31 Ibidem, p. 126.
32 MATORY, James Lorand. Black atlantic religion: tradition, transnacionalism and
matriarchy in the Afro-Brazilian Candomblé. Pricenton/Oxford: Princenton University

Press, 2005.
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que vinha recolhendo.” Em decorréncia da dificuldade, langa-se
a campo.”*

O primeiro pai de santo mencionado no decorrer da
pesquisa para Negros bantos é Joao da Pedra Preta, ou Joaozinho
da Gomeia, de terreiro caboclo.” O religioso desfrutava, por
um lado, de relativa fama entre o povo de santo da cidade de
Salvador, e por outro, era alvo de criticas por parte das maes
e filhas de santo defensoras dos padroes da ortodoxia nago.”
Os candomblés de caboclo seriam, segundo Edison, aqueles que
veneram espiritos indigenas junto as divindades africanas.”

Carneiro da a Joaozinho da Gomeia lugar de destaque
em seus livros, nas entrevistas para o jornal e nas atividades do
congresso. E ele que Carneiro vai escolher para fazer uma apre-
sentacao em programa de radio, divulgada amplamente em sua
coluna no jornal.*® Alguns anos mais tarde, em 1946, Joaozinho
da Gomeia se transfere para o Rio de Janeiro ¢ continua mobi-
lizando atencoes em sua dire¢ao e provocando polémicas. Ainda
na sua despedida de Salvador, oferece uma festa no Teatro Jan-
daia, com dangas de candomblé. No Rio de Janeiro participou de
uma reportagem de jornal em que vestiu pessoas com as roupas
dos orixas para serem fotografadas, realizou shows no Cassino da
Urca, saiu fantasiado de vedete no carnaval, participou dos desfi-
les das escolas de samba.* No inicio da carreira de Jodaozinho da
Gomeia, ¢ Edison Carneiro que estimula sua exposi¢ao publica,
justamente o motivo de critica das maes de santo tradicionais.

33 LIMA, Vivaldo Costa; OLIVEIRA, Waldir Freitas. Cartas de Edison Carneiro a Arthur
Ramos. Salvador: Corrupio, 1987. p. 90. Carta de 27 de janeiro de 1936.

34 CARNEIRO, Edison. Religides negras ¢ Negros bantos. Rio de Janeiro: Civilizagao Bra-
sileira, 1991. p. 121.

35 Lima,; Oliveira (1987, p. 109).

36 SILVA Vagner Gongalves da; Lody, Raul. Joaozinho da Goméia: o ladico e o
sagrado na exaltacao do candomblé. In: SILVA, Vagner Gongalves da (Org.). Caminhos
da alma: memoria Afro-Brasileira. Sao Paulo: Selo Negro, 2002. p. 153-181.

37 CARNEIRO, Edison. Religides negras e Negros bantos. Rio de Janeiro: Civilizagao Bra-
sileira, 1991. p. 70.

38 CARNEIRO, Edison. O mundo religioso do negro da Bahia. O Estado da Bahia,
Salvador, 07 ago. 1936; . Uma noite africana na Radio Comercial. O Estado da
Bahia, Salvador, 12 dez. 1936; . A noite africana na Radio Comercial da Bahia.
O Estado da Bahia, Salvador, 17 dez. 1936.

39 CAPONE, Stefania. A busca da Africa no candomblé: tradigio e poder no Brasil. Rio de
Janeiro: Contra Capa Livraria/Pallas, 2004.



Aos poucos Edison vai se aproximando dos chefes de
culto de outros terreiros: Manuel Paim, do terreiro Caboclo
Estrela de Jerusalém; Manuel Bernardino da Paixdo, do terreiro
banto de Santa Barbara; Manuel Falefa da Formiga, do terreiro
jeje do Pogo Beéta e o casal Manuel Lupércio e Germina do Espi-
rito Santo, do terreiro Caboclo Filho das Aguas. Sua associacio
com estas pessoas ¢ duradoura — comeca na pesquisa para o
Negros bantos e estende-se as atividades do congresso ¢ da Unido
das Seitas Afro-Brasileiras, no decorrer das quais o pesquisador
intensifica as trocas com este grupo.

Chamo a atengao para um deslocamento significativo de
perspectiva entre os livros Religides negras e Negros bantos. Enquanto
o primeiro ¢ organizado em torno de citagdes bibliograficas, o
segundo o é em torno de suas observagoes de campo. Em Negros
bantos, Carneiro se afirma como um autor, o primeiro a estudar
os negros bantos da Bahia ¢ a dar a devida atenc¢do ao que era
considerado até¢ entdo “os candomblés menos importantes” da
Bahia. Se com o primeiro livro Carneiro marca sua estreia no
grupo dos “continuadores dos estudos iniciados por Nina Rodri-
gues”, com o segundo, valoriza sua “revisao na etnografia reli-
glosa”, sua contribuigao original, que teria sido possibilitada por
sua experiéncia singular. Veremos a frente que efeitos tal deslo-
camento provoca em sua etnografia dos bantos.

A GENTE QUE SAMBA, / MAAS A POLICA CONTRAREIA...*

Edison Carneiro estende ao seu corpo o jogo de distan-
clamento e aproximagao em relacdo ao seu objeto de estudo.
Para ele, o fato de ser “um homem de cor” possibilita uma
relagao diferenciada com o campo. Encontrei um tnico texto
deste periodo em que Carneiro autoidentifica a cor de sua pele,
quando indica ao seu editor os comentarios que deseja selecio-
nar para compor a orelha de seu livro.

Para as “orelhas” do livro aproveite as seguintes coisas:
“Homem de cor, amigo da raga negra, é elle, hoje, sem

40 Embolada colhida por Edison Carneiro no Mar Grande (CARNEIRO, Edison. Reli-
gides negras ¢ Negros bantos. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1991. p. 210).
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nenhum partidarismo, um dos orientadores, um ‘leader’

dos homens de cor na Bahia™. "'

Se Edison Carneiro pouco fala de sua cor, todos os auto-
res que comentaram sua trajetéria discutem a questdo. A pri-
meira ¢ Ruth Landes, que se surpreende nas primeiras paginas
de seu livro, ao conhecer pessoalmente Edison e encontrar um
mulato, quando todas as cartas de apresenta¢ao que a levaram a
ele vinham de colegas brancos e que ndo haviam mencionado a
sua cor. Ela nota que Edison definitivamente ndo ligava a raga a
assuntos pessoais, pois planejava uma viagem ao Sul dos Estados
Unidos. O plano preocupou Landes, sabendo que o amigo seria
incomodado em funcio do Jim Crow.* Landes considera que no
Brasil se operavam distintamente dos Estados Unidos as rela¢oes
entre cor e classe social e entende que a familia Souza Carneiro
era “o tipo de familia chamada de negros brancos”, dado o seu
percurso educacional e natureza de suas ocupagdes profissionais:
o pai professor de engenharia, a tia diretora de uma escola, um
tio juiz, um irmao mais velho advogado, as irmas mais mogas
estudavam para serem professoras.”‘3 Deve-se notar, entretanto,
que a familia enfrentava situagdo financeira instavel. Luiz Gus-
tavo Ireiras Rossi realizou cuidadosa pesquisa documental do
itinerario educacional e profissional da familia Souza Carneiro,
suas relacoes e modalidades de insergao nos espagos das elites diri-
gentes baianas e os efeitos dessas relacoes no tipo de identidades
sociais e étnico-raciais que resvalaram nesta familia. O autor con-
clui que os Souza Carneiro dificilmente foram vistos como negros
na sociedade baiana das primeiras décadas do século XX. No
entanto, Rossi levanta a possibilidade de que a cor do autor tenha
funcionado como fator de exclusao, preterimentos ou interdigdes
veladas as posigdes e aos postos por ele pleiteados.™

41 LIMA, Vivaldo Costa; OLIVEIRA, Waldir Freitas. Cartas de Edison Carneiro a Arthur
Ramos. Salvador: Corrupio, 1987. p. 161. Carta de 27 setembro de 1937.

42 Leis decretadas nos estados sulistas dos Estados Unidos, em vigor entre 1876 ¢ 1965.
Exigiam que as escolas ptiblicas e a maioria dos locais ptblicos (incluindo trens e 6nibus)
tivessem instalaces separadas para brancos e negros.

43 LANDES, Ruth. 4 cidade das mulheres. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2002. p.49-50.
44 ROSSI, Luiz Gustavo Freitas. O wntelectual “feiticeiro™: Edison Carneiro e o campo de
estudo das relacdes raciais no Brasil. 2011. Tese (Doutorado em Antropologia Social)
- Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Sdo
Paulo, 2011. Ver tambhém: BIAGGIO, Talento; COUCEIRO, Luis Alberto. Edison Car-

netro: 0 mestre antigo. Salvador: Assembleia Legislativa do Estado da Bahia, 2009.



Sao poucas as fontes que registram a narrativa que o
povo de santo faz da relacado com Edison Carneiro. As pistas
indicam que Edison era chamado entre eles de “seu doutor”
ou “meu pai”. Era visto como um doutor, um cientista, mas
sera que diferente dos outros? Era visto como negro ou como
branco? A cor de sua pele ou sua condi¢ao financeira favoreciam
uma maior identificacao?

No livro de Landes, Edison aparece circulando com
bastante desenvoltura. Leva a pesquisadora a festas em terreiros
de tradi¢des diversas, as casas de pessoas ligadas a estes terreiros,
a rodas de samba e capoeira. E recebido por essas pessoas as
vezes com certa reveréncia, e outras num registro mais informal.

A rechonchuda filha do oga sacrificador insistiv em levar
Edison até o nosso tixi, com outra moga a quem dava o
brago, e comentou, amuada: - o dr. Edison sempre danga
até ndo poder mais! Mas hoje — nem nada!

— Ah, meu amor! — cagoou Edison, de bom-humor. —
Vocé bem sabe que o meu coragdo ¢é seu! Sabe como me
sinto honrado com a sua amizade!”

Do comentario que Edison Carneiro seleciona para a
orelha do livro, eu gostaria ainda de destacar outros termos além
do “homem de cor”: a identificacdo de Carneiro como um leader,
um “orientador” dos outros homens de cor da Bahia.

Na introducdo ao livro Religides negras, o autor apre-
senta a sua definicao autoral sobre quem ¢ o “negro”: um
grupo expropriado de seus direitos fundamentais, sobre o qual
se forjaram teorias racistas infundadas, e que depois de liberto
da escravidao vai continuar a ser explorado compondo o pro-
letariado urbano.

O preconcetto de raga, pesando sobre os seus ombros, tirou
ao negro todas as possibilidades de desenvolvimento autd-
nomo. Ninguém alentava no falo de ser a escraviddo, ¢
ndo a raga, a causa da degradagdo moral do negro.

A teoria da inferioridade da raga negra e dos demais
povos de cor, que infelizmente conseguiu arrastar talentos

45 LANDES, Ruth. 4 cidade das mulheres. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2002. p. 259.

341



342

legitimos como Nina Rodrigues, nasceu da necessidade de
Justificativa por parte da burguesia europeia, dos crimes
comelidos “em nome da Civilizagdo”, na Afvica e na Asia,
contra o direito dos povos de disporem a si mesmos.
O negro continua a ser explorado. Incorporado, porém, ao
proletariado, sofrendo o peso da sociedade oficial (apesar de
lire no texto da Constituigdo e das leis), 0 negro sabe como
¢ por onde poderd levantar o seu nivel intelectual e moral.*
Em outros textos continua a criticar as teorias cientificas
racistas de Nina Rodrigues' e as perspectivas psiquidtricas (vigentes
no Brasil neste periodo) de Arthur Ramos,* reafirmando que a nocao
de classe e nao a de raga explicaria o lugar do negro na sociedade.
Ao mesmo tempo que esta preocupado em construir um
discurso objetivo e distanciado, os papéis do politico e do cien-
tifico ndo sao tomados por Edison Carneiro como conflitantes,
como o sao os papéis pessoal e profissional. No que diz respeito a
isso, é interessante notar a observagio de Mariza Corréa: “Edi-
son Carneiro nunca teve um posto académico, apesar (ou talvez
por causa) de sua luta politica pelos direitos dos negros e das
associagoes religiosas de origem africana em Salvador”.*
Ele nao separa a militancia politica de sua etnografia aca-
démica, mas conjuga-as, bem como as suas preocupacoes com o
comunismo e com a religido. Esta concepcdo politica da religiao

46 CARNEIRO, Edison. Religides negras ¢ Negros bantos. Rio de Janciro: Civilizagdao Bra-
sileira, 1991. p. 22-25.

47 CARNEIRO, Edison. Nina Rodrigues. In: . Ladinos e Crioulos: estudos sobre
o negro no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1964. p. 209-217. Artigo publi-
cado originalmente em 1958.

48 CARNEIRO, Edison. Nota sobre “O Negro Brasileiro”. Boletim de Ariel, Rio de Janeiro,
abr. 1935. Carneiro esta refutando o texto de Arthur Ramos, para quem a possessao seria
uma consequéncia patologica do pensamento pré-logico, proprio as “aglomeracoes atrasa-
das em cultura, classes pobres da sociedade, criancas, adultos nevrosados [...]”. (RAMOS,
Arthur. O negro brastleiro, etnografia religiosa. Sao Paulo: Nacional, 1951. p. 27.).

49 CORREA, Mariza. Traficantes do Excéntrico: os antropélogos no Brasil dos anos
30 aos anos 60. Revista Brasileira de Ciéncias Soctais, Sao Paulo, n. 6, v. 3, p. 79-98, 1988.
A autora se refere ao concurso para a catedra de Antropologia e Etnografia da Univer-
sidade do Brasil, ocupada até entdo por Arthur Ramos, quando este a deixou em 1949
para dirigir o Departamento de Ciéncias Sociais da Unesco. Intencionavam disputar a
vaga Edison Carneiro, Maria Alice Moura Pessoa, Heloisa Torres e Marina Sao Paulo
Vasconcelos, assistente de Ramos. Os trés primeiros pediram ao Conselho Universitario
a concessao de “notério saber” para suprir a auséncia de titulos e os trés pedidos foram
negados (Corréa. “O mistério dos orixas e das bonecas”, p. 236).



repercute no modo como sua etnografia ¢ produzida, buscando
se expressar nos termos de sua luta contra a pobreza dos negros
da Bahia, a perseguicdo policial ao candomblé e o preconceito
das elites contra a religido negra, expressado pela imprensa. Tal
preocupagao determina as categorias do seu discurso. Todas as
suas entrevistas com pais de santo no jornal iniciam-se por uma
descricdo detalhada da simplicidade de suas casas, de seus terrei-
ros, de suas roupas, de suas figuras ¢ sua relacdo com a policia.

Apesar de “fazer o possivel para nao citar o velho Marx”,”
anocao marxista de classe organiza seu pensamento sobre o negro
e sua religido, estendendo-a inclusive a descrigao dos orixas.

Omolu especialmente o velho, isto é, Sao Lazaro, é muito
querido nos candomblés afro-bantos da Bahia. E isso tal-
vez se justifique devido @ miséria em que vive a maioria dos
negros, cwjo tnico consolo talvez seja mesmo o de Omolu,
santo que os previne contra a bexiga ou outras moléstias que
afetam gualmente a pele. Sabe-se do verdadeiro horror que
a simples perspectiva de ir para o hospital faz nascer entre
as populagies pobres em geral e nos negros em especial.
Eles, quando vao para ld, fazem-no na qualidade de indi-
gentes... Os negros supdem que, em casa, se tratardo melhor.
Principalmente devido a intervengdo do velho Omolu.

De Omolu pode dizer-se que é um orixd de classe, um orixd
dos pobres. Ele torna iniitil a medicina oficial, lwrando os
negros do perigo de apodrecerem nos hospitais.”

No livro de Ruth Landes, Carneiro fala em diversas pas-
sagens do candomblé como a tnica seguranga social encontrada
pelos negros.

O verdadeiro dpio é a ignordncia e o analfabetismo em
que vivem. Culpemos os latifundidrios e toda nossa ine-
Siciente economia. Na minha opinido, o candomblé é uma
Jorga criadora. Dd as pessoas coragem e confianga e _faz
com que se concentrem na solugdo dos problemas desta

50 LIMA, Vivaldo Costa; OLIVEIRA, Waldir Freitas. Cartas de Edison Carneiro a Arthur
Ramos. Salvador: Corrupio, 1987. p. 79-80. Carta de 04 de janciro 1936.

51 CARNEIRO, Edison. Religides negras e Negros bantos. Rio de Janeiro: Civilizagao Bra-
sileira, 1991. p. 169-173.
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vida, e ndo na paz do outro mundo. Nao sei onde estariam
0s negros agora sem o candomblé!’”

A perseguicao politica ao proprio Edison Carneiro se
iniciou cedo e perdurou até¢ o fim de sua vida, por movimen-
tar publicagdes, mobilizar uma influente rede de relacoes, estar
ligado a jornais da oposi¢ao e pelo seu comprometimento com
as chamadas classes populares.

Ruth Landes menciona em A cidade das mulheres dois
periodos em que Edison esteve preso, por um curto periodo de
tempo. Em muitas passagens do livro a dupla aparece sendo per-
seguida por policiais a paisana: “Edison se divertia — Bom, agora
vocé sabe que ¢ perigosa. Vocé é amiga de quem nao deve, vocé
nao deve ser vista nem com negros nem com gente formada. Ou
acabara na cadeia conosco, o ano que vem!””?

Ao longo da década de 1930, sao muitas as suas mudan-
cas de residéncia, ocasionadas tanto pelas dificuldades financei-
ras que enfrentava a familia, quanto pela perseguicao politica
que o obrigava a se esconder. Receoso de que sua correspondén-
cia também estivesse sendo vigiada, lancava mao de uma série
de artimanhas para manter suas atividades em meio a censura.

Neste processo, estabeleceu com a mae de santo Euge-
nia Ana Santos, Mae Aninha, do terreiro do Axé de Op6 Afonja,
uma relacdo de prote¢ao mutua. Ficou refugiado em seu terreiro
em um dos episodios de perseguicao pela policia politica, escon-
dido na casa de Oxum e cuidado por Mae Senhora.’* Carneiro
diz a Ruth Landes que era disputado como oga pelos candom-
blés do Engenho Velho, do Axé de Opd Afonja e de Procopio.”

Dentre os documentos que compdem seu arquivo no
Muscu de Folclore Edison Carneiro constam mandados de busca
¢ apreensao para sua residéncia, estes ja do periodo da ditadura

52 LANDES, Ruth. 4 cidade das mulheres. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2002. p. 134-135.
53 Ibidem, p. 103.

Beatriz Goéis Dantas mostra como na década de 1930 a acusacao de comunista foi esten-
dida dos intelectuais envolvidos com o estudo das religides afro-brasileiras para os préprios
terreiros (DANTAS, Beatriz Gois. De feiticeiro a comunista: acusagoes sobre o Candom-
blé. Dédalo, Porto, n. 23 p. 97-116, 1984.).

54 SANTOS, Deoscoredes Maximiliano dos. Histdria de um terreiro nagé. Sao Paulo: Car-
thago e Yorte, 1994. p. 14.

55 Landes (2002, p. 197).



militar, quando foi afastado da dire¢cao da Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro. Na ocasido o 6rgao foi interditado com o

cartaz “fechado por ser um antro de comunistas”.”

O MUNDO RELIGIOSO DO NEGRO NA BAHIA:
SERIE DE REPORTAGENS NO JORNAL O EsTADO DA BAHIA

Edison Carneiro procurou empreender essa lideranca
através de suas reportagens no jornal, da realizacdo do Con-
gresso e da criacdo da Unido das Seitas Afro-Brasileiras.

Em marco de 1936 foi contratado pelo jornal O Estado da
Balia como colaborador, tendo em vista seu grande conhecimento
na area de cultos populares. Apontado por varios autores como
o primeiro a buscar mobilizar a sociedade na luta pela liberdade
religiosa dos grupos de candomblé,”” Carneiro publicava no jor-
nal entrevistas com os pais de santo, em que falavam sobre sua
religido, a relacdo conflituosa com a policia e suas reivindicagdes
pelo decreto da liberdade religiosa. Destaco o fato de as reporta-
gens (publicadas pela primeira vez fora das paginas policiais do
jornal, anunciadas na capa, repletas de fotografias e ocupando
pagina inteira) serem feitas de entrevistas com pais de santo de
terreiros de tradi¢oes diversas. Sao publicadas reportagens sobre
a Mae Aninha, do terreiro nagd do Axé de Opd Afonja, e uma
entrevista com o babaladé Martiniano do Bonfim, associado a esta
mae de santo. Mas também com os pais de santo Manuel Paim
e Joao da Pedra Preta, ambos de candomblés de caboclo. Todas
as reportagens foram precedidas da chamada “O mundo reli-
gioso do negro na Bahia” e receberam o subtitulo “Que diferenca
ha entre a religido dos brancos e a religido dos negros?”*® Desta

56 VILHENA, Rodolfo. Projeto ¢ missdo: o movimento folclérico brasileiro, 1947-1964.
Rio de Janeiro: Funarte; FGV, 1997. p. 106.

57 LUHNING, Angela. Acabe com este santo: Pedrito vem ai... Mito e realidade da
perseguicao policial ao candomblé baiano entre 1920 e 1942. Revista USP, Sao Paulo, n.
28, p. 194-220, dez./fev. 1995/1996.

58 CARNEIRO, Edison. Martiniano, o famoso “babala¢” fez revelagdes interessantes.

O Estado da Bahia, Salvador, 14 maio 1936;
. O mundo religioso do negro da Bahia. O Estado da Bahia, Salvador, 07 ago. 1936;
. O mundo religioso do negro da Bahia. O Estado da Bahia, Salvador, 29 ago. 1936;
. Era a mais popular mae-de-santo da Bahia. O Estado da Bahia, Salvador, 05 jan. 1938;
. Dona Aninha. O Estado da Bahia, Salvador, 25 jan. 1938.
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forma, Edison Carneiro nao sé classificava todas os cultos de ori-
gem africana (candomblés nagd, banto e de caboclo) igualmente
como religido, como ainda os equiparava a religido dos brancos.
Nesse sentido, Carneiro marcava posi¢do em relagdo a outros
estudos sobre as religides dos negros no Brasil que, como mostra
Beatriz Gois Dantas, tentavam delimitar no interior do segmento
afro-brasileiro separacoes entre religido e magia, tentando con-
seguir a legitimacdo e a legalizagdo apenas para os terreiros que

9% 59

consideravam “africanos mais puros”.

Enquanto circula com Ruth Landes pelos terreiros de Sal-
vador, Edison recebe uma série de convites para comparecer a fes-
tas e rituais sagrados. Em muitas dessas situa¢des aparece explici-
tamente que se espera que convites como esses devam render uma
noticia positiva no jornal. O pesquisador é assim usado como parte
dos movimentos de resisténcia de pais e maes de santo em sua luta
ativa na construcdo de outra relacdo com os canais do poder. Sao
varias as estratégias nessa direcdo, e a associacdo com politicos,
autoridades ¢ intelectuais que lhe davam visibilidade, prestigio e
legitimidade, ¢ uma delas. Um jornal de grande circulagdo e um
congresso de intelectuais se revelam ferramentas privilegiadas para
essas estratégias. Da parte de Edison Carneiro, ¢ justamente dessa
associacao que ira retirar sua autoridade etnografica.

O II CoNGRESSO AFRO-BRASILEIRO E A UNIAO DAS SEITAS
AFRO-BRASILEIRAS

O I Congresso Afro-Brasileiro foi organizado em Recife
em 1934 por Gilberto Ireyre, que ja tinha conquistado uma posi-
¢do de importancia no campo de estudos das relagoes raciais
(depois de sua formagao em Colimbia e da publicacao de Casa
Grande & Senzala).”" A organizacao do II Congresso ¢ mais um
passo do jovem Carneiro no sentido de colocar-se como parte do
grupo de estudiosos de campo afro-brasileiro. O evento contou
com apresentacdo de comunicagoes; exposicao de objetos utili-

59 DANTAS, Beatriz Gois. De feiticeiro a comunista: acusag¢oes sobre o Candomblé.
Dédalo, Porto, n. 23 p. 97-116, 1984.
60 FREYRE, Gilberto. Casa grande ¢ senzala. Rio de Janeiro: Maia e Schmidt, 1933.



zados nas cerimonias religiosas do candomblé; apresentacoes
de samba e capoeira e festas em terreiros. Participaram, presen-
clalmente ou com o envio de comunicagdes que foram lidas nas
mesas, e depois integraram o livro O negro no Brasil, Arthur Ramos,
Jorge Amado, Aydano do Couto Ferraz, Clovis Amorim, Regi-
naldo Guimaraes, Martiniano Eliseu do Bonfim, Manoel Diégues
Junior (Alagoas), Alfredo Branddo, Renato Mendonga, Jacques
Raymundo, Robalinho Cavalcanti (Rio de Janeiro), Dante de
Laytano, Dario Bittencourt (Rio Grande do Sul), Melville Her-
skovits (Northwestern University, EUA), Salvador Garcia Agtiero
(Cuba), Donald Pierson (Universidade de Chicago, EUA), Eugé-
nia Ana dos Santos, Manoel Bernardino da Paixdao e Manuel
Vitorino dos Santos.”!

A marca deste congresso em relagdo ao do Recife foi a
participagao de pais ¢ maes de santo de terreiros da Bahia, divi-
dindo as mesas com os pesquisadores: Eugénia Ana dos Santos,
do Axé do Opd Afonja (com o trabalho “Notas sobre comesti-
veis africanos”), Manoel Bernardino da Paixao (“Ligeira expli-
cacao sobre a nagao congo”) e Manuel Vitorino dos Santos (“O
mundo religioso do negro na Bahia”), que integraram também
a publicacdo organizada com os textos do congresso; ¢ em fes-
tas realizadas nos terreiros do Engenho Velho, do Gantois (esta
também transmitida pela radio), de Procépio, da Goméia, de
Aninha, de Bernardino e do Alakéto, para receber os congres-
sistas. Tanto os pais de santo que apresentaram comunicacoes
nas mesas do congresso, quanto os terreiros em que foram ofe-
recidas festas para os congressistas, integravam tradi¢oes diver-
sas das religides afro-brasileiras, definidas por Edison Carneiro
como nago, banto e caboclo. O organizador afirma ter conse-
guido a adesao de 40 candomblés ao congresso.” Um més antes
foi realizada, como um evento preparativo para o congresso, a
apresentacdo na Radio Commercial, para o grande ptblico, de

61 CARNEIRO, Edison; FERRAZ, Aydano do. O negro no Brasil. In: Congresso Afro
-Brasileiro da Bahia, 1937, Bahia. Anais... Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1940.
Trabalhos apresentados no 2° congresso, 1937.

62 CARNEIRO, Edison. O Congresso Afro-Brasileiro da Bahia. In: . Ladinos ¢
Crioulos: estudos sobre o negro no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1964. p.
98. Artigo publicado originalmente em 1940.
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“canticos de candomblés” dos filhos e filhas de santo do terreiro
de Joao da Pedra Preta. Todas estas atividades foram diaria-
mente anunciadas na primeira pagina do jornal e comentadas
nos dias que se seguiram.®

Para Carneiro, o congresso deveria se realizar quando
fosse possivel conseguir a presenga de um pesquisador de peso
em Salvador, o que conferiria importancia ao evento. Nos meses
que antecederam o evento, ele se mostra, nas cartas enviadas
a Arthur Ramos, preocupado com o seu apoio, colaboragao e
indica¢do de nomes para as mesas.

Mas Carneiro considerava igualmente imprescindivel a
participagao dos pais e maes de santo nas mesas de discussdo, com
a apresentacao de comunicagoes sobre sua religido: “O congresso
deve se realizar quando os candomblés estao funcionando”.* Este
¢ um dos alvos das criticas que recebeu de Gilberto Freyre, publi-
cada no jornal Didrio de Pernambuco: “Receio muito que va ter todos
os defeitos das coisas improvisadas [...] que sO estejam preocupa-
dos com o lado mais pitoresco e mais artistico do assunto: as rodas
de capoeira e de samba, os toques de candomblé etc.”

63 . Em torno do Segundo Congresso Afro-Brasileiro. O Estado da Bahia, Salva-
dor, 13 nov. 1936;
. Uma noite africana na Radio Comercial. O Estado da Bahia, Salvador, 12 dez. 1936;
. A noite africana na Radio Comercial da Bahia. O Estado da Bahia, Salvador, 17 dez. 1936;
. O programa dos trabalhos deste importante certame cientifico. O Estado da
Balhia, Salvador, 08 jan. 1937;
. A sessdo preparatoria de ontem e a colaboragio de elementos populares ao
Congresso da Bahia. O Estado da Bahia, Salvador, 09 jan. 1937,

. O programa dos trabalhos deste importante certame cientifico. O Estado da
Bahia, Salvador, 11 jan. 1937;

. Instala-se hoje o 2° Congresso Afro-Brasileiro. O Estado da Bahia, Salvador, 11 jan. 1937,

. Como decorreu a sua sessao de instalagao. O Estado da Bahia, Salvador, 12 jan. 1937;

. O dia de ontem do Congresso Afro-Brasileiro. O Estado da Bahia, Salvador, 13 jan. 1937,
. As tltimas reunides do Congresso Afro-Brasileiro. O Estado da Bahia, Salvador,
18 jan. 1937;

. 2° Congresso Afro-Brasileiro. O Estado da Bahia, Salvador, 21 jan. 1937;

. Homenagem ao Congresso Afro-Brasileiro. O Estado da Bahia, Salvador, 24 maio 1937,

. As festas amanha no terreiro do Gantois e do Engenho Velho. O Estado da Bahia,
Salvador, 26 maio 1937.
64 LIMA, Vivaldo Costa; OLIVEIRA, Waldir Freitas. Cartas de Edison Carneiro a Arthur
Ramos. Salvador: Corrupio, 1987. p. 89-91. Carta de 27 de janeiro de 1936.
65 CARNEIRO, Edison. O Congresso Afro-Brasileiro da Bahia. In: . Ladinos ¢

Crioulos: estudos sobre o negro no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1964. p. 98.



Em texto escrito poucos anos depois do congresso,
Carneiro avalia positivamente o papel de suas atividades como
jornalista e organizador do evento na luta contra a intolerancia

religiosa:

Acabou com o espantalho que ainda eram, para as clas-
ses chamadas superiores da Bahia, os candomblés. Muita
genle graida ficou sabendo que os negros ndo comiam
genle nem praticavam indecéncias durante as cerimonias
religiosas. A publicidade do Congresso, nos jornais e pelo
rddio, contribuiu para criar um ambiente de mazor lole-
rdncia em lorno dessas religides do homem de cor.”

No congresso Carneiro defendeu os projetos de criacao
de uma entidade que acolhesse os estudos africanistas do estado
e da Unido das Seitas Afro-Brasileiras. Sendo o objetivo desta
ultima “conseguir a liberdade religiosa dos negros”, a associagao
com o governo da Bahia parecia se fazer necessaria.

Meu caro Arthur Ramos,

Acho que jé lhe escrevi que estou vendo si consigo a liber-
dade religiosa dos negros. No dia 3 de agosto, varios ogans,
paes-de-santo ¢ gente de candomblé, convocados por mim,
vdo _fundar o Conselho Africano da Bahia (um represen-
tante de cada candomblé) que se propord a substituir a
policia na direcgdo das seitas africanas. No mesmo dia,
todos assignaremos um memorial ao governado; pedindo a
liberdade religiosa e o reconhecimento do Conselho como a
autoridade suprema dos candomblés. Acho que conseguire-
mos tudo, pois o governador tem uma bruta admiragdo por
vocé e por Nina (que eu, alids, invoco no memorial) e, como
vocé sabe, prestigiou efficientemente o Congresso.

Nao sei as suas relagdes com o governador, mas calculo que
vocé poderia, no dia 3 de agosto, escrever algo para elle,
reforgando o pedido dos negros |...J Assim, atacando por
todos os lados, podemos ficar certos de que a boa vontade
do governador entregard aos negros essa coisa por que elles
tanto lutam — a liberdade religiosa.

Edison”

66 Ibidem, p. 100.

67 LIMA; OLIVEIRA (1987, p. 152, carta de 19 de julho de 1937).
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Ao longo de sua curtissima vida til a institui¢ao teve trés
nomes: Gonselho Africano da Bahia, Liga das Seitas Afro-Brasileiras
e Unido das Seitas Afro-Brasileiras. Localizei registros de reunides
da instituicao entre agosto e outubro de 1937, anunciadas no jor-
nal O Estado da Bahia.®* Ao que parece nunca teve sede propria.”
Em Recife, os médicos psiquiatras do Servico de Higiene Mental,
criado em 1931, intermediavam a relacdo dos pais de santo com
a policia na obtencao de licengas para o funcionamento dos can-
domblés.”” Nao encontrei nenhum texto em que Edison Carneiro
formule exatamente como se daria a diregao da Unido das Seitas
Afro-Brasileiras em relagao aos candomblés, apenas deixava claro
que do seu ponto de vista eles ndo deveriam se reportar nem a
policia, nem a medicina. Em conversa com Ruth Landes, Edison
sugere que o projeto da Unido seria guiado pelo discurso da orto-
doxia: “Eis porque organizamos a Unido com os templos de boa
reputagao — para proscrever essa charlatanice”.”! Mas o discurso da
ortodoxia nao parece guiar de fato a formacao da instituicao. Edi-
son lista cerca de cem terreiros de candomblé na Bahia, declarando
que 67 deles estavam inscritos na Unido. E classifica-os “de acordo
com as declaracoes dos seus respectivos chefes” como: Angola — 15;
Caboclo — 15; Kéto — 10; Jéje — 8; jexa — 4; Congo — 3; Ila- Ijexa
— 2; Alakéto — 1; Mugurumim — 1; Nago6 — 1; Africano- 1; Daho-
méa— 1; Yoruba — 1; Moxe-Congo — 1; Angola-Congo — 1; Congo
Caboclo — 1; Angolinha — 1.7

68 CARNEIRO, Edison. Cria¢ao do Conselho Africano da Bahia. O Estado da Bahia,
Salvador, 04 ago. 1937,

. Liga das Seitas Afro-Brasileiras. O Estado da Bahia, Salvador, 28 ago. 1937;
. Convocacao dos membros da diretoria da Unido das Seitas Afro-Brasileiras da
Bahia. O Estado da Bahia, Salvador, 04 set. 1937,
. Posse da primeira diretoria da Unido das Seitas Afro-Brasileiras. O Estado da
Bahia, Salvador, 28 set. 1937.
69 Uma dessas convocagdes anunciava: “A tesouraria da Unido das Seitas Afro-Brasi-
leiras da Bahia pede aos chefes de seitas ou a quem possa interessar, o favor de se dirigi-
rem a Ervanaria Sao Roque, na entrada do mercado de Santa Barbara, a Rua Seabra,
das 12 as 12:40 horas e das 17 as 19:30 nos dias tteis, sempre que desejem satisfazer os
seus compromissos com a Unido. Bahia, 29 de setembro de 1937. — Marcelino Oliveira,
tesoureiro”. CARNEIRO, Edison. Nota. O Estado da Bahia, Salvador, 30 set. 1937.
70 DANTAS, Beatriz Gois. De feiticeiro a comunista: acusacoes sobre o Candomblé.
Dédalo, Porto, n. 23 p. 97-116, 1984.
71 LANDES, Ruth. 4 cidade das mulheres. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2002. p. 249.
72 CARNEIRO, Edison. Candomblés da Bahia. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1986, p. 52.




Tera sido a inscricdo de terreiros de tradigdes diversas
o motivo do rompimento entre o pesquisador e Mae Menini-
nha, do terreiro do Gantois? Ruth Landes diz: “Edison disse
que Menininha se agastara com ele por motivos ligados com a
Uniao dos Candomblés, e por isso achou aconselhavel que eu
lhe fosse apresentada por outra pessoa”.”” Em um texto em que
rememora suas pesquisas de campo na Bahia, Donald Pierson
também observa: “Na primeira sessao a animosidade entre as
seitas mais ortodoxas e as de caboclo era tdo grande que qual-
quer acordo substancial parecia dificil”.”

Apenas em 1976 a lei estadual 25.095 suprimiu a neces-
sidade de registro policial para os candomblés na Bahia.

CONSEGUIR UM LUGAR AO SOL PARA O NEGRO BANTO DA BAHIA™

Cada novo encontro, entrevista, festa, reuniao da Uniao
das Seitas Afro-Brasileiras, em que Edison Carneiro se engajou,
colaborou para um deslocamento significativo de perspectiva
entre os livros Religides negras e Negros bantos.

Os candomblés nagd, os primeiros que Edison Carneiro
conheceu, que eram dirigidos por aqueles que foram seus pri-
meiros informantes e também aqueles sobre os quais leu em sua
bibliografia de referéncia, funcionam em sua escrita como um
modelo de comparacdo que atravessa seu olhar sobre os outros
candomblés que vai conhecendo. Ele procura nestes candomblés
bantos ou de caboclo os orixds e suas caracteristicas, mitos, len-
das, cores, poderes, roupas, canticos, palavras, cultos e festas que
ja conhecia dos candomblés nagos. Onde nao encontra essas
semelhancas, vé caracterizada a perda.

Conforme foi estreitando suas relacdes pessoais com
chefes de culto, filhas e filhos de santo, seus conceitos e suas

73 LANDES (2002, p. 116).

74 PIERSON, Donald. Algumas atividades no Brasil em prol da Antropologia ¢ outras
ciéncias. Int CORREA, Mariza (Org.). Histéria da Antropologia no Brasil (1950-1960). Tes-
temunhos: Emilio Willems e Donald Pierson. Sao Paulo: Vértice, 1987.

75 CARNEIRO, Edison. Religides negras e Negros bantos. Rio de Janeiro: Civilizagao Bra-
sileira, 1991. p. 122.
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categorias de analise foram se tornando abertos as teorias
nativas. No decorrer dessa aproximagdo, ao ouvir esses sujei-
tos falarem de si e se classificarem, Carneiro se expde a uma
série de complexidades, desestabilizando suas proprias teses
da pureza nagd. Em sua escrita fica dramatizada uma tensao.
Quando “nao consegue pescar o que se canta” ou “nao conse-
gue distinguir bem”, recorre a seus informantes ¢ abre cami-
nho para que os pais ¢ maes de santo ditem ¢ traduzam céan-
ticos, apresentem os orixas e expliquem os caminhos de suas
relacoes particulares com seus santos protetores, para além da
simples divisdo entre nagd, banto e caboclo, ou Africa e Brasil.
Vao aparecendo entdo pais de santo que sdao “de Ijexa”, mas
“gostam mais” de Angola e possuem varias estatuetas de cabo-
clos,”® ou um Ogum que ¢ do Cariri.”” Ainda que tente man-
ter de pé seu ponto de partida, suas teorias iniciais vao sendo
sucessivamente desestabilizadas e reformuladas, de modo a ir
incluindo os bantos e os caboclos em sua concepgao, cada vez
mais abrangente, de religido. Descobre que as aparentes incoe-
réncias desses bantos, que ndo faziam sentido quando olhadas,
a partir do modelo nag6, tém uma légica propria, ganham sen-
tido dentro de um outro sistema religioso.”

E na corrente desse movimento de revisio que Edison
Carneiro vai refazer suas reflexoes sobre uma questao fun-
damental em seu pensamento: o lugar da Africa nos estudos
sobre o negro brasileiro. O deslocamento operado em Negros
bantos representa um deslocamento gradual da valorizacao da
autenticidade, da pureza, da tradi¢do que estariam localizadas
numa relacdo com a Africa para a preocupagao com o0s usos,
a criatividade, as formas atuais, a realidade presente dessas
religides. Constatando que elas permanecem, apesar de seus
proprios vaticinios (que viam a religido dos negros bantos irre-
mediavelmente fadada a perda), o pesquisador vai se interes-

76 . O mundo religioso do negro da Bahia. O Estado da Bahia, Salvador, 29 ago. 1936.
77 CARNEIRO (1991, p. 154).

78 Sobre a concepgao de Edison Carneiro em relagio a existéncia de uma légica pro-
pria as outras formas religiosas afro-brasileiras, consultar: CAVALCANTI, Maria Laura

Viveiros de Castro. Origens, para que as quero?: questoes para uma investiga¢ao sobre a
umbanda. Religido ¢ Sociedade, Rio de Janeiro, n. 2, v. 13, p. 84-101, jul. 1986.



sando em descrever como e por que permanecem. Encontra
este sentido na relagao dos adeptos com seus orixas protetores.
No livro Negros bantos ele passa a usar o termo “afro-brasileiras”
para qualificar essas religides.
Outros orixds, sobre todos os pontos de vista, impor-
tantes, nasceram no Brasil: Sultdo das Matas; Ret das
Matas; Ossonhe; Dono do Mato; Tupinambd (com o
seu cachimbinho e a sua volubilidade se faz impres-
cindivel para a alegria das festas negro-fetichistas;
Caipora; Salavd |[...] Pude registray, nos candomblés
afro-bantos, a presenca de vdrios outros orixds caboclos,
como o Chefe Cunha, Peixe Marinho, Martim Pesca-
dor, Angoroméia, Vumbe. Estes orixds sdo o consolo e o
apoio dos negros bantos da Bahia.”

O processo de mudanga da conceituacdo e valorizagdo
de alguma coisa que ¢ africana para outra que ¢ afro-brasileira
tem importancia central, ndo s6 na passagem entre a escrita
do primeiro livro para a do segundo, como na marcac¢ao das
escolhas e posicionamentos teoricos e politicos que Carneiro vai
assumir desde esse momento e que vao se consolidando ao longo
de toda a sua vida. A proposta abrangente da concep¢ao de reli-
gido vai ser formalizada textualmente em artigos publicados em
veiculos tao diversos como um jornal do movimento negro, em
1950, um jornal de grande circulagao, em 1960, e um parecer
solicitado pelo governo de Alagoas, posteriormente reunidos por
Carneiro em livro.*” Sua proposta abrangente da defesa da liber-
dade religiosa passa a incluir “as macumbas do Rio, os batuques
de Porto Alegre, os xangds de Maceié e do Recife, a pajelanca
e o catimbd, o tambor-de-mina, as sessoes espiritas”. Em suma,
“todas as institui¢des religiosas existentes no pais!”®!

79 CARNEIRO, Edison. Religides negras ¢ Negros bantos. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Bra-
sileira, 1991. p. 180-184.

80 . Ladinos e crioulos: estudos sobre o negro no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1964. p. 185-192.

81 Ibidem, p. 187.
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