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Cleusa, Cicero e Fabiana,
Sem vocés seria impossivel.

Amo vocés!
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para a frente e percebo que na verdade
apenas ensaiei o0s timidos primeiros

passos de uma longa marcha”

(A Chinesa — Godard)



RESUMO

O movimento denominado “contracultura” foi propagado nos anos sessenta
do século XX, vindo dos Estados Unidos da América, para diversos paises,
inclusive o Brasil. Durante o periodo de repressao imposta pelo regime militar,
sobretudo a partir do Al-5, de dezembro de 1968, o ideario da contracultura
esteve presente em diversos aspectos da sociedade. O trabalho apresentado
analisa as motivacées do movimento contracultural e sua insercdo no Brasil,
através da Tropicdlia e do jornal O Pasquim, em um periodo que ficou marcado
por conturbagdes politicas. Aponta, com base nos discursos dos autores
abordados, as origens histéricas desse ideario, que é identificado como uma
resposta a emergéncia da industria cultural, mostrando as suas consequéncias na

atualidade.

Palavras-chave: Contracultura, Cultura de Massa, Histéria do Brasil, Juventude.
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INTRODUCAO

Apontado, entre outras coisas, pelos protestos da populacdo norte-
americana contra a discriminacdo racial, pela eleicdo de Janio Quadros para a
presidéncia do Brasil, a ano de 1960 inaugurou uma década que, por razdes de
ordem econdmica, politica e, sobretudo, cultural, costuma ser caracterizada no
imaginario ocidental como “anos rebeldes”.

A forca que impulsionou a cadeia acelerada para as mudancas tornou 0s
conhecimentos cientificos em criacdo de novas tecnologias. “A aceleracdo das
inovacdes tecnoldgicas se da agora numa escala multiplicativa, uma auténtica
reacdo em cadeia, de modo que em curtos intervalos de tempo o conjunto do
aparato tecnolégico vigente passa por altos qualitativos em que a ampliagédo, a
condensacgao e a miniaturizacdo de seus potenciais reconfiguram completamente
0 universo de possibilidades e expectativas, tornando-o cada vez mais
imprevisivel irresistivel e incompreensivel”.

Entre as novas tecnologias estdo, o surgimento da guitarra elétrica, que teve
importancia, afinal lancou o Rock ‘n’ Roll e propagacéo de suas ideias através das
letras das musicas, e também, indiscutivelmente a mais importante tecnologia que
surgiu no momento, a televisdo. Responsavel por finalmente consolidar o
inconsciente humano e atingir um maior publico na difusdo da cultura de massa.

Na esfera da sexualidade, propiciada pela difusdo da pilula anticoncepcional
a vida sexual se desvinculou, em grande medida, do controle familiar, imposto
principalmente sobre o sexo feminino, quando a mulher era muito mais para a
procriacdo e ndo para o prazer, representadas pela familia tradicional e pela
igreja, para as quais o sexo fora do casamento constituia-se como desvio.

E é na efervescéncia das transformacdes sociais, em sua totalidade, que o
movimento da contracultura - termo proposto em 1969 por Theodore Roszak, no
livro The Making of a Counter Culture, A criacdo de uma Contra Cultura -
desejava mudancas sim, mas estas mudancas estavam na esfera dos direitos
civis, liberdades individuais, pacifismo e estilo de vida; ou seja, na esfera da

micropolitica, ou “politica do quotidiano”. Enquanto atualmente poucos acreditam
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em revolucdo em face da vitdria do capitalismo e da auséncia do que possa
substitui-lo; na época da contracultura, havia muito pelo que lutar e, ao menos
nas mentes, a revolugéo era possivel.

A recusa ndo era s6 em relacdo ao status quo, politico e econdbmico, mas
também de forma muito evidente as tradicionais relacdes familiares. Outra
coordenada € o0 academicismo muito forte. Tal popularizacdo levou
conhecimentos, até entdo, restritos a elite para vastas parcelas da populacéo
mundial e, com estes conhecimentos, foi embasada a contracultura.

Esse dialético academicismo foi muito forte e as novas formas de arte fora
substituida na segunda metade do século por outra um tanto mais simples: jovem
/ ndo-jovem. Ficou clara a importancia do antagonismo entre geracoes e foi entao
que a juventude passou a se organizar como um poder politico autdnomo.

O responsavel pelo termo Contracultura, Theodore Roszak, relata que nem
todas as pessoas que viveram de fato as transforma¢des na hora nao captaram
toda a sua extensédo, pois experimentaram paulatinamente, ou como mudancas
na vida dos individuos que, por mais dramaticas que fossem, ndo foram
concebidas como revolugcbes permanentes. E € nesse sentido que o primeiro
capitulo, denominado “A Crise da Sociedade”, aborda as principais
transformacgdes que a contracultura impulsionou.

Ja no segundo capitulo, “A Contracultura Brasileira”, narra o periodo que o
Brasil passava, que ao contrario dos EUA, onde as manifestagcbes dos jovens
eram, até certo ponto, toleradas, no Brasil toda e qualquer forma de manifestacao
critica ao governo tornou-se proibida, sobretudo a partir do Al-5, de 1968. Nessas
condi¢cbes, as formas pelas quais a contracultura se difundiu no Brasil foram
bastante peculiares, ndo podendo contar com um dos elementos de outros
paises: as grandes manifestacdes coletivas de repudio ao sistema. Neste
sentindo, o Tropicalismo pode ser considerado a “porta de entrada” para uma
estética que contém elementos conceituais oriundos da contracultura. Mas os
brasileiros ficaram limitados a incorporacédo de um novo “estilo de vida”, a partir de
seus referenciais estéticos e intelectuais introduzidos através das artes plasticas,
da literatura, da musica e também do surgimento de um jornal alternativo, tema
abordado no terceiro capitulo, “O discurso Underground”, exemplificando o

trabalho de Luiz Carlos Maciel, no jornal O Pasquim.
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E como Nicolau Sevcenko definiu esse processo, é possivel perceber que:

Sendo assim, sentindo-nos incapazes de prever, resistir ou entender o
rumo que as coisas tomam [...] Deixamos para pensar nos prejuizos
depois, quando pudermos. Mas o problema é exatamente esse: no ritmo
em que as mudangas ocorrem, provavelmente nunca teremos tempo
para refletir, nem mesmo para reconhecer o0 momento em que ja for
tarde demais (2001:).

O dltimo capitulo relata as experiéncias e 0s sentimentos de pessoas que
estiveram ligadas ao movimento que deu impulsionou o trabalho de pesquisa
apresentado.
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1 A CRISE DA SOCIEDADE

“Havia um ar estranho: a revolucdo
inesperada arrastara o adversario, tudo
era permitido, a felicidade coletiva era
desenfreada”

(Antonio Negri)

1.1 “Era das ilusGes perdidas”

O século XX teve inicio em meio a expansao do poder industrial, que
estendeu por todo o mundo. O eixo da cultura de massa se deslocou, penetrando
cada vez mais na intimamente na vida cotidiana, no lar, no casal, na familia, nas
férias.

Nessa mesma década o processo de modernizagdo, estabelecido no velho
mundo no periodo dos séculos XVI e XVIII, consagrou-se no rasto da expansao
do capital, do ensino e da industria cultural. Designado “era de ouro” por Eric
Hobsbawm, o periodo que se seguiu ao fim da Segunda Guerra Mundial, de cerca

de 30 anos, foi marcado, entre outras coisas, pela expansdo econdémica global.

A economia mundial [...] crescia a uma taxa explosiva. Na década de
1960, era claro que jamais houvera algo assim. A producdo mundial de
manufaturas quadruplicou entre o inicio da década de 1950 e o inicio da
década de 1970, e, o que é ainda mais impressionante, 0 comeércio
mundial de produtos manufaturados aumentou dez vezes (HOBSBAWM,
1995: 257).

Associada a expansédo industrial nas “regides capitalistas e socialistas”,
assim como no “Terceiro Mundo”, a producao agricola global também cresceu. Da
“revolucao verde” desencadeada mais pelos investimentos em tecnologia do que
pela expanséo das fronteiras agricolas, resultou, em escala expressiva, a reducao

do campesinato: “para 80% da humanidade, a Idade Média acabou de repente em
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meados da década de 1950; ou talvez melhor, sentiu-se que ela acabou na
década de 1960” (HOBSBAWM, 1995: 283).

Para as regides pobres do mundo, a revolugcéo agricola ndo esteve ausente.
Os paises do Terceiro Mundo e partes do Segundo Mundo ndo mais se
alimentavam a si mesmos, e muito menos produziam os grandes excedentes
exportaveis de alimentos. Na melhor hipétese, eram encorajados a concentra-se
em safras especializadas para o mercado do mundo desenvolvido, enquanto seus
camponeses, quando ndo compravam o0s baratos excedentes de alimentos
exportados do norte, continuavam ceifando e arando a maneira antiga, de méao-
de-obra intensiva. Nao havia motivos para deixarem uma agricultura que
precisava de seu trabalho, a ndo ser talvez a explosao populacional, que poderia
fazer a terra escassear.

As regides das quais 0s camponeses mais saiam em massa eram muitas
vezes, como na América Latina, pouco povoadas e cultivadas, e tinham fronteiras
abertas para as quais uma pequena propor¢cdo dos compatriotas migrava como
posseiros e colonos livres.

Enquanto os campos esvaziavam, as cidades enchiam. O mundo da
segunda metade do século XX se tornou urbanizado como jamais fora. Contudo,
o Velho e Novo Mundo convergiam. A “cidade grande” tipica do mundo
desenvolvido se tornou uma regidao de assentamentos conectados, em geral
concentrados numa area ou areas centrais de comércio ou administracao
reconheciveis do ar como uma cadeia de prédios altos.

E nesse mesmo periodo os telespectadores da “aldeia global” assistiam
aos mais variados lances das duas superpoténcias envolvidas na Guerra Fria,
EUA e Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), e de outras disputas
politicas direta ou indiretamente relacionadas a ela como, por exemplo, a
construcdo do muro de Berlim, em agosto de 1961, a deposi¢cdo de Jodo Goulart
da presidéncia do Brasil, em abril de 1964 ou as 32 guerras de guerrilha, que se
desenrolaram de 1945 a meados dos anos setenta em varias partes do globo, a
maioria das quais no Terceiro Mundo, quase todas, segundo Hobsbawm,
promovidas por coldénias que ndo conseguiam sua independéncia pacifica.

Influenciada pelos meios de comunicagcdo de massa, grande parte da

populacdo global assistia aterrorizada a corrida armamentista. Além de
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testemunhar a histéria imediata local e remota e, em alguns casos, censurada, a
populacdo das mais variadas regifes do planeta tornou-se permedvel, via cinema,
radio e televisdo, a producéo cultural do Primeiro Mundo e ao estilo de vida por
ela representada, incorporando, muitas vezes, as mudangas comportamentais
que ocorriam principalmente no seio da classe média urbana, sobretudo na esfera
dos sentimentos. Enquanto o “divércio, nascimentos ilegitimos e o aumento de
familias com um s6 dos pais (isto €, esmagadoramente de maes solteiras)
indicavam uma crise na relagéo entre os sexos, 0 aumento de uma cultura juvenil
especifica, e extraordinariamente forte, indicava uma profunda mudanca na
relacdo entre as geracfes”, sobre tudo por que “a juventude, um grupo com
consciéncia prépria que se estende da puberdade [...] até a metade da casa dos
vinte, agora se tornava um agente social independente”. (HOBSBAWM, 1995:
317)

Ao se depararem com o que 0 passado nao as preparou para enfrentar, as
pessoas buscavam palavras para dar nome ao desconhecido, mesmo quando
nao podiam defini-lo ou entendé-lo. Os aspectos mais relevantes passaram a ser
utilizados como uma pequena palavra “ap0s” que geralmente usada na forma
“p6s”. Tudo se tornou poés-imperial, pés-moderno, pos-estruturalista, qualquer
coisa. Essa nova transformacéo esté tanto em sua extraordinaria rapidez quanto
em sua universalidade.

Para Europa e a Ameérica do Norte, a revolucdo da sociedade global
significou uma aceleracdo ou intensificacdo em movimento ao qual a sociedade
se achava acostumada. Afinal, os nova-iorquinos de meados da década de 1930
ja olhavam para cima e viam um arranha-céu. Foi preciso algum tempo para
notar, e outro tanto para avaliar, a transformacdo de crescimento material
guantitativo em disturbio qualitativos da vida, mesmo naquelas partes do mundo.
Mas para a maior parte do globo as mudancas foram igualmente subitas.

Para Hobsbawm, quase tdo dramético quanto o declinio e queda do
campesinato, e muito mais universal, foi o crescimento de ocupacdes que exigiam
educacdo secundaria e superior. Resultado da industrializacdo, em escala

internacional, houve uma estimulagéo a expansao do ensino:

Antes da Segunda Guerra Mundial, mesmo a Alemanha, Franca e Gra-
Bretanha, trés dos maiores paises, mais desenvolvidos e instruidos, com
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uma populacdo total de 150 milhGes, ndo tinham juntos mais que
aproximadamente 150 mil universitarios, um décimo de 1% de suas
populagBes somadas. Contudo, no fim da década de 1980 os estudantes
eram contados aos milhdes na Franca, Republica Federal da Alemanha,
Itlia, Espanha e URSS [...], isso sem falar no Brasil, india, México,
Filipinas e claro, EUA, que tinham sido pioneiros na educacéo
universitaria em massa (HOBSBAWM, 1995: 290).

1.2 Sociedade de Consumo

Por tras daquele aparente caos, onde radios, filmes, revistas e jornais,
atuavam de maneira livre e independente, havia uma espécie de monopdlio
ideoldgico cujo objetivo era a domesticacdo das massas. Quando o cidaddo saia
do seu servico e chegava em casa, a midia ndo o deixava em paz,
bombardeando-o, a ele e a familia, com programas ruins, intercalados com
anuncios carregados de clichés conformistas, comprometendo-o com a producao
e 0 consumo.

N&o se tratava de que aqueles sem fim de novelas e shows de auditorios
refletissem a vontade das massas, algo auténtico e espontaneo, vindo do meio da
sociedade. Um anseio que os profissionais da midia apenas procuravam dar
corpo, transformando-os diversao e entretenimento. Ao contrario, demonstrava a
existéncia de uma poderosa e influente industria cultural que, de forma planejada,
embutia aos seus consumidores doses cavalares de lugares comuns e
banalidades, cujo objetivo era ajudar a reproduzir o modelo do gigantesco

mecanismo econdmico que pressionava sem parar a sociedade como um todo.

Os interessados adoram explicar a indudstria cultural em termos
tecnologicos. A participacao de milhdes em tal inddstria imporia métodos
de reproducdo que, por seu turno, fazem com que inevitavelmente, em
numerosos locais, necessidades iguais sejam satisfeitas com produtos
estandardizados. O contraste técnico entre poucos centros de producao
e uma percepcdo difusa exigiria, por forca das coisas, organizacdo e
planificacdo da parte dos detentores (HORKHEIMER, ADORNO apud
LIMA, 2000: 169).

Tudo era a mesma coisa, tudo girava em funcéo do grande sistema. Dessa
forma, qualquer coisa que causasse reflexdo, uma inquietacdo mais profunda, era

imediatamente expelida pela industria cultural como indigesta ou impertinente
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A Industria Cultural prepara as mentes para um esquematismo que
aparece para 0S seus usuarios como um conselho de quem entende. O
consumidor ndo precisa se dar ao trabalho de pensar, € s6 escolher, ja que se
uma cultura que ensinasse a pensar, raciocinar, a0 povo opinar, geraria um
consumidor mais exigente, tornando mais dificil a atuacdo da industria que
manipula esses interesses. Esquemas prontos que podem ser empregados
indiscriminadamente s6 tendo como Unica condi¢cao a aplicacdo ao fim a que se
destinam.

A grande intencéo da Industria Cultural € obscurecer a percepc¢ao de todas
as pessoas, principalmente, daqueles que sdo formadores de opinido. Ela é a
prépria ideologia de tornar as pessoas mais ignorantes e fateis, assim deixando-

as vulneravel a serem manipuladas. Os valores passam a ser regidos por ela.

Na realidade, é nesse circulo de manipulagbes e necessidades
derivadas que a unidade do sistema se restringe sempre mais. Mas nao
se diz que o ambiente em que a técnica adquire tanto poder sobre a
sociedade encarna o proprio poder dos economicamente mais fortes
sobre a mesma sociedade. A racionalidade técnica hoje é a
racionalidade do proprio dominio, € o carater repressivo da sociedade
gue se auto-aliena (HORKHEIMER, ADORNO apud LIMA, 2000: 169).

A forca da Industria Cultural se verifica em proporcionar ao homem
necessidades. Mas, ndo aquelas necessidades basicas para se viver dignamente
(casa, comida, lazer, educacédo, e assim por diante) e, sim, as necessidades do
sistema vigente consumir incessantemente, como é o0 caso, por exemplo, do
celular, no qual antes todos viviam bem sem o produto, apdés grandes
investimentos fora criada uma necessidade, hoje somos dependentes deste bem
de consumo. Com isso, o consumidor vivera sempre insatisfeito, querendo,

constantemente, consumir e 0 campo de consumo se torna cada vez maior.

A necessidade, que talvez pudesse fugir ao controle central, ja esta
reprimida pela necessidade da consciéncia individual. [...] Junta-se a isso
o acordo, ou, ao menos, a determinagdo comum aos chefes executivos
de nao produzir ou admitir nada que ndo se assemelhe a suas tabuas da
lei, a0 seu conceito de consumidor, e, sobretudo, que se afaste de seu
auto-retrato (HORKHEIMER, ADORNO apud LIMA, 2000: 171).
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2 Geracéao Beat

Estar em movimento. Eis o principal objetivo da Geracdo Beat', grupo de
jovens intelectuais americanos que, nos anos 50, cansados da monotonia da vida
ordenada e da idolatria a vida suburbana na América do pds-guerra, resolveram,
regados a jazz, drogas, sexo livre e pé-na-estrada, fazer sua propria revolucao
cultural através da literatura. Eles estavam em busca de uma verdadeira
liberdade, de emocdes diferentes, sensacdes novas.

Nem todos estavam dispostos a assumir 0s papéis costumeiros na
sociedade. Mais especificamente nos Estados Unidos, uma parte dos jovens nao
tinha interesse em dar continuidade ao estilo de vida mediocre e superficial de
seus pais, na qual, a aquisicdo de coisas desnecessarias era a razao da
existéncia. Como consequéncia dessa insatisfacdo e por ndo acreditarem que as
coisas fossem melhorar, eles ndo se importavam com sua saude, ficavam
"pirados" com alcool ou drogas. Eles fariam parte da chamada geracao "beat",
mais tarde batizados de "beatniks".

E como afirma Kerouac (2007), “o movimento foi, com raras excecoes,
criado por jovens filhos de imigrantes que colidiram com a América careta do
macarthismo?, uma América marcada pela cultura do medo dos anos 50”. O beats
operaram uma revolucdo comportamental a partir da percepcdo de que a
experimentacdo € vital, de que o sexo ou as drogas podem alargar a nossa

compreensao do mundo, de que o jazz e a cultura negra deveriam estar no centro

' Movimento literario, vanguarda artistica com ramificagdes na musica e na fotografia. A geracéo
beat foi um sopro de ar fresco na cultura norte-americana dos anos 50. Manifestou-se por meio de
um grupo de jovens escritores que extrapolaram a arte e a vida transformando-as numa explosao
criativa, embalada pelo éxtase das drogas, em busca de experiéncias transcendentais. O
companheirismo de Jack Kerouac, Allen Ginsberg, William Burroughs, Neal Cassady, Gregory
Corso, Lawrence Ferlinghetti, Carl Solomon, entre muitos outros. Estes escritores, reunidos a
outros artistas, levavam vida nébmade ou fundavam comunidades. Foram, desta forma, o embrido
do movimento hippie, se confundindo com este movimento, posteriormente. Muitos remanescentes
hippies se auto-intitulam beatnicks.

2 O movimento politico anticomunista desencadeado nos EUA depois da Il Guerra Mundial pelo
senador republicano Joseph McCarthy, durou até o final dos anos 50 e caracterizou-se pela
perseguicdo implacavel a todos os comunistas e simpatizantes com base principalmente na
delacdo.0 Macarthismo tem o nome de Joseph McCarthy, que é senador norte-americano
republicano que comegou um movimento de caca aos comunistas e liberais progressistas.
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e ndo na margem, de que a producdo literaria devia se libertar de todas as
normas e se tornar eminentemente epidérmica. “No inicio dos anos 50, um cara
como Norman Mailer ndo podia escrever a palavra ‘fuck’ em seus livros. Era
obrigado pela censura a escrever ‘fug you’ em vez de ‘fuck you, man’. Os beats
botaram essa realidade de pernas para o ar, e muitos pagaram caro por iSso”.

Um dos principais poemas usados como forma de manifestacdo da época
foi o “Howl”, de Allen Ginsberg. que era uma das mais expressivas figuras do que
ficou conhecido, por conta de uma frase dele mesmo, como a beat generation. Ele
foi praticante de filosofias orientais e sua presenca era aplaudida mesmo que nao
pronunciasse palavra nenhuma.

Jack Kerouac também fez parte dos idealizadores dessa geragéo. No inicio
da década de 1950, Kerouac fez varias viagens pelos Estados Unidos com uma
mochila nas costas e um caderno confiavel a mao. Os personagens que lhe
interessavam eram fora da lei, anjos desolados e profetas subterraneos. As
anotacdes serviram para compor o livro On the Road , Pé na estrada, que foi
publicado em 1957 e logo se tornou a biblia da geracédo que, conhecida a partir de
entdo como beat, expressdo que usado no sentimento de marginal, passou a
definir o grupo de artistas dispostos a romper com o tradicional e buscar novas
formas de expressao.

Os beats foram os precursores ideolégicos dos hippies, que ficaram bem
mais conhecidos e s6 surgiram nos anos 60; ambos eram adeptas da filosofia do
Drop Out, ou seja, ao invés de tentar lutar por mudancas no sistema, preferiam
cair fora e “curtir a vida” como bem entendessem bem longe dos que poderiam
incomoda-los, mas sem dar importancia as criticas e preconceitos dos “caretas”,
na orla boémia, onde o conceito de normal, pouco a pouco, se transformou a
ponto do “careta” ser mal-visto e ndo o jovem beat ou hippie.

Entretanto, ndo se pode negar que, no plano das idéias, foi uma
antecipacao daquilo que a contracultura veio propor na esfera comportamental. A
busca de experiéncias auténticas, um compromisso selvagem e espontaneo com
a vida até seus mais perigosos limites. Diante de uma sociedade que aniquilava o
individuo, os beatniks queriam uma consciéncia nova, libertada de padrées,

escolhiam a marginalidade.
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N&o queriam continuar numa sociedade morna, desprovida de vida, de
acdo e liberdade de pensar e viver. Apesar das experiéncias com o éxtase
através das drogas, a geracdo beat marcou nova era no mundo cultural. O
homem tem direitos de individuo e o mais sagrado €, possivelmente o de mudar o
Status Quo. Perceber que pode repensar as coisas através de uma revolucao
artistica.

Por possuir uma linguagem muito prépria, 0 movimento beat gerou um
estilo de literatura bem particular, caracterizado por uma maneira bem solta de
escrever, esquecendo regras, usando girias e criando termos. A filosofia de
simplesmente existir, livre e totalmente responsavel por essa liberdade, ficou
famosa a ponto de virar a popular marchinha de carnaval. Afinal, se seguir uma
filosofia existencialista € mesmo fazer aquilo que manda o cora¢do, como manda
a letra de 1949 escrita por Alberto Ribeiro e Jodo de Barro, mais conhecido como
Braguinha, o surgimento dos hippies poderia ter sido visto como a concretiza¢ao

dos ideais dos beatniks.

3 Manifestacdes

A década de 60, especialmente o ano de 68, representa um fendémeno de
vastas proporcoes e, em grande medida, de indecifrada significacdo. Muitos dos
gue viveram a época acreditavam estar assistindo ao inicio de um novo ciclo
revolucionario mundial, mais radical do que os anteriores, posto que naquele
momento estaria sendo feita uma “revolucéo na revolucao”.

Esses fenbmenos foram diretamente responsaveis pela fermentacéo
cultural e politica da juventude da época, nas diversas regides do mundo. A
massa de estudantes se movimentava e comunicava ideias e experiéncias,
expressando seu descontentamento politico e social. A insatisfacdo se expressou
das mais variadas formas. E foi a partir desse fenbmeno de contestacdo do
estado vigente, que a imprensa norte-americana dos anos 60 denominou
“contracultura”. Que pode se entender o termo de duas maneiras, segundo Carlos

Alberto Messeder Pereira, escritor do livro O que é contracultura:
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De um lado, o termo contracultura pode se referir ao conjunto de
movimentos de rebelido da juventude [...] que marcaram os anos 60: 0
movimento hippie, a mudsica rock, uma certa movimentagdo nas
universidades, viagens de mochila, drogas, orientalismo e assim por
diante. [...] Trata-se, entdo, de um fendbmeno datado e situado
historicamente. [...] De outro lado, 0 mesmo termo pode também se
referir ao modo de contestacdo, de enfrentamento diante da ordem
vigente, de carater profundamente radical e bastante estranho as formas
mais tradicionais de oposicdo a esta mesma ordem dominante. [...] Uma
contracultura, entendida assim, reaparece de tempos em tempos
(PEREIRA, 1986: 20).

A rebeldia juvenil expunha as contradicdes inerentes ao jogo politico
tradicional, revelando, pela recusa em participar dele, que a revolugdo proposta
continha a dominagao capitalista em outros moldes. O poder contra o qual os
rebeldes se manifestavam em todas as formas de hierarquizacdo, cujos postos
dominantes eram ocupados pela geracdo mais velha, quer como pai de familia,
patrdo, professor ou como algum lider.

Almejavam-se a liberdade, uma liberdade que os jovens ndo enxergavam
nem no Estado, muito menos na sociedade existente, portanto os moldes politicos
foram construidos sobre os pilares de uma civilizag¢éo, calcada na repressdo aos
instintos e na domesticacao das vontades. Participar desse modelo de civilizacao
implicava se submeter a camisa de forca representada pela coacéo externa, por
parte da familia, da escola e do Estado, e interna, por parte de todos o0s
ensinamentos que comandavam as estrutura de cada individuo. Represséo
sexual, imperialismo, exclusdo social e étnica, alienacao, tudo fazia parte de uma
cultura que, para parte dessa nova juventude, era expressdo de uma neurose
coletiva.

Para muitos desses jovens, ndo bastava romper com o Estado, com a
sociedade, com a familia; era preciso romper as engrenagens internas da
repressao psiquica e promover uma revolucao interior. A adesdo as drogas, a
psicandlise e o misticismo oriental, muitas vezes de forma combinada,
correspondiam ao anseio pela revolucdo e o entendimento de si e a superacao

dos limites impostos pela cultura.

E, portanto, um grande movimento democratico, libertario, igualitario, que
exige mais direitos individuais e coletivos, mais liberdades, liberdades
novas, e notadamente que as formas de dominacéo tradicionais ou
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ultramodernas tecnocraticas sejam modificadas (WEBER apud GARCIA,
VIEIRA, 1999: 22).

Protagonizado pelos hippies, geracao inspirada na cultura dos beatniks,
um novo estilo de vida era assumido por parte da juventude, combinado o repudio
aos bens de consumo, a carreira profissional, a familia nuclear e aos interesses
do Estado e inaugurando uma nova utopia, denominada “sociedade alternativa”,
uma sociedade na qual nada seria proibido e na qual cada ser humano poderia
realizar as potencialidades de sua existéncia.

A palavra de ordem se transformou em liberdade. Era preciso vivé-la, a
despeito da prépria repressao; viver o presente, curtir a vida, cair na estrada,
aproveitar cada dia como se fosse o Ultimo, com o maior prazer possivel e sem
COMPromissos.

Para este segmento da juventude, uma vez que significava a negacéo da
insanidade maior na qual a sociedade ajustada encontrava-se mergulhada. Uma
sociedade que, aos olhos dos que faziam partes do grupo dos “desbundes”, como
seriam designados no Brasil, novas modalidades de acesso ao sagrado foram
adotadas. A adogdo de novas praticas religiosas exoticas de um lado refletia a
negacdo em curso dos valores acidentais, entre os quais os de origem judaico-
crista, e de outro o desejo de libertacdo interior pela pratica da meditacao.

O termo “loucura”, para os jovens daguela época, passou a ser um sentido
invertido em relacdo ao conceito predominante. Ficar *“louco”, para a
contracultura, era romper as amarras dos condicionamentos socialmente
internalizados, o0s quais eram promovidos por uma sociedade que,
estruturalmente, insana. “Cair fora” do Sistema passou a ser concebido como “cair
em si”, ou seja, debrucar-se sobre a loucura socialmente injetada e que

desencadeou o: libertar-se de suas amarras.

Liberacéo pessoal e liberagédo social... davam-se as méos, sendo sexo e
drogas as maneiras mais 6bvias de despedacar as cadeias do Estado,
dos pais e do poder dos visinhos, da lei e da convencgdo... As drogas, por
outro lado, com excecao do alcool e do tabaco, ndo se beneficiavam de
legislagdo permissiva. Espalharam-se ndo s6 como um gesto de
rebelido, pois as sensacfes que elas tornavam possiveis podiam ser
atracao suficiente. Apesar disso, o uso de drogas era, por definicdo, uma
atividade proscrita, e o préprio fato de a droga mais popular entre os
jovens ocidentais, a maconha, ser provavelmente menos prejudicial que
o &lcool e o tabaco tornava o fuma-la (tipicamente uma atividade social)
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ndo apenas um ato de desafio, mas de superioridade em relacdo aos
gue proibiam. Nas loucas praias dos anos 60 americanos, onde se
reuniam fas de rock e estudantes radicais, o limite entre ficar drogado e
erguer barricadas muitas vezes parecia difuso (HOBSBAWN, 1995: 325).

3.1 A Revolucao Inesperada

O ano de 1968 foi marcado pela rebelido estudantil que atingiu seu
paroxismo no “maio” francés, o fenbmeno passou a frequentar a pauta dos
debates da esquerda. Em um deles, a Revista Internacional de Pesquisas e
Sinteses Socioldgicas, publicou na contracapa um texto com o titulo “A irrup¢ao”,
intelectuais assombrados tentavam, no calor da hora, encontrar respostas para
um fenbmeno que ndo estava previsto. “Por que os estudantes?” era 0 mote do
debate. O assombro desencadeado pelos eventos do “maio” se evidencia pela
chamada na contracapa da publicacéo:

Os movimentos de revolta dos jovens e dos estudantes que este ano
eclodiram em todas as partes do mundo, e mais especialmente os
acontecimentos de maio na Franca (pela extensdo e profundidade de
suas consequéncias) fizeram surgir uma série de perguntas vitais, de
cuja resposta correta dependera, talvez, o destino da humanidade nos
préximos anos. Por que o movimento de revolta contra a sociedade
industrial partiu dos estudantes, e ndo da classe que até agora era tida
como a revolucionéria por exceléncia? Existe hoje uma classe estudantil,
ou antes, uma classe etaria, a dos jovens? A Revolugdo era mesmo
possivel, na Franca? Por que uma Revolu¢do Cultural é pregada em
regides de condicbes e regimes tdo diversos quanto a China e a Europa
da sociedade de consumo? O que é uma sociedade de consumo e o que
esta ela provocando? (LEFEBVRE, 1968:. 2).

Nota-se um tom de urgéncia nas questfes enunciadas, ja que amplitude da
rebelido estudantil e dos jovens como um todo parecia conferir ao movimento um
carater que se esperava da classe social e nao de faixa etaria. Como conceber
que o um segmento que, em tese, se beneficiava do Sistema provocasse uma
revolta? Por que a recusa em relacédo a sociedade industrial, ja que os estudantes
ocupariam uma posi¢ao privilegiada assim que deixassem as carteiras escolares?

Em resposta aos porqués da rebelido explodir entre os jovens, o debate
enfocava as razdes pelas quais o trabalhador assumia a condicdo de vanguarda

no processo que se acreditava fosse revolucionario. Em maio de 1968 quando o
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debate é a principal rebeldia estudantil na Franca, ainda que nos discursos
estivessem presentes conceitos de uma geracao anterior, a rebeldia trazia uma

contradicdo, revelando uma fratura entre as geragoes.

Nos meses seguintes, em todas as universidades e em muitas
faculdades, os estudantes se organizavam e reivindicavam mais vaga,
mais verbas, analisavam e criticavam curriculos, a relagdo professor-
aluno e uma das palavras mais usadas era dialogo [...] (PAES, 1197:67).

Os estudantes estariam assumindo, nessa perspectiva, o papel de virtuais
sujeitos da historia, representando uma nova forma de pensamento contestador,
baseada na negacéo as ordens das instituicdes burocraticas.

Aos olhos desses jovens, uma geracdo que manifestava a sua dominacao
nao apenas em gestos genuinamente politicos, como também em seu cotidiano.
Para Olgéaria Matos, no livro Paris 1968, “O ano de 1968 foi o marco da Grande
Recusa: recusa dos partidos oficiais, do marxismo burocratizado e do mundo

venal, recusa e exigéncia de transformacdes de valores [...].”

3.2 Movimento Feminista

Em meados do século XX, comecou um periodo onde as reivindicacdes
das mulheres haviam, mesmo que formalmente, sido atendidas: podiam votar e
ser votadas, ingressar nas instituicbes escolares e participar do mercado de
trabalho.

Houve um refluxo na organizacdo das mulheres. Por terem passado um
periodo marcado pela preparacdo e explosdo de uma nova guerra mundial, mais
do que nunca, valoriza-se a participacdo da mulher no mercado de trabalho, pois,
torna-se necessario liberar a mao-de-obra masculina para as frentes de batalha.

Mas, € com o fim da guerra e a volta da forca de trabalho masculina, que a
ideologia que reforca a diferenciacdo dos papéis por sexo, atribuindo a condicao

feminina ao espaco doméstico, é fortemente reativada. Os meios de
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comunicacao, logo se apressaram em vincular mensagens que reforcasse essa
idéia, enfatizando a imagem de "Rainha do Lar".

Tudo isso acontece para que a mulher ceda seu lugar no mercado de
trabalho ao homem e, novamente, o trabalho externo da mulher, é desvalorizado.

E como afirma Haug (1999) o movimento feminista “surge como parte do
movimento de 1968, porém foi mais abrangente, mais internacional, mais
duradouro, atingindo mulheres de todas as camadas e surtindo efeito até hoje”.

Simone de Beauvoir foi uma voz isolada neste momento de transicdo. No
final da década de 40, ela escreve o livro "O Segundo Sexo", que denuncia as
raizes culturais da desigualdade sexual. Sua andlise constitui um marco na
medida em que delineia os fundamentos da reflexdo feminista, que ressurgira a
partir da década de 60. J4 estavam dados os primeiros passos na construcdo de

uma teoria feminista.

Durante muito tempo, fiquei pensando no significado disso tudo, ou seja:
como é que um movimento resolve entrar assim de sola na sociedade?
Uma vez que, por exemplo, organizamos uma queima de sutidis no
Kurfirstendamm, em Berlim, em protesto com a indUstria de lingerie, que
ficava tentando empurrar para as mulheres aquelas cintas e aqueles
sutids com enchimento. Eu acho que este carater escandaloso e
irreverente do movimento feminista tem a ver com uma tentativa de
chamar a atencdo, de recusar a discricdo, sempre considerada uma
virtude feminista (HAUG apud GARCIA, VIEIRA, 1999: 44).

A partir desta década de 60, o feminismo incorpora outras frentes de luta,
pois, além das reivindicacbes voltadas para as desigualdades politicas,
trabalhistas e civis, passa a questionar as raizes dessas desigualdades. E nessa
mesma década que os anticoncepcionais sdo aprovados e a mulher sai da sua
posicdo apenas de “procriadora” e passa ter direito a sentir prazer.

Até entdo existia um controle da atividade sexual da mulher, onde seu
corpo é impregnado de tabus e proibi¢des, inibindo experiéncias concretas de
vida. A castidade, a virgindade e a passividade sexual, foram o0s principais
elementos socializadores da sexualidade feminina, que era visto somente como
objeto.

A mesma ideologia que trava o exercicio da sexualidade feminina, restringe

o potencial de desenvolvimento da mulher, colocando-a na pratica, em uma
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posicdo desigual frente ao homem. Esta ideologia era transmitida, desde cedo,
pela familia, escola, religido.

A ideologia da feminilidade ultrapassa a porta da casa e se verifica,
também, no tipo de formacgéo e de atividade profissional da mulher. Determinadas
carreiras, seriam proprias a mulher na medida em que, se encaixariam a sua
"natureza”.

A luta também se estende para a superacdo da "dupla jornada de
trabalho”, que obriga a mulher a realizar seu trabalho profissional e o de dona-de-
casa.

Nas décadas posteriores, houve uma expansao da literatura de ficcéo
cientifica a respeito da mulher, além de um aumento consideravel de revistas,
panfletos e outras publicagbes femininas. Para grande parte das sociedades, o

movimento feminista constitui, hoje, uma realidade e uma inegavel forca politica.

Por fim, existe um problema cuja origem ¢é dificil de explicar. No fundo,
ndo foi possivel convencer a nova geragéo a se integrar ao movimento.
Parece que as jovens de agora ja estdo acostumadas a usufruir as
conquistas do movimento feminista. Elas ndo se dao conta de que tudo
isso teve que ser reivindicados, ndo percebem que se trata de um
movimento e ndo fazem a minima questéo de participar dele ou de fazer
politica. Apds 30 anos, 0 movimento ja caiu no esquecimento. E como se
fosse um livro de historias, todo empoeirado... Entdo, penso eu, talvez
tivéssemos que redescobrir o talento de contar histérias, contar e
recontar como foi, na esperanca de que isso torne contagiante (HAUG
apud GARCIA, VIEIRA, 1999: 40).

4 Festival de Woodstock

A década de 60 foi marcada em vérias partes do mundo pela emergéncia
de movimentos sociais, politicos e culturais que tiveram forte impacto sobre a vida
de diferentes paises, influenciando os costumes e a cultura politica desde entao.
Uma extensdo dos movimentos de contestacdo que surgiram naquela época sao
0S eventos musicais, com especial destaque para o rock.

O desejo de manifestar, a procura de espacos e a mobilizacdo foram tracos
que distinguiram o prestigio momentaneamente da producao cultural que retne

plateia e que permite deflagrar a expressao coletiva. E foi nesse sentido que
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aconteceu um dos eventos de maior expressdo da contracultura, o Festival de
Woodstock. E como um dos idealizadores diz no inicio do documentario lancado
em 1970, “Somos malucos. E o que dizem que somos. Admitimos, comparado

aos outros, somos malucos”.

O Festival de rock comecou no dia 15 de agosto de 1969, ao norte de Nova
York, e se apresentaram conhecidos musicos do género. O evento entrou para a
histéria como auge da geracdo hippie. Ninguém tinha mais de 30 anos entre 0s
mais de 400 mil jovens que acamparam durante trés dias, comendo, bebendo,
dormindo, fazendo amor ao ar livre e fumando.

Quem esteve em Woodstock de 15 a 17 de agosto afirma que foi a maior
manifestacdo de paz de todos os tempos. Ja para outras pessoas, a descontracao
foi resultado do enorme consumo de drogas praticado durante o evento pelos
jovens representantes da "geracéao das flores".

O que estava planejado era algo totalmente diferente. Os quatro jovens de
Bethel, no estado de Nova York, que alugaram para o festival de rock ao ar livre a
propriedade rural de Max Yasgur, de 250 hectares, contavam com no maximo 80
mil hippies.

Mas, ainda antes de a festa comecar, ndo parava de chegar gente para
ouvir The Who, Jimmy Hendrix, Joan Baez, Croshy, Stills & Nash, Jefferson
Airplane e muitos outros mais que haviam confirmado presenca.

O festival em Woodstock nao foi o primeiro a ser realizado ao ar livre no fim
da década de 60. E, para alguns hippies, até hoje o festival de Monterey,
realizado na Califérnia no verdo setentrional de 1967, continua sendo o
acontecimento. Mas a ele compareceram apenas 50 mil pessoas. Woodstock
reuniu muito mais.

Em 1969, na verdade, ja tinha quase passado a grande euforia da rebelido.
Os estudantes de Paris, Berlim e Berkeley tinham desmontado suas barricadas e
retornado as salas de aula.

Na Casa Branca, estava instalado Richard Nixon, que incorporava 0s
clichés do governante reacionario em velhos moldes. E o que Woodstock
significou, no fundo, foi a rejeicdo dos Estados Unidos. Nada expressou tdo bem

essa rejeicdo quanto a guitarra de Jimmi Hendrix, entoando o hino nacional
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entrecortado pelos sons de bombas. Um ano antes de sua morte, o astro
consagrava-se como o0 maior guitarrista de rock de todos os tempos.

Hoje, Woodstock é um mito, provavelmente também por representar o
movimento hippie. No mesmo ano, o cld de Charles Manson havia cometido
assassinatos barbaros ao som de rock e no embalo das drogas, matando entre
outras pessoas a atriz Sharon Tate, esposa do cineasta Roman Polanski.

O festival do amor e da paz rendeu lucros para seus organizadores, que
ganharam com os audios e videos produzidos sobre o evento. Na lembranca,
permanece a imagem de um mar de lama preenchido pelo lixo deixado pelos

participantes: a chuva que caiu em Woodstock so fez reforcar o mito.
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2 A CONTRACULTURA BRASILEIRA

“No pulso esquerdo bang-bang, em suas
veias corre muito pouco sangue, mas seu

coracgao balanca a um som de tamborim”

(Caetano Veloso)

2.1 Periodo Brasileiro

No Brasil, como no resto do mundo, no decorrer do ano de 1968 era
possivel assistir a escalada do processo contestatério por parte de sua juventude
estudantil e de outros setores da sociedade, como a classe artistica e intelectual.
Tendo como motivacdo comum o repudio a ditadura militar, estabelecida em abril
de 1964 e que perdurou por 21 anos. Da derrubada de Jodo Goulart até a eleicdo
indireta, pelo Congresso Nacional, de Tancredo Neves, em 1985, o Brasil foi
governado por generais que se alternaram no poder através de dispositivos legais
e ilegais que Ihes garantiam a exclusividade do governo da federagao.

O pais passou por fase de maior ou menor repressao politica. Repressao
gue inumeras vezes caracterizaram-se pelo teor terrorista de suas acoes,
legitimadas pela Doutrina de Seguranca Nacional, segundo a qual o comunismo,
inimigo da democracia ocidental, se infiltrara na sociedade brasileira, sendo

necessario extirpa-lo através de acdes militares.

Foram aspectos comuns aos movimentos libertarios de 1968 no mundo
todo: inser¢cdo numa conjuntura internacional de prosperidade
econdmica; crise no sistema escolar; ascensado da ética da revolta e da
revolugdo; busca do alargamento dos sistemas de participacéo politica,
cada vez mais desacreditados; simpatia pelas propostas revolucionérias
alternativas ao marxismo soviético; recusa de guerras coloniais ou
imperialistas; negacdo da sociedade de consumo; aproximacao entre a
arte e politica; uso de recursos de desobediéncia civil; ansia de
libertacdo pessoal das estruturas do sistema (capitalista ou comunista);
mudancas comportamentais; vinculagdo estreita entre lutas sociais
amplas e interesses imediatos das pessoas; aparecimento de aspectos
precursores do pacifismos, da ecologia, da antipsiquiatria, do feminismo,
de movimentos de homossexuais, se minorias étnicas e outros que
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viriam a desenvolver-se nos anos seguintes (RIDENTI apud GARCIA,
VIEIRA, 1999: 55).

Foram fortes as manifestacdes estudantis no ano de 68. Eles reivindicavam
ensino publico e gratuito para todos, uma forma que democratizasse 0 ensino
superior e melhorasse sua qualidade, com maior participacdo estudantil nas
decisbes. Outra contestacdo era uma reacao do que a ditadura implantou com o
golpe de 1964, o cerceamento as liberdades democraticas. A maioria dos
universitarios estudava em escolas publicas e 0 acesso ao ensino superior era
restrito, havendo uma procura muito maior do que a oferta de vagas.

Com o golpe militar o ME, Movimento Estudantil, diversificou e intensificou
sua luta, a despeito da ilegalidade na qual a UNE, Unido Nacional dos
Estudantes, e outras entidades estudantis foram lancadas. Isso foi possivel
porque o processo de fechamento politico pelo regime militar deu-se de forma
paulatina.

Na época, a contestacdo radical a ordem estabelecida difundia-se
socialmente também no cinema, no teatro, na musica popular, na literatura e nas
artes plasticas. Particularmente, em 68, manifestacdes culturais diferenciadas
cantavam em verso e prosa a esperada “revolucdo brasileira”, que deveria
basear-se na acdo das massas populares, em cujas lutas a intelectualidade de

esquerda estaria organicamente engajada.

Como se vé, o 1968 brasileiro integrou a onda de revolta mundial, mas
nado deve ser compreendido fora do contexto especifico nacional, de luta
contra a ditadura e afirmacdo de interesses de estudantes, classes,
médias intelectualizadas e setores operarios (RIDENTI apud GARCIA,
VIEIRA, 1999: 59).

O regime civil-militar deu um basta a seus opositores, em dezembro baixou
0 Ato Institucional n° 5 (Al-5). Com isso, ficou oficializado o terrorismo de Estado,
que prevaleceria até meados dos anos 70. InUmeros estudantes, intelectuais,
politicos e outros oposicionistas dos mais diversos segmentos foram presos,
cassados, torturados, mortos ou forcados ao exilio. A censura foi rigida também
aos meios de comunicacdo e as manifestacdes artisticas. O regime dava fim a

agitacao politica e cultural do periodo, ndo aceitaria qualquer oposicao.
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A contracultura brasileira € em geral descrita como uma das duas vias
pelas quais a rebeldia da juventude de classe média trafegou a partir do Al-5, os
desbundados romperam com o sistema pela via comportamental, recusando-se a

participar dos ritos sociais consagrados pela tradicao.

Ja se afirmou, com propriedade, que o0s acontecimentos histéricos de
1968 ndo devem ser mistificados, mas sua importancia ndo pode
tampouco ser minimizada. Ainda sdo discutidas a extensdo e a
profundidade das marcas deixadas na histéria pelas contestacbes
daquele ano emblematico, sem que se chegue a conclusdes univocas.
Os movimentos de 1968 prometiam construir formas de futuro
renovadas, mas os grilhdes do passado viriam a mostrar-se muito mais
pesados d que os militantes de 1968 supunham — a ponto de varios
ativistas da época passarem para 0 campo conservador vitorioso,
chegando a ocupar cargos da maxima importdncia em governos que
adotam medidas neoliberais em todo o mundo de hoje, particularmente
no Brasil. Mas cabe também ressaltar que muitos dos remanescentes
das lutas daquele ano — talvez a maioria — permanecem, de maneiras
diferenciadas, no campo libertario, sinalizando que nas palavras do velho
jargdo, o sonho ndo acabou, mas a luta continua ((RIDENTI apud
GARCIA, VIEIRA, 1999: 59).
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2.2 Uma nova producéo artistica

Caracterizada como uma producéo artistica que meditava, sobretudo nos
meios estudantis, as disputas ideolégicas em curso, entre as quais ocasionadas
por estudos contréarios a respeito da producdo cultural. O cinema, o teatro, a
literatura, as artes plasticas e, sobretudo, a musica popular assumiram papel
importante no debate politico. Mediante aos acontecimentos, a producao artistica
nao era excec¢ao, como bem demonstravam os Festivais da Cancao, nos quais as
composicdes e performances disputavam ndo s6 os prémios como também a
simpatia dos protagonistas da resisténcia a ditadura, ou seja, a juventude
estudantil.

Enquanto os grupos ligados ao “nacional-popular” faziam a introducdo de
elementos exoticos na producao cultural brasileira, um outro grupo, mais afinados
com a vanguarda internacional, os tropicalistas traziam inovacfes estéticas
importantes no cenario cultural brasileiro, em harmonia com a revolu¢gdo dos
costumes, partindo dos vestuarios, vocabulario e as formas de relacionamento,

sobretudo na esfera sexual. De acordo com Marcelo Ridenti:

Dois grandes campos dividiam, grosso modo, os artistas contestadores
em 1968: o dos vanguardistas e o dos nacionalistas. Estes procuravam
usar uma linguagem autenticamente brasileira, na luta pela afirmacéo de
uma identidade nacional-popular que seria, no limite, socialista.
Enquanto os vanguardistas — liderados pelo movimento tropicalista de
Caetano Veloso e Gilberto Gil — criticavam o nacional-popular, buscando
sintonizar-se com as vanguardas norte-americanas e européias,
particularmente com a contracultura, incorporando-as a cultura brasileira
(apud , VIEIRA, 1999: 58).

Como qualquer acontecimento novo, toda essa mudanca causou
estranheza em fungdo de suas propostas inovadoras, que revelam, com base em
uma linguagem metaférica, um pais fragmentado e contraditério. Contrapondo o
moderno e o arcaico, o0 bom e o mau gosto, criticava e, a0 mesmo tempo,

“namorava”’ a industria cultural, entrando em conflito com as expectativas

nacionalistas e provocando, muitas vezes, a reacao violenta do publico.
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2.3 A Tropicélia

O Tropicalismo surge em 1967, no lll Festival de MPB da TV Record. Foi
um movimento de ruptura que mobilizou ndo sé o ambiente da musica popular,
mas também da cultura brasileira entre os anos de 1967 e 1968. Seus
participantes formaram grupos de destaques, entre eles os cantores-compositores
Caetano Veloso e Gilberto Gil, além das participacdes da cantora Gal Costa e do
cantor-compositor Tom Z¢é, da banda Mutantes, e do maestro Rogério Duprat. A
cantora Nara Ledo e os letristas José Carlos Capinan e Torquato Neto
completaram o grupo, que teve também o artista grafico, compositor e poeta

Rogério Duarte como um de seus principais mentores intelectual.

Figura 1 - Ame-o ou deixe-o.

Expulso do pais, Gil foi viver em Londres
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Promovidos por estagbes de TV, os Festivais tornavam-se aos poucos
um novo espaco de aglutinacdo e manifestacdo coletiva. As cancgdes
colocadas em competicdo, atraiam um grande publico que se
manifestava sob a forma de verdadeiras ‘torcidas’, procurando interferir
com vaias e aplausos na escolha ds composi¢cbes vencedoras. A
presenca em massa da juventude estudantil, que assumia um papel de
crescente importancia na contestacdo ao regime de 64, envolvia as
apresentacdes num ambiente de acalorada participacdo, onde se tornar
adepto desta ou daquela musica assumida muitas vezes ares de opinido
politica. Oferecendo prémios e uma boa estrutura de divulgacao, os
Festivais atraiam novos cantores e compositores (HOLLANDA,
GONCALVES, 1982: 57).

Figura 2 - Reunido dos tropicalistas no apto. 112 do Hotel Danubio

Os tropicalistas deram um historico passo a frente no meio musical
brasileiro. A musica brasileira p6s-Bossa Nova e a definicdo da “qualidade
musical” no Pais estavam cada vez mais dominadas pelas posi¢des tradicionais
ou nacionalistas de movimentos ligados a politica.

Contra essas tendéncias, o grupo baiano e seus colaboradores procuram
universalizar a linguagem da MPB, incorporando elementos da cultura jovem
mundial, como o rock, a psicodélica e a guitarra elétrica. Ao mesmo tempo,
sintonizaram a eletricidade com as informac¢Ges da vanguarda erudita por meio
dos inovadores arranjos de maestros como Rogério Duprat, Julio Medaglia e

Damiano Cozzela. Ao unir o popular, 0 pop e 0 experimentalismo estético, as
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idéias tropicalistas acabaram impulsionando a modernizacdo ndo s6 da musica,
mas da propria cultura nacional.

Seguindo a melhor das tradicbes dos grandes compositores da Bossa
Nova e incorporando novas informacdes e referéncias de seu tempo, O
Tropicalismo renovou radicalmente a letra de musica. Letristas e poetas, Torquato
Neto e Capinan compuseram com Gilberto Gil e Caetano Veloso trabalhos que a
complexidade e qualidade foram marcantes para diferentes geracfes. Os didlogos
com obras literarias como as de Oswald de Andrade ou dos poetas concretistas
elevaram algumas composicdes tropicalistas ao status de poesia. Suas cancdes
compunham um quadro critico e complexo do Pais — uma conjuncdo do Brasil
arcaico e suas tradi¢cdes, do Brasil moderno e sua cultura de massa e até de um
Brasil futurista, com astronautas e discos voadores. Elas sofisticaram o repertorio
de nossa musica popular, instaurando em discos comerciais procedimentos e

questdes até entdo associados apenas ao campo das vanguardas conceituais.

[...] O tropicalismo respondeu de forma original. Entre a exigéncia politica
e a solicitacdo da industria cultural, optou pelas duas. Ou melhor: pela
tensdo que poderia ser estabelecida entre esses pélos. [..] Na acao
tropicalista o foco da preocupacdo politica foi deslocado da area da
Revolugéo Social para o eixo da rebeldia, da intervencdo localizada, da
politica concebida enquanto problematica cotidiana, ligada a vida, ao
corpo, ao desejo, a cultura em sentido amplo (HOLLANDA,
GONCALVES, 1982: 66).

Sincrético e inovador, aberto e incorporador, o Tropicalismo misturou rock
mais bossa nova, mais samba, mais rumba, mais bolero, mais baido. Sua atuacao
quebrou as rigidas barreiras que permaneciam no Pais.
Pop x folclore. Alta cultura x cultura de massas. Tradicdo x vanguarda. Essa
ruptura  estratégica aprofundou o contato com formas populares
ao mesmo tempo em que assumiu atitudes experimentais para a época.

Discos antoldgicos foram produzidos, como a obra coletiva Tropicélia e os
primeiros discos de Caetano Veloso e Gilberto Gil. Enquanto Caetano entra em
estudio ao lado dos maestros Julio Medaglia e Damiano Cozzela, Gil grava seu
disco com os arranjos de Rogério Duprat e da banda os Mutantes. Nesses discos,
se registrariam varios classicos, como as canc¢des-manifesto “Tropicalia”
(Caetano) e “Geléia Geral” (Gil e Torquato). A televisdo foi outro meio

fundamental de atuacao do grupo — principalmente os festivais de musica popular
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da época. A eclosdo do movimento se deu com as ruidosas apresentacfes, em
arranjos eletrificados da marcha “Alegria, Alegria”. Na cancdo, Caetano, traz a
novidade de uma letra construida a partir de referéncias ao cotidiano da cultura
urbana, montando uma espécie de painel do fragmentario mundo das bancas de
revista, das fotos e nomes, das espaconaves e guerrilhas, iluminado pelo

brasileirissimo sol de quase dezembro.

Alegria, Alegria - Caetano Veloso

Caminhando contra o vento
Sem lenco e sem documento
No sol de quase dezembro
Eu vou...

O sol se reparte em crimes
Espagonaves, guerrilhas
Em cardinales bonitas

Eu vou...

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot...

O sol nas bancas de revista
Me enche de alegria e preguica
Quem I|é tanta noticia

Eu vou...

Por entre fotos e nomes

Os olhos cheios de cores

O peito cheio de amores véos
Eu vou...

Por que néo, por que nao...
Ela pensa em casamento

E eu nunca mais fui & escola
Sem lengo e sem documento,
Eu vou...

Eu tomo uma coca-cola
Ela pensa em casamento
E uma canc¢do me consola
Eu vou...

Por entre fotos e nomes
Sem livros e sem fuzil
Sem fome, sem telefone
No corac¢éo do Brasil...

Ela nem sabe até pensei
Em cantar na televisao


http://letras.terra.com.br/caetano-veloso/
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O sol é tao bonito
Eu vou...

Sem lengo, sem documento
Nada no bolso ou nas méos
Eu quero seguir vivendo, amor
Eu vou...

Por que nao, por que néo...
Por que néo, por que ndo...
Por que néo, por que néo...
Por que néo, por que néo...

Notem-se, além da referéncia as mitologias da comunicagdo de massa, a
critica musical, explicita na bem-humorada alusdo a “cancdo que
consola” — quando a MPB procurava desenvolver uma retérica revolta —
e a critica comportamental, influenciada pela atitude hippie de quem vai
pelas ruas sem lenco e sem documento, nada no bolso e nas méaos

(HOLLANDA, GONCALVES, 1982: 60).

Figura 3 — “Sem lenco e sem documento”

Caetano posando para revista Manchete, logo apés o sucesso de Alegria, Alegria

Irreverente, a Tropicalia transformou os critérios de gosto vigentes, ndo so

guanto a musica e a politica, mas também a moral e ao comportamento,
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ao corpo, ao sexo e ao vestuario. A contracultura hippie foi assimilada,
com o uso da moda dos cabelos longos encaracolados e das roupas
escandalosamente coloridas.

O movimento, libertario por exceléncia, durou pouco mais de um ano e
acabou reprimido pelo governo militar. Seu fim comecou com a prisédo de Gil e
Caetano, em dezembro de 1968. Um oficial descreveu para Caetano, ainda na
prisdo, o que toda essa manifestacado representou: “Com essa capacidade de
pulverizar a realidade, esse modo de tratar fragmentariamente os costumes e 0s
valores morais, vocés podem causar mais danos a estabilidade de nossa
sociedade do que a esquerda. Essa € a verdadeira subversao”.

A cultura do Pais, porém, ja estava marcada para sempre pela descoberta
da modernidade e a maneira de se opor aos padrdes ditos pela sociedade.

2.3.1 “E proibido proibir”

Um ano depois do impacto causado pelas guitarras nas cancdes “Alegria,
alegria” (Caetano) e “Domingo no parque” (Gil), apresentados no lll Festival de
Musica Popular Brasileira da TV Record, Caetano Veloso e Gilberto Gil voltaram a
surpreender o publico no 11l FIC, Festival Internacional da Cancéo, promovido pela
Rede Globo.

Caetano, acompanhado pelos Mutantes, defendeu “E proibido proibir” e
Gilberto Gil, “Questao de Ordem”.

Caetano até gostou da frase, mas nao ficou estimulado ao ponto de
guere fazer uma letra com ela. Porém Guilherme insistiu tanto na ideia
que, semanas depois, E proibido Proibir apareceu pronta. A letra era
relativamente simples, mas o refrdo, construido sobre o slogan dos
estudantes franceses, era forte (CALADO, 1997: 216).

A apresentacdo de “E proibido proibir’ acabou se transformando em um
happening acaloradissimo naquela noite de domingo, 15 de setembro de 1968.

Na final paulista do FIC, realizada no Teatro da Universidade Catodlica de Séo
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Paulo, a musica de Caetano foi recebida com furiosa vaia pelo publico que lotava
o auditério.

Os Mutantes mal comecaram a tocar a introdugdo da musica e a platéia ja
atirava ovos, tomates e pedacos de madeira contra o palco. O provocativo
Caetano apareceu vestido com roupas de plastico brilhante e colares exaoticos.

Entrou em cana rebolando, fazendo uma danca erdtica que simulava os
movimentos de uma relacdo sexual. Escandalizada, a plateia deu as costas para
0 palco. A reposta dos Mutantes foi imediata: sem parar de tocar, viraram as
costas para o publico.

Gil foi atingido na perna por um pedaco de madeira, mas nao se rendeu.
Em tom de deboche, mordeu um dos tomates jogados ao chéo e devolveu o resto
a irada platéia.

Caetano fez um longo e inflamado discurso que quase néo se podia ouvir,

tamanho era o barulho dentro do teatro:

Mas é isso que é a juventude que diz que quer
tomar o poder? Vocés tém coragem de aplaudir,
este ano, uma mdasica, um tipo de mdusica que
vocés ndo teriam coragem de aplaudir no ano
passado! S&o a mesma juventude que véao
sempre, sempre, matar amanha o velhote inimigo
que morreu ontem! Vocés ndo estdo entendendo
nada, nada, nada, absolutamente nada. Hoje ndo
tem Fernando Pessoa. Eu hoje vim dizer aqui, que
quem teve coragem de assumir a estrutura de
festival, ndo com o medo que o senhor Chico
de Assis pediu, mas com a coragem, quem teve
essa coragem de assumir essa estrutura e fazé-la
explodir foi Gilberto Gil e fui eu. Nao foi ninguém,
foi Gilberto Gil e fui eu!

Vocés estdo por foral Vocés ndo dado pra
entender. Mas que juventude é essa? Que
juventude ¢é essa? Vocés jamais conterdo
ninguém. Vocés sdo iguais sabem a quem? Séo
iguais sabem a quem? Tem som
no microfone? Vocés sao iguais sabem a quem?
Aqueles que foram na Roda Viva e espancaram os
atores! Vocés ndo diferem em nada deles, vocés
nao diferem em nada. E por falar nisso, viva
Cacilda Becker!
Viva Cacilda Becker! Eu tinha me comprometido a
dar esse viva aqui, ndo tem nada a ver com vOCés.
O problema é o seguinte: vocés estao querendo
policiar a musica brasileira. O Maranhéo
apresentou, este ano, uma musica com arranjo de
charleston. Sabem o que foi? Foi a Gabriela do
ano passado, que ele ndo teve coragem de, no
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ano passado, apresentar por ser americana. Mas
eu e Gil ja abrimos o caminho.

O que é que vocés querem? Eu vim aqui para
acabar com isso!

Eu quero dizer ao jari: me desclassifique. Eu nao
tenho nada a ver com isso. Nada a ver com isso.
Gilberto Gil. Gilberto Gil estd comigo, para nos
acabarmos com o festival e com toda a
imbecilidade que reina
no Brasil. Acabar com tudo isso de uma vez. NGs
s6 entramos no festival pra isso. Ndo é Gil? Nao
fingimos. N&o fingimos aqui que desconhecemos o
gue seja festival, ndo. Ninguém nunca me ouviu
falar assim. Entendeu? Eu sé queria dizer isso,
baby. Sabe como €é? Nds, eu e ele, tivemos
coragem de entrar em todas as estruturas e sair
de todas. E vocés? Se vocés forem... se vocés,
em politica, forem como sdo em estética, estamos
feitos! Me desclassifiquem junto com o Gil! Junto
com ele, td entendendo? E quanto a vocés...O jUri
€ muito simpético, mas € incompetente.

Deus esta solto!

Fora do tom, sem melodia. Como é jari? Nao
acertaram? Qualificaram a melodia de Gilberto
Gil? Ficaram por fora. Gil fundiu a cuca de vocés,
hein? E assim que eu quero ver.

Chega!

N&o é dificil perceber influéncias tropicalistas nas atuais letras de alguns
musicos da masica popular. A Tropicalia ndo deixou herdeiros diretos ou eleitos,
mas assim como as inovac¢des musicais e as atitudes estéticas dos tropicalistas
foram herdadas e usufruidas, em maior ou menor medida, por grande parte dos
artistas que se dedicaram a musica durante estes ultimos anos.

Para agueles que ainda sonham com um movimento que resgate o espirito
renovador dos tropicalistas, a realidade do segmento musical brasileiro indica que
isso € algo bastante improvéavel.
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3 O DISCURSO UNDERGROUND

“Na perspectiva da Contracultura, o nao
fazer € tdo ou mais importante do que o

fazer”

(Luiz Carlos Maciel)

3.1 O Veiculo

Com o proposito de intervir na regra segundo a qual, no capitalismo, somos
todos espectadores, o underground caracterizou-se pela hiper-exposicéo de seu
drama. Na arte dos artistas, mas também na conversdo dos espectadores em
participantes da obra.

Exemplo disso foram o0s grandes festivais de musica, a imprensa
alternativa e os atos de protesto, entre outros fendbmenos culturais, com forte teor
subversivo, tanto no estrangeiro quanto no Brasil. Com duas diferencas. Primeira:
aqui o regime politico ndo reprimiu somente as manifestacdes de oposicdo
explicitas, como as grandes passeatas de 1968; foi além e, controlou, ou tentou
controlar a propria producdo cultural do periodo, censurando e empastelando
jornais, quando n&o ao silencio definitivo. Segunda: o underground brasileiro, a
despeito de sua veia subversiva, ndo teve lugar de destaque no ativismo politico,
ocupando, mesmo no interior da producédo estritamente cultural, uma posicao
marginal.

Entre os meios de expressao utilizados pelo movimento undergroud
internacional, a imprensa alternativa teve papel importante na difuséo de ideias,
de propostas, de movimentos etc. Segundo Maciel, na edicdo de numero 103, no

O Pasquim:

A razdo de ser desses 6rgdos é de servir de veiculo a um tipo novo de
informacdo de que ndo pode ser encontrado na chamada grande
imprensa. Em todos os paises, esses jornais tém problemas com a
politica, censura, etc. e muitos sdo obrigados a viver em permanentes
batalhas judiciais. (1971)
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Se a censura a imprensa underground estava presente nos paises
democréticos, quanto mais nao estaria no Brasil. No interior de um cenario
marcado pela repressdo politica e pela censura que a coluna Underground foi
lancada, integrando o semanario O Pasquim.

3.2 O Pasquim

Figura 4 - O Pasquim - Edicdo Comemorativa
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Assumidamente “alternativo”, O Pasquim representou, para uma parcela da
classe média brasileira descontente com a ditadura militar, um veiculo de critica
bem humorada a represséo politica e ao conservantismo moral, sobretudo no
periodo geralmente caracterizado como “ano de chumbo”.

Alternativo por se manifestar como uma opc¢ado em relacdo a grande

imprensa e aos seus compromissos econdmicos e politicos, estabelecendo-se
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como um meio de expressdo ndo convencional utilizado, em principio, para
veicular um conteudo rejeitado pela imprensa comercial ou oficial.

Nesse periodo de forte repressdo direta ou indireta a imprensa, o
jornalismo independente se tornou veiculo para a enunciacao do proibido, politica

e culturalmente, e de critica ao status quo. De acordo com Bernardo Kucinski:

Havia, basicamente, duas grandes classes de jornais alternativos.
Alguns, predominantemente politicos, tinham raizes nos ideais de
valorizacdo do nacional e do popular dos anos 50 e no marxismo
vulgarizado dos meios estudantis dos anos 60 [...]. A outra classe de
jornais foi criada por jornalistas que passaram a rejeitar a primazia do
discurso ideolégico. Mais voltados a critica dos costumes e a ruptura
cultural, tinham suas raizes nos movimentos de contracultura norte-
americanos e, através deles, no orientalismo, no anarquismo e no
existencialismo de Jean Paul Sartre. Investiram principalmente contra o
autoritarismo na esfera dos costumes e o moralismo hipdcrita da classe
média (1991: 14).

O Pasquim, representante dessas duas modalidades foi, para o seu publico
leitor, uma voz que, por intermédio do humor e da irreveréncia, conseguia até
certo ponto driblar a censura, manifestando certas insatisfacbes com o regime
militar e, sobretudo, com o0 conservantismo por ele representando. Nao, porém,
uma Unica voz e sim uma pluralidade de vozes que, em um clima de liberdade
interno e em oposi¢ao ao discurso unico permitido pela ditadura, manifestavam-se
sobre as mais diferentes questbes, politicas e culturais. Entre elas, a voz da
contracultura, articulada por Luiz Carlos Maciel.

O Pasquim nao nasceu para durar. Ou melhor, a exemplo de outros jornais

alternativos fundados na época, nasceu sob suspeita de que ndo duraria:

As suspeitas iniciais tinham sua razdo de ser. Onde ja se viu um jornal
sem patrdo, onde todos os colaboradores podiam escrever o que bem
entendessem e como bem entendessem? Pois a velha utopia de dez em
cada dez jornalistas revelou-se, mais do que factivel, um sucesso —
fulminante e retumbante. A tal ponto que o cético Millér, que no primeiro
namero previra menos de trés meses de vida o solerte hebdomadario,
admitiu-se, ja no quarto nimero, que se equivocara (AUGUSTO, 2006:
9).

Durou, no entanto, de 26 de junho de 1969 a 11 de novembro de 1991,
perfazendo 1072 numeros semanalmente publicados no Rio de Janeiro e

distribuidos em varias cidades do Brasil. Ao longo desse periodo, passou por

diversas fases, deixando de contar, desde 1972, com 0s soécios e colaboradores
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gue estabeleceram, nesse primeiro periodo de existéncia, profundas inova¢cdes na
linguagem e em outros aspectos formais, mais tarde absorvidos pela grande
imprensa.

Foi durante a primeira fase, na qual ainda participava sua vertente
“existencial”’, que a coluna Underground foi composta. Fase que teve inicio com a
fundacdo do semanéario, em julho de 1969, por Jaguar, Tarso de Castro, Sérgio
Cabral, Présperi e Claudius, aos quais se juntaram, logo no primeiro nimero,
Millor Fernandes, Henfil, Paulo Francis, Ziraldo, Luiz Carlos Maciel, Ivan Lessa,
Newton Carlos, Flavio Rangel e Fortuna.

Destoando do clima repressivo imposto pela ditadura, O Pasquim, nesse
periodo, caracterizou-se, entre outras coisas, pela total liberdade de expressao

interna, pela irreveréncia e pelas inovag¢des formais introduzidas:

Decididos a quebrar regras, comecaram mudando tudo o que era
possivel mudar: em vez de jornal diario, semanario; em vez de pagina
inteira, meia pagina, ou seja, formato tabléide; em vez de ilustracdes
submetidas aos textos, ambos com a mesma responsabilidade de emitir
mensagens e dividindo com igualdade o espaco da pagina; em vez de
copidescagem padronizada, a personalidade de cada profissional
respeitada em termos de linguagens e pontos de vista (REGO, 1996:
22).

As inovacoes formais eram a outra face da postura libertaria assumida por
seus membros, a comecar pelo repudio a organizacdo hierarquica. Ao invés de
uma hierarquia a determinar a parta jornalistica, a “patota”, como se
autodenominavam os integrantes de O Pasquim, se reunia, muitas vezes em
bares, e discutia cada edicao.

As edicles, assim, eram formatadas com base em um consenso minimo
entre os integrantes, cujas producdes, em geral sobre politica, filosofia, economia,
costumes, artes, espetaculos, entre outros, guardavam a marca pessoal de seus
autores. A subjetividade, ao invés de ser subsumida e camuflada por uma
pretensa neutralidade jornalistica, era realcada, tornando as opinides de cada um,
inclusive as que se contradiziam, visiveis aos leitores, estimulando-os a confrontar
as posicoes e, deste modo, a formar sua prépria opinido.

As posicOes distribuidas ao longo do jornal eram sem uma classificacédo

tematica rigida como no jornal tradicional, afirma Brigida da Cruz:
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Como nao havia uma classificagdo tematica do jornal, os assuntos
variavam conforme a vontade do autor, sem a obediéncia a uma pauta.
[...] Somente algumas péaginas ficaram marcadas por uma tematica,
como a pagina de Luiz Carlos Maciel a se¢do Underground e a sec¢édo de
Sérgio Cabral Masica Naquela Base [...] (1996: 43).

Além da marca pessoal, cujo objetivo era convidar o leito a refletir sobre as
opinides, o0s textos era caracterizados por sua oralidade, quebrando a rigidez
presente no jornalismo tradicional.

Outro diferencial, tho marcante quanto a linguagem n&o convencional, foi o
papel exercido pelas ilustracbes que, na imprensa tradicional, ocupavam um
espaco secundario em relacdo ao texto escrito, afirma Brigida:

As ilustracdes estavam longe de serem complemento visual para o texto.
Cada uma delas trazia a marca do estilo do humorista, o desenho era um
comentario do texto. A idéia era fazer um tabloide muito ilustrado, de
leitura facil, visualmente atraente, pratica ndo usual em outros veiculos
da época (1996: 45).

Figura 5 - O Pasquim
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Figura 6 — O Pasquim - Mafalda
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Papel essencial ao conferir inteligibilidade a textos que, muitas vezes,
devido as pressdes externas, continham mensagens cifradas ou obscurecidas
pelo uso de figuras de linguagem e outros recursos criados e utilizados para
confundir os censores. No entanto, a irreveréncia e o0 humor que caracterizam a
formatacdo das mensagens nao foram capazes de impedir a repressao de intervir
no jornal, cada vez com maior viruléncia, Muito pelo contrario, a forma debochada
com que os articulistas encaravam cartas medidas governamentais provocou a ira
de seus representantes, 0s quais impuseram represalias através de formas legais
ou ilegais, culminando com a prisdo no dia 30 de outubro de 1970, de quase
todos os integrantes do jornal pelo DOI-Codi, 0s quais permaneceram
encarcerados durante dois meses.

Mesmo nesse periodo 0 semanario continuou circulando gracas a
articulacdo de Henfil, Millér e Miguel Paiva, que escreviam e desenhavam as
matérias, assinando-as com o nome dos detidos, bem como o auxilio dos artistas

e intelectuais.
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3.3 Underground

A coluna Underground surgiu no O Pasquim a partir do nimero 48, de maio
de 1970. No entanto, a tematica que o caracterizou ja era discutida por Maciel
antes de sua criacdo, em artigos distribuidos no jornal.

A coluna em si comportava duas paginas, conservando algumas
caracteristicas do semanério, tais como linguagem informal, onipresenca de
ilustracdes e fotos, participacdo de diversos colaboradores sem, contudo, primar
pelo tom humoristico que predominava nas demais paginas. A despeito de
eventuais incursdes nessa area, o discurso costuma se, nessa coluna, mais sério,
guando muito irdnico.

Por essa razdo, Underground sO se tornaria possivel, segundo Maciel,

gracas ao apoio de Tarso de Castro:

Figuei meio perplexo porque a esquerda, como ja assinalei, ndo gostava
nada do tal de underground; achava um absurdo, uma
irresponsabilidade, naquele momento histérico alguém desbundar. A
direita também ndo gostava porque achava uma pouca vergonha! Mas o
Tarso, um cara que coisas menores como irresponsabilidade e pouca
vergonha néo perturbavam, achava graca e queria colocar no jornal. Era
0 seu sendo de editor, com um estilo jornalistico muito pessoal, original;
gostava de fazer o que os outros ndo ousariam. Topei, por puro espirito
esportivo. Ele me deu as duas paginas e eu comecei a selecionar textos,
escrever e a fazer sucesso (1996: 123).

Os temas mais escritos eram os contraculturais, como rock, sexo, drogas,
filosofia, psicanalise, antipsiquiatria, religides orientais, anarquismo, movimentos
de afirmacdo étnica, alimentacdo natural, comunidades alternativas, movimento
hippie, além de mausica popular brasileira, tropicalismo, religides afro-brasileiras
etc.

Alem da ndo predominancia do discurso humoristico, o que a tornou
singular foi a propria temética nela discutida, a qual sofria a resisténcia de seus
membros mais intransigentes, refletindo as disputas ideoldgicas a respeito do
nacional-popular versus vanguarda na producéao cultural brasileira.

A producdo intelectual do autor, Luiz Carlos Maciel, é extensa e

abrangente. Filésofo, formado pela faculdade de Filosofia da Universidade



47

Federal do Rio Grande do Sul, seus interesses estiveram, desde a juventude,
estreitamente ligados a literatura, ao teatro e ao cinema, atuando como jornalista,
dramaturgo, roteirista, diretor, poeta e escritor desde o final dos anos cinqienta.
Tornou-se popular, entretanto, com a coluna, devido a qual ficou conhecido, a
revelia de si mesmo, como “guru” brasileiro.

O papel histoérico representando pela coluna Underground e pelas doutrinas
nela veiculadas deve ser entendido, assim, no interior de um contexto que
envolve as disputas ideoldgicas e comportamentais da época, tanto no Brasil
como fora dele. Disputas que atingiram seu apice no periodo de fundacdo do
semanario, ou melhor, a partir de 1968, com o “endurecimento” do regime militar,
por intermédio do Ato Institucioanl-5, e da resposta armada empreendida pelos
integrantes da esquerda mais radical, sobretudo por parte da juventude engajada.

Mas néo so no Brasil. Ou entdo, ndo como no Brasil. Pois |4 fora, a rebeldia
juvenil, da qual a contracultura era parte, ganhou propor¢des inéditas devido ao
seu internacionalismo. Atento aos movimentos juvenis e, sobretudo ao universo
contracultural, Luiz Carlos Maciel, primeiro em O Pasquim e depois em outros
veiculos de comunicacéo, discutiu as ideias e ideais, interpretados na tentativa de

compreender o denunciado carater subjetivista do movimento underground.
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4 PERSONAGENS

“Construi amigos, enfrentei derrotas, venci
obstaculos, bati na porta da vida e disse-lhe:

N&o tenho medo de vivé-la”

(Augusto Cury)

4.1 Vida Real

No discurso contracultural ha, por assim dizer, uma tensao no ser humano
entre 0 mundo das representacfes socialmente internalizadas e sua condicao
intrinseca de liberdade: a tensdo e sua possibilidade de superacao. A liberdade
nao é, para a contracultura, negociavel; ela é a propria esséncia do individuo que
é responsavel das suas escolhas.

Descrever a natureza de um movimento complexo e rico como a
contracultura, ou talvez contar uma pequena parte da sua histéria, ndo é facil.
Especialmente quando a experiéncia com o movimento se faz atravées de textos.

Neste sentido, o quarto e ultimo capitulo pretende uma aproximacao
“pessoal” do fenbmeno da contracultura e, sem duvida, os relatos das pessoas
que viveram a época, que fizeram suas escolhas e que, direta ou indiretamente,
estiveram ligadas ao movimento, deixa uma sensacdo de que o periodo das

possibilidades de grandes transformacdes ficou no passado.

4.1.1 O Mdusico

No depoimento de Paschoal Appolério, guitarrista e vocal da banda Mustang
68, ele relata sua experiéncia de vida nos anos da explosdo do movimento da

contracultura, sobretudo, conta como surgiu sua banda musical.
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No inicio dos anos 60, eu estava em plena infancia entre 8 e 9 anos de
idade. N&o tinha consciéncia, até entdo, de nenhum movimento, pois estava
envolvido nas deliciosas brincadeiras de rua: jogando bolinha de gude, brincando
de esconde- esconde, pega- pega, jogar pedo e outras mais, que infelizmente ja
nao se vé mais nas ruas.

Ja4 Mas com 12 anos de idade (1962) comecei a me interessar em aprender
alguns acordes de violdo, entusiasmado com aquela mausica frenética de um
quarteto maluco de Liverpool, ainda pouco conhecido no Brasil, conhecido apenas
como: The Beatles, e que comecou a provocar em mim, de forma especial, e no
mundo uma grande transformacdo ainda desconhecida e totalmente sem
diagnéstico.

Anos mais tarde, com o surgimento da Contracultura, posso dizer que esse
movimento me pegou desprevenido e comecou a me virar do avesso. Ja com 16
para 17 anos, ja tinha formado meu primeiro conjunto musical, chamado: TNT-4
(nome significativo, ja queriamos dinamitar o mundo). Passando a nos apresentar
em diversos clubes de Sao Paulo.

Tudo isso comecou a ter um peso muito grande na minha vida, pois em casa
comecei a sentir a repressao, tinham brigas homéricas com meu pai por causa
dos cabelos compridos. Banho, entdo, era uma vez por semana e olhe |3,
faziamos apostas pra ver quem conseguia ludibriar os velhos em casa e passar
despercebidos, com aquelas roupas surrados, calcas Lee desbotadas, pois ja
estavamos influenciados pelo movimento hippie que tinha explodido na Europa e
nos EUA ha alguns anos atras. Ja ndo suportava ter que chegar em casa até as
22h00, com quase 18 anos. Foi nesse periodo, em meados de 1969 que chegou
ao Brasil o filme Woodstock. Era uma curticdo, entravamos no cinema “fumados”
e dormiamos quase as 4h de projecdo e no dia seguinte voltavamos para tentar
assistir as melhores partes perdidas.

Por contracultura, pode-se entender duas representacdes até certo ponto
diferentes, ainda que muito ligadas entre si: finalmente, essa ruptura ideolégica a
gue se convencionou chamar de contracultura, modificou inexoravelmente o modo
de vida ocidental, seja na esfera social, com a génese do movimento pelos
Direitos Civis; no ambito musical, com o surgimento de géneros musicais e

organizacao de festivais; e na area politica. Sem duvida vivemos atualmente sob
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influéncia desse movimento mundial que transformou uma geracdo inteira de
jovens. Na minha opinido, ndo existiu, que eu tenha conhecimento, nenhum
movimento com tanta repercussdo e que tenha atingido como uma bomba
atdbmica, um numero tdo vultuoso de pessoas em diversas partes do mundo,
quase que simultaneamente.

Acho que com a contracultura tudo mudou pra melhor. O sexo até entdo era
um verdadeiro tabu, falar abertamente sobre o assunto na televisdo na época,
nem pensar, 0 programa corria o risco de ser tirado do ar imediatamente pela
“hipdcrita” censura.

Nossa juventude esta mais presente em todos os segmentos da sociedade,
preocupadissimos com a poluicdo mundial e com o futuro incerto deste planeta.
Antes do advento da contracultura os jovens ndo tinham muita vez, a revolugéo foi
pra valer, uma revolta pacifica, mas que muitos ndo entendiam e ndo aceitavam,
mas que rompeu imensas barreiras e se tornou uma realidade. Gracas a Deus.

Sinto-me realizado por ter vivido essa experiéncia de transformacdo do
comportamento, em todas as esferas: sexual, social e politico, ndo cheguei a
participar de manifestacdes publicas, mas por fazer parte dessa historia, gracas a
tudo isso, sou musico até hoje, amo o que faco e vivo musica 24h por dia.

Atualmente, guitarrista e vocalista da banda Mustang 68. Formada
inicialmente em 1987 com o nome de A MAQUINA DO SOM, era uma banda de
baile, chegamos a fazer até 20 bailes por més e nos apresentamos duas vezes no
programa PERDIDOS NA NOITE, apresentado pela TV Bandeirantes, sob a
batuta de Fausto Silva.

Em 1993, descobrimos que tinha uma banda com o0 mesmo nome e
resolvemos escolher um nome mais curto e apdés uma acirrada disputa de
sugestbes, optamos por Mustang 68. Porque MUSTANG? Porque foi um dos
automoveis mais cobigcados no mundo, langado pela FORD e foi o sonho de uma
geracdao inteira na década de 60.

O surgimento foi primeiramente amor a musica, e logico, seria nossa fonte

principal de renda. E assim tem sido até hoje.
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4.1.2 O Jornalista

Nelson Téapias teve o privilegio de acompanhar algumas acgdes do

movimento contracultural nos EUA.

O final dos anos 60 foi muito significativo para minha vida. Eu vivi uma forte
influencia da musica; da estrangeira, desde a fase britAnica dos Beatles e Holly
Stones; aqui no Brasil, acompanhando a Bossa Nova e os grandes festivais. A
partir dessa época eu passei a ter uma identificacdo enorme com o mundo
musical.

Politicamente, o Brasil passava por um periodo de ditadura militar, eu, como
todos os meus amigos do colegial da época, viviamos numa insatisfacdo danada
com o regime ditatorial, em que ndo podia se falar nada, algumas pessoas
conhecidas que se manifestaram contra o governo, por liberdade, por democracia,
de repente essas pessoas erram presas, assassinadas ou desapareciam. Essa
situacdo me deixou bastante descontente, até que eu resolver ir para o exterior.
Eu ndo sou um exilado, mas eu fui voluntariamente um exilado.

Fui para os Estados Unidos também por algumas razdes pessoais, mas a
principal era o descontentamento com a situacao politica daquele momento e que
a gente ndo sabia até quando ia durar, parecia que seria o resto da vida, isso era
muito sombrio para a juventude daquela época.

Passei trés anos fora, a colbnia brasileira ainda era pequena, estudei a
lingua inglesa, trabalhei a maior parte do tempo que estive &, e coincidentemente
em uma casa de musica, com um trabalho simples, como todo estrangeiro recém
chegado a um pais diferente. Era uma casa de musica com um belo restaurante,
era 0 maior ponto de Jazz de Nova York. La eu conheci todos os musicos, todas
as bandas de Jazz dos Estados Unidos, do final dos anos 60 e inicio dos anos 70.

Todos os musicos brasileiros que passaram pela cidade naquela época, eu
tive contato, pois 0 meu interesse por musica acabou sendo conhecido por toda a
colbénia brasileira e propagado. Quando musicos precisavam de um violinista, eu
sabia onde encontrar queriam um percursionista, eu buscava, produzia algumas

coisas e ainda ajudava na divulgacao dos eventos.



52

Um dos principais artistas brasileiros foi justamente o Gilberto Gil. Quando
ele saiu do exilio, onde estava com Caetano Veloso, ele passou por Nova York e
fez alguns shows naquela regido proxima antes de retornar ao Brasil. O show que
ele fez em Nova York foi produzido por uma amiga minha americana e eu
trabalhei nessa co-producéo.

Eu também tive a oportunidade de acompanhar todas as manifestacées da
sociedade americana. Todo movimento pela liberdade sexual, e também dos
homossexuais, do movimento feminino pelos seus direitos, enfim, era uma época
gue as pessoas botavam a boa no trombone por varias razoes.

Noés tinhamos informacBes que na Europa manifestacbes semelhantes
também aconteciam. Toda essa eclosdo meio espontanea pelo o mundo inteiro
aconteceu quase que simultaneamente, no final dos anos 60. Eu cheguei nos
Estados Unidos um pouquinho depois do Festival de Woodstock, e eu acabei
sendo privilegiado por estar la em um periodo tdo importante, ndo sé social,
chamado na época de “conturbag&o”, mas dentro do foco da musica, que era o
gue eu mais tinha interesse, eu vi quase tudo que aconteceu nessa fase do Rock
‘n’ Roll que era uma musica contestatoria. Eu vi Jimi Hendrix, no verdo de 1970,
poucos meses dele vir a falecer, alguns amigos foram ver Janis Joplin eu nao fui
porque tinha um compromisso de trabalho, eu vi Led Zeppelin, Bob Dylan, Eric
Clapton, todos esses musicos além de gravados na minha historia estdo todos
registrados em negativos que eu tenho guardado. Toda essa experiéncia foi de
extrema importancia para minha vida.

As vezes eu encontro pessoas que ainda me perguntam por que eu retornei
ao Brasil, se eu estava em um lugar considerado o coragdo do mundo... A
resposta é simples: porque os lacos que a gente tem com as nossas raizes sao
incontrolaveis, eu conheci pessoas que ficaram um ou dois meses e se
desesperavam de saudade da sua terra natal, e isso também foi marcante para
mim, a valorizacdo da nossa identidade pessoal foi tdo forte que depois de trés
anos, considerando que eu ja tinha vivido um periodo importante para aquela
fase, eu voltei ao meu lugar de origem.

A minha convivéncia com essa época foi de fato intensa, a participacéo
politica ndo foi marcante, mas sempre fui presente, eu vivi e tive uma influencia

muito mais na area das artes, mas acompanhei tudo. Foi uma época de muito
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forte de manifestacdes, sejam grupal, social ou individual, as contestacdes do
status quo e de criacao artistica, em diversas areas.

Acredito que nenhum outro movimento teve grande repercussao, a fase era
outra, as pessoas nao se importavam em derramar sangue em busca dos ideais.
Hoje vivemos a fase onde tudo que queremos, ja temos pronto, € muito facil, ndo
exige esforco.

Quando eu retornei ao Brasil, retomei meus estudos, troquei cinema por
jornalismo na USP e ja nessa época eu comecei a trabalhar no SESC, anos
depois eu fui trabalhar em outras areas e s6 ha seis anos eu retornei ao SESC.

Se a década de 60 foi importante, o ano de 68 foi ainda mais importante
porque muito mais fatos artisticos, culturais, sociais e politicos aconteceram com

maior incidéncia dentro do ano de 68, por isso passou a ser um ano emblemaético.

4.1.3 O Escritor

Cesar Augusto de Carvalho conta quais foram seus processos de
inquietagdo com a contracultura e quais 0s motivos o impulsionaram a escrever o

livro Viagem ao mundo alternativo — A contracultura nos anos 80

N&o considero que o movimento tenha explodido no Brasil. Foi um
movimento silencioso durante muito tempo. Nos anos 60, aqui e ali, existia um ou
outro que compartilhava dos ideais contraculturais. S6 nos anos 70 € que a coisa
ganhou maior forca. No inicio dos anos 70 eu ainda era estudante universitario —
fazia Sociologia em S&o Paulo — e depois de formado, passei a dar aulas. Até ai
minha relacdo com a contracultura era a de uma simpatia distante.

No Brasil, as manifesta¢cdes contraculturais foram raras. Normalmente, 0s
adeptos da contracultura acabavam era participando das manifestacdes anti-
ditadura. O que existiu, e isso desde 1978, eram 0s encontros que o pessoal das
comunidades alternativas realizava uma vez por ano para trocar idéias e

conhecimentos. Destes encontros eu participei de alguns. Morava numa chacara
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no interior de Sao Paulo e praticava, junto com o restaurante, uma série de
atividades ligadas ao movimento alternativo. Inclusive, na faculdade, chegava a
promover eventos e debates sobre as questdes pertinentes: movimento ecoldgico,
palestras e conferéncias sobre o uso dos psicotropicos, vida alternativa, essas
coisas.

Minha pesquisa atual consiste exatamente a influéncia do movimento.
Acredito que muitos dos valores praticados durante toda a histéria da
contracultura — desde os beats até o movimento alternativo — foram assimilados
pela sociedade atual. Existe, inclusive nos Estados Unidos, um movimento de
demonizacdo da contracultura. Atribui-se a responsabilidade das mazelas da
sociedade contemporanea aos movimentos contraculturais dos anos 60 — 80.

Na minha opinido, a contracultura nasceu das entranhas da sociedade de
consumo e desapareceu quando esta mesma sociedade de consumo tornou-se
globalizada. E um movimento datado, mas seus valores perduram assimilados
pela rede de significacdes simbodlicas que nossa cultura produz e o mundo,
certamente, n&o seria 0 mesmo sem ela.

Realizei a pesquisa empirica em meados dos anos 80. Depois, foram mais
de vinte anos para conseguir assimilar toda aquela experiéncia e o0 que ela
significou para mim. E ndo foi pouco porgue meus valores e minha vida interior
mudou muito depois dela. Dai ter sido dificil, quase um parto, produzir este livro
que agora esta publicado. Para compreender um pouco da minha obra, segue a

introducéo do livro:

Nos anos 80, comegou a surgir no pais uma série de informacfes sobre
0 movimento alternativo. Eram jovens que saiam das cidades, iam para
algumas regibfes afastadas dos grandes centros e la montavam o que
eles chamavam de comunidades alternativas.

As noticias ndo deixavam duvidas sobre a natureza do movimento, muito
semelhante aos beats e hippies, que fizeram histéria no final dos anos 50
e n década de 60, nos Estados Unidos: jovens rebeldes que se
colocavam contra tudo e contra todos. Viviam o vazio da existéncia do
pés-guerra despeito de toda riqueza produzida e dos produtos de
consumo cada vez em maior escala, mas que ndo eram suficientes para
dar um sentido a vida deles. A midia logo tratou de arrumar um nome
para identificar estes jovens e chamou seu movimento de contracultura.
No Brasil, pensou-se que beats e hippies eram apenas produtos de
importacdo. Mas pensou-se errado. A sociedade brasileira estava
formando sua estrutura industrial, e as condi¢cdes para 0 aparecimento
dos jovens ainda ndo estavam totalmente postas, o que foi acontecer sé
na década de 70. Mas ai, os militares ja estavam dando suas botadas, e
0s jovens rebeldes brasileiros foram considerados meros replentes seres
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alienados que, diante da repressao militar, ndo viam outra saida senao
mergulhar fundo nas drogas e se alienar dos problemas do pais. Muitos
fugiram sim, outros fugiram mesmo foi da repressdo, mas a rebeldia
desses jovens ndo se explica s6 pela varidvel da ditadura militar.

Mas os rebeldes contraculturais brasileiros — chamados de marginais,
desbundados — ndo foram tanto assim. A contracultura, aqui, ficou muito
associada a manifestacfes artisticas, e jA& ndo se falava mais dela
guando comecou a vislumbrar-se no horizonte a possibilidade de retorno
a democracia, |4 pelo finalzinho dos anos 70. De modo que, para mim,
foi uma grande surpresa quando jornais e revistas comecaram a noticiar
sobre jovens que estavam indo morar nos lugares mais distantes do pais
com a proposta de criar uma sociedade alternativa.

O que motivava esses jovens a se retirar do mundo era, segundo 0s
noticiarios, a iminéncia do apocalipse. Os jornais ndo estavam téo
distantes da realidade porque os préprios jovens se apresentavam como
uma espécie de novos missionarios encarregados de produzir as
condic¢des de vida para a era de Aquario, que se aproximava. lgualzinho
ao discurso dos hippies, que também se propunham a criar uma
sociedade que fosse mais justa e sobrevivesse a hecatombe! Mas havia
uma diferenca, os jovens alternativos ndo eram mais chamados de
rebeldes, apesar de recusarem a sociedade de consumo, buscarem
formas comunitarias de viver, criticarem a ciéncia ocidental, e
principalmente, defenderem a bandeira ecologica.

Foi ai que me interessei. Naquela época eu estava desenvolvendo uma
pesquisa sobre os paradigmas do conhecimento e tinha um grande
interesse em pensar alternativas aos dispositivos cientificos que
pudessem ser criados sem que houvesse o predominio da ldgica
racional. Achei que poderia encontrar respostas as minhas indagacdes
intelectuais e se conhecesse de perto o universo desses jovens. Afinal,
0os beats e os hippies também tinham a pretensdo de buscar outras
formas de perceber e entender o0 mundo.

Estava, portanto, diante de uma oportunidade para encontrar solu¢des
aos meus problemas, e o que fiz: sai por ai huma viagem ao mundo
alternativo...(2006: 13-14).
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METODOLOGIA

A partir da definicdo do tema, para fundamentar o trabalho, foram feitas
pesquisas bibliograficas que teve como objetivo reunir 0s principais assuntos
relacionados ao tema e os autores que discutiram o movimento e suas razoes de
surgimento. Com os levantamentos referenciais foi possivel observar que os
autores que seguem a linha de pensamento do objeto estudado sao
principalmente os sociblogos, fildsofos e historiadores. Relatamos no trabalho a
percepcao de Eric Hobsbawm, considerado um dos historiadores atuais mais
importantes, como também a visdo de Edgar Morin, sociologo, filésofo francés e
pensador dos grandes acontecimentos dos séculos XX e XXI.

Com base nos primeiros dados coletados foi possivel organizar a analise de
estrutura do trabalho. Abordando primeiro a parte histérica para entender as
razdes da explosdo de um movimento como o da contracultura que mobilizou os
jovens nao s6 no Ocidente, mas no mundo todo. Depois trazer a visdo do quanto
a cultura de massa influenciou, e ainda influencia, a sociedade.

O movimento no Brasil é abordado de forma a entender o periodo que o pais
atravessava quando a contracultura o atingiu. A exposi¢cao do trabalho feito pelo
O Pasquim teve como objetivo mostrar a posicdo de um veiculo e sua posi¢céo no
periodo analisado.

Para dar suporte as bibliografias, foram utilizados filmes e documentarios,
que retratam a realidade da época e 0s principais processos de transformacdes
da sociedade no contexto abordado, tais como:

- Hair — o filme conta a histéria de um jovem de familia rica recrutado para a
guerra do Vietnd, mas antes disso, é acolhido por um grupo de hippies que com
conceitos nada convencionais sobre o comportamento social, tenta convencé-lo
dos absurdos da atual sociedade;

- Easy Rider — relata a historia de dois motociclistas que viajaram nos Estados
Unidos, com o objetivo de alcancar a liberdade pessoal,

- Woodstotock — documentario lancado em 1970 com imagens dos trés dias do

Festival “Paz e Musica” que teve a presenca de mais de 500 mil pessoas.
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Os periodicos também foram fontes de pesquisa. Deram suporte para
complementar o raciocinio e equilibrar as diferentes visdes sobre a contracultura,
de modo especial, no Brasil. Como € o caso das matérias publicadas no jornal
alternativo O Pasquim, que surgiu no Brasil com a proposta de inovar através de
uma linguagem informal e ilustrativa o combate a censura durante a ditadura
militar, de maneira especial, artigos da coluna Underground escrita por Luiz
Carlos Maciel.

Outro método para coletar dados foi a entrevista qualitativa, com pessoas
que, direta ou indiretamente, viveram a época. Por se tratar de algo que esta
ligado a particularidade dos entrevistados, as perguntas foram abertas. Com o
jornalista Nélson Tapias, brasileiro que viveu nos EUA nos anos de 1968 a 1970 e
trabalhando em uma casa de shows conheceu grandes personalidades como Jimi
Hendrix e Bob Dylan, fui até o seu local de trabalho, o SESC Pompéia, na Zona
Oeste de Sdo Paulo. Ja a entrevista com o musico Paschoal, foi uma tanto
“elétrica”. Depois de um contato prévio por telefone, assisti uma apresentacao da
sua banda, Mustang 68, na casa de shows Café Piu-Piu, no Centro da capital
Paulista.

Para fechar o capitulo de personagens, a entrevista com Cesar Augusto,
escritor do livro Viagem ao mundo alternativo — A contracultura dos anos 80, foi 0
Unico caso em que foi feito através de questionario, por e-mail, pelo fato do
personagem residir em Londrina — PR, mas contribuir de forma relevante com
toda experiéncia sobre o assunto, por trazer uma visdo de uma area, se assim

podemos dizer, que foi reflexo de uma das propostas da contracultura.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dentro e fora do Brasil, a contracultura, ainda divide opiniées: para algumas
pessoas, um movimento revolucionario que inspirou e ainda inspira 0 espirito
libertario, isto é, contrario as tradicionais formas de denominacéo do individuo e
da coletividade; para outras, uma assuncdo da subjetividade como foco das
preocupacdes de uma sociedade alienada de seu papel de sujeito da historia.

E por esse motivo, a contracultura € aqui concebida, independentemente de
seu teor doutrinal, como libertaria: ela preserva a esperanca, na medida em que,
infiltrando-se no subterraneo, dele eventualmente emerge para assombrar as
certezas. Ao se opor a cultura, entendida sempre como dominante, a
contracultura foi, na sua versdo dos anos 60 do século XX, a manifestacdo de
repudio especificamente em relacdo ao espirito do capitalismo: de acumulacéo,
de previsdo, de controle. Esse espirito, que se faz presente tanto nas formas de
organizacdo econémica e do Estado, impera sobre a visdo de mundo cientificista,
negadora de tudo que ndo possa ser convertido em graficos,,em célculo.

Dessa forma, a contracultura pode ser entendida como a contra-face do
capitalismo e do cientificismo que, muitas vezes, se manifesta de forma
reacionaria, ou seja, como desejo por um mundo que ja foi concebido como
pacifico e harmonico; algumas vezes como revolucionaria, de negacao tanto ao
passado quanto do presente, norteando um futuro igualmente utépico; mas jamais
como conservadora, pois é negativa por exceléncia.

No trabalho apresentado, a contracultura uma vez concebida como negacao
cultural, ndo teria o mesmo sentido se saisse vitoriosa. Dela, apenas alguns
tracos foram incorporados pela cultura dominante. Neste trabalho, ndo houve a
intencdo de exaurir as explicacbes sobre a contracultura. Além de um tema
grandemente abrangente, oferece mudltiplas interpretacdes, de acordo com o
enfoque aplicado, o recorte da documentacdo e mais ainda, a visdo de mundo do

préprio pesquisador.
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