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Direito autoral, propriedade
intelectual e plagio: um
primeiro painel

Rubens Ribeiro Goncalves da Silva

Em setembro de 2011, o Nucleo Interdisciplinar de
Extensdo (Next) do Instituto de Ciéncia da Informa-
¢do da Universidade Federal da Bahia (ICI-UFBA),
em parceria com a Academia de Letras Juridicas da
Bahia (ALJB), realizou o Painel Direito Autoral, Pro-
priedade Intelectual e Plagio, com o objetivo de pro-
mover o exercicio da reflexdo e do debate interdis-
ciplinar - entre as areas da ciéncia da informacao,
direito, educacao, letras e teatro - sobre direito auto-
ral e plagio na universidade e na sociedade contem-
poranea, bem como sobre as questdes que envolvem
propriedade intelectual e acesso livre na internet.
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A realizagdo do evento foi possivel gragas ao dedicado empe-
nho do entdo coordenador do Next, prof. Ricardo Coutinho,
que atuou na coordenacdo executiva do evento, e das parti-
cipacoes atentas da presidente da ALJB, dr?. Alice Gonzalez
Borges, e de seu diretor cultural, dr. Jackson Azevedo.

Este livro é composto de capitulos resultantes de palestras
proferidas no evento (as que nos foram encaminhadas) e de
capitulos de autores convidados a compartilhar seu conheci-
mento sobre a tematica em questdo, inédita entre as publica-
cOes da Editora da UFBA.

Realizado no ambiente da Academia de Letras Juridicas
da Bahia, o Painel teve ampla procura pelo ptblico interessa-
do, que lotou o auditorio da institui¢do, enriquecendo a refle-
xdo com estimulante debate com os palestrantes. O publico
participante originou-se de instituicées e organizacdes como
a Universidade do Reconcavo da Bahia (UFRB), Universidade
do Estado da Bahia (Uneb), Universidade Catélica do Salvador
(Ucsal), Fundagdo Oswaldo Cruz (Fiocruz), Servico Nacional
de Aprendizagem Industrial (Senai), Pro-Reitoria de Planeja-
mento e Orcamento (Proplan-UFBA), Editora da UFBA, Siste-
ma de Bibliotecas (Sibi-UFBA), Centro de Estudos Interdisci-
plinares para o Setor Publico (ISP-UFBA), Nucleo de Estudos
Interdisciplinares da Mulher (Neim-UFBA), Faculdade de Edu-
cacdo (Faced-UFBA), Faculdade de Direito (DIR-UFBA), Facul-
dade de Ciéncias Contaveis (FCC-UFBA), Faculdade de Cién-
cias Econdémicas (FCE-UFBA), Faculdade de Comunicacao
(Facom-UFBA), Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
(FFCH-UFBA), Escola de Danca da UFBA, além do ICI-UFBA
e da ALJB. Constata-se, portanto, o amplo interesse sobre a
tematica nos mais diferentes perfis de formacao.

No decorrer da organizagdo do evento e, posteriormen-
te, do livro, diversas publicagbes foram disponibilizadas, ndao

‘ Direito autoral, propriedade intelectual e pldgio: um primeiro painel



somente em periddicos cientificos, que certamente vém abor-
dando a questdo do direito autoral, da propriedade intelectual
e do plagio como resultado do estudo e da pesquisa dos pro-
fissionais de diferentes areas do conhecimento.' Se o Ministé-
rio da Cultura ocupa-se com a questdo do direito autoral em
tempos de internet (HOLLANDA; MAMBERTI, 2012); se o0 Mi-
nistério da Educacdo emite, através da Coordenagao de Aper-
feicoamento de Pessoal de Nivel Superior, uma orientacdo de
combate ao plagio (Capes, 2011); se a Ordem dos Advogados
do Brasil (OAB) protocola, na Comissdo Nacional de Relagdes
Institucionais do Conselho Federal da OAB, documento sobre
plagio nas instituigoes de ensino e comércio ilegal de mono-
grafias, requerendo recomendacdo do Conselho Federal para
que todas as instituicdes de ensino superior do pais “utilizem
softwares de busca de similaridade na internet e em banco de da-
dos em suas atividades, e que adotem politicas de conscientiza-
¢ao e informacao sobre propriedade intelectual, visando coibir
o plagio nas atividades académicas” (OAB, 2010, p. 5, grifos do
autor), impressionaram-nos sobremaneira matérias recentes
publicadas sobre direito autoral e plagio em sitios eletronicos
de provedores de acesso e de conteudos.? Um primeiro Painel
de Direito Autoral, Propriedade Intelectual e Plagio, portanto,
mostrou-se de elevada importancia.

Nesta oportunidade, a parceria entre o Instituto de Cién-
cia da Informacdo e a Academia de Letras Juridicas da Bahia
nos traz nove capitulos relativos ao assunto.

1 Ver Iglésias-Rebollo (2012); Svensson; Larsson (2012); Dominguez-Aroca
(2012); McDermott (2012).

2 Ver Universidade... (2011); Ministro... (2011); Nogueira (2011); Marti (2011);
Mas... (2012); Nao ha... (2012); Ministra... (2012); Esteves (2012); Lembo
(2013); Ministra...(2013); Tardaguila (2013).
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Cleise Furtado Mendes nos apresenta sua reflexdo sobre
“Dramaturgia e autoria em obras cénicas”, na qual indica que
o carater coletivo da criacao no campo das artes do espetaculo
implica a coparticipagdo de profissionais com variadas funcgoes
e formacoes, tais como diretores, atores, cenografos, aderecis-
tas, figurinistas, sonoplastas, iluminadores. No caso de drama-
turgos e roteiristas, criadores de obras ficcionais que passam a
fazer parte de novos produtos cénicos ou audiovisuais, a atri-
buicdo de autoria e o direito dai resultante tornam-se, nesse
contexto, uma questdo extremamente complexa.

Em “O autor existe e ndo morreu! Cultura digital e a equi-
vocada ‘coletivizagdo da autoria’”, Rodrigo Moraes aborda o
conceito de plagio, sua evolugdo historica e as sangodes civis
previstas na vigente Lei de Direito Autoral, analisando, ainda,
a falsa acusacao de plagio, que pode gerar danos morais e ser
considerada crime contra a honra.

Mariana Costa Barbosa, em “A importancia do registro em
matéria autoral”, esclarece-nos sobre aspectos relativos ao ca-
rater declarativo do registro em matéria autoral versus a neces-
si-dade da prova pratica, aos 6rgdos e procedimentos apropria-
dos para o registro, aos cuidados basicos em matéria autoral.

Maria Carolina Santos de Souza nos apresenta “Considera-
¢oes sobre plagio em educacdo a distancia”, abordando a pro-
ducdo de material didatico pelos professores, a realizacdo de
trabalhos individuais e coletivos pelos estudantes e aplicativos
de busca de semelhanca na internet.

Em “O direito autoral e o acesso aberto”, Flavia Rosa foca-
liza o direito autoral no contexto do ambiente académico e a
disponibilizacdo de conteido em acesso aberto, compartilhan-
do suas reflexbes acerca da correlacao entre os avancgos tec-
nologicos da internet, como poderoso meio de comunicagao e
a adequacao do direito autoral as novas formas de dissemina-
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¢ado da informacao, contribuindo de forma decisiva para que a
comunicacao cientifica se coloque ao alcance social, voltadas
aos interesses de usuarios, bibliotecas, instituicoes e sociedade
como um todo, para além dos interesses dos proprietarios do
direito autoral.

Em “O direito autoral de obras distribuidas pela internet’,
Maria Luiza de Freitas Valle Egea traz as nogoes basicas dos
atos realizados pelo usudrio de internet quando da distribui-
¢ao de uma obra intelectual, frente a legislagao brasileira que
cuida do direito autoral. Complementarmente, apresenta-nos
uma visdo da posicao de alguns paises sobre a forma de regula-
mentar esses usos, bem como as consequéncias civis e penais
das praticas que se distanciam das legislacoes especificas.

FerlandoSantos, em“Propriedadeintelectualeinovagionas
instituicoes cientificas e tecnologicas do Brasil”, considera que,
no Brasil, as pesquisas, em sua grande maioria, sdo realizadas
nas instituicdes cientificas e tecnolégicas (ICT), argumentando
sobre a necessidade de se mudar esse quadro, aproximando os
pesquisadores do setor produtivo a fim de que nossas empre-
sas alcancem também esse patamar de exceléncia tecnologica.
Seu texto nos apresenta as contribuigées das ICT no processo
de geracdo, protecdo e comercializagdo de ativos intangiveis,
considerando o interesse social, econdmico e tecnolégico do
pais, conforme determinacdo da Lei de Inovagao.

Guilherme Dias e Rosilene Souza, em “Propriedade in-
telectual: dindmicas associadas a protecao do software no or-
denamento juridico brasileiro”, destacam a dependéncia da
sociedade contemporanea com relagdo as tecnologias digitais
da informacdo e da comunicagao, a partir da segunda metade
do século XX, em especial com relagdo ao software, um tipo
de propriedade intelectual protegida nos ordenamentos juri-
dicos de diversas nacgdes. Para os autores, a protegdo a pro-

Rubens Ribeiro Goncalves da Silva
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priedade intelectual associada a um software, da forma como
provida pela legislacdo brasileira, carece de melhorias, com
a possibilidade de uso de patentes figurando como possibili-
dade complementar, fazendo-se necessaria uma redefinicao
normativa, de modo que os limites da protecdo dos programas
de computador estejam bem definidos e dissociados do direito
autoral, modificando-se os olhares para um carater economico
do software, devendo, para isso, ocorrer mudancgas que propor-
cionem o fortalecimento do software, no ambito propriedade
industrial, com caracteristicas especificas que venham a pos-
sibilitar sua submissdo ao regime de patentes.

Finalmente, no capitulo intitulado “Etica em pesquisa: a
questao do plagio’, Marta Valentim destaca que a ética em pes-
quisa passou a ser um tema importante para a sociedade, uma
vez que se observa que muitos casos de plagio tém ocorrido
nos mais distintos niveis académicos e cientificos e em distintas
areas do conhecimento, fazendo-se, portanto, necessario que
este tema seja resgatado e debatido nas instancias universita-
rias, em especial no ambito da pesquisa cientifica.

Temos que prosseguir com outros eventos sobre a temati-
ca. A ciéncia da informacao deve estar atenta e agir fortemen-
te sobre a problemadtica, imposta pelas tecnologias digitais de
acesso a contetdos, ou estara se furtando de responsabilidades
técnicas, tecnologicas, cientificas e académicas, perdendo ca-
pacidade e reconhecimento no transcorrer da construgdo e da
escrita da historia de nosso tempo.

Na expectativa de continuidade do debate que esta publi-
cacdo possa estimular e gerar, fagamos uma boa leitura.
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Dramaturgia e autoria em
obras cénicas

Cleise Furtado Mendes

Ha que comecar reconhecendo a importancia e a
oportunidade da realizagdo deste Painel,! ja que as
questdes relativas a propriedade intelectual e artisti-
ca estdo inscritas na agenda contemporanea, envol-
vendo aspectos éticos e juridicos que afetam o co-
tidiano de nossas universidades e da sociedade em
geral. A saudavel iniciativa de promover um deba-
te sobre direito autoral através de um encontro de
carater interdisciplinar, entre as areas da ciéncia da
informacao, direito, educacéo, letras e teatro, contri-

1 O presente texto desenvolve fala proferida durante o Painel Di-
reito Autoral, Propriedade Intelectual e Plagio, uma realizacao
do Instituto de Ciéncia da Informagao da UFBA e da Academia
de Letras Juridicas da Bahia, em 15 de setembro de 2011.
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bui para ampliar o espectro de nossas reflexdes, revelando os
iniumeros fatores em comum que emergem da diversidade de
pontos de vista.

Meu envolvimento pessoal e profissional com o tema em
debate decorre de dupla perspectiva. Por um lado, como pro-
fessora da Escola de Teatro da UFBA, compartilho as preocu-
pacbes comuns a colegas de todas as areas no tocante as opor-
tunidades, mas também aos desafios que o crescente acesso
a informacgdo apresenta ao nosso trabalho de formacgdo aca-
démica. Gragas aos recursos tecnolégicos da informatica, que
colocam um volume vertiginoso de informagées ao alcance
de qualquer usuario, abriu-se um mundo novo e altamente
promissor para a pesquisa em geral; a possibilidade de acesso
eletronico a inameros bancos de dados, a rapida consulta a
textos e imagens em obras disponibilizadas em todo o mundo,
a recepgao de noticias em tempo real, tudo isso fornece, sem
sombra de duvida, perspectivas para ampliar, aprofundar e en-
riquecer qualquer investigacdo em curso.

Mas, como acontece com varias outras invengdes huma-
nas, os beneficios - inegaveis - trazidos pela rede mundial de
computadores a producao de conhecimento logo foram segui-
dos por distor¢bes que passaram a ameacgar €Sse mesmo co-
nhecimento e a fragilizar a pesquisa académica. Ja é bastante
conhecida e fartamente debatida nos meios universitarios, a
pratica ilegal (e infelizmente em expansdo...) que desenvol-
vem muitos estudantes ao realizar seus trabalhos escritos e
monografias mediante a apropriacao de textos de terceiros,
facilmente capturados na internet, e sem a concessao dos de-
vidos créditos. Através do conhecido recurso de copiar-colar,
as “pesquisas” transformam-se, assim, em mosaicos de textos
alheios, muitas vezes mal alinhavados. O prejuizo dessa prati-
ca para a formacao universitaria, claro estd, abarca ndo apenas
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0s aspectos antiéticos, ja de si relevantes, mas compromete a
propria finalidade da pesquisa académica, que é a producdo de
conhecimento. Essa apropriacdo indevida, além de desonesta,
anula o incentivo para que nossos alunos desenvolvam seu
senso critico, sabendo interpretar o que leem, e possam apre-
sentar novas idéias sobre o tema abordado.

Mas essa questdo, exatamente por sua relevancia para
nossa Universidade e para a cultura em geral, serd objeto aqui
de varios outros pronunciamentos. Assim, aproveitando o ca-
rater interdisciplinar deste debate, gostaria de me concentrar
agora na segunda vertente de meu envolvimento profissional
com o presente tema, que € a perspectiva artistica de drama-
turga, ou seja, alguém que ha mais de trés décadas produz tex-
tos destinados a encenacdo. Minha abordagem, desde o titulo,
recorta o problema da autoria pelo ponto de vista da pratica
dramaturgica e seu objetivo é inserir, por esse viés, as artes
cénicas, ou artes do espetaculo, em uma ampla discussdo que
ja vem sendo desenvolvida em outras areas, mas que no am-
bito do teatro e de outras formas de expressdo cénica ainda é
muito incipiente.

E desnecessario dizer, face aos especialistas na matéria
presentes neste encontro, que espero o acolhimento de minha
fala como uma contribuigdo inteiramente leiga, de quem des-
conhece detalhes técnicos e disposigdes juridicas que regulam
a legislagdo dos direitos autorais, salvo aquilo que é determi-
nado pela lei em vigor, e que ndo é dado a nenhum cidadao
desconhecer. Gostaria, portanto, que estas consideragoes fos-
sem vistas como o resultado de reflexdes nascidas da pratica
cotidiana, nas atividades de ensino e no exercicio do trabalho
artistico como autora de textos para teatro que, por diversas
vezes, precisou enfrentar questdes relativas a defesa de seus
direitos de criacao.

Cleise Furtado Mendes ‘
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Apenas para ilustrar uma dessas situacoes, cito certa ocor-
réncia, sem identificacoes desnecessarias para o momento,
pois o interesse aqui é de apenas exemplificar as dificuldades
existentes em muitos setores da atividade artistica para que
os direitos constitucionais dos autores sejam garantidos. Cer-
ta vez, ha muitos anos, fui até o escritério local da Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), para receber os direitos
autorais de uma pega que estava em temporada. O responsa-
vel pelo escritorio de arrecadacdo, na época, julgando que eu
fosse uma dramaturga de passagem por Salvador (talvez pela
indicagdo, em meu registro, do Rio de Janeiro como local de
nascimento), assegurou-me que a pega nao havia sido ence-
nada, que o grupo responsavel pedira a cessdo de direitos do
texto, mas depois tinha desistido da montagem, por dificulda-
des de obter patrocinio! Fosse eu um autor em transito pela
cidade, que desconhecesse o teatro local, teria possivelmente
acreditado nessa informacdo. Felizmente, eu tinha em maos
copia do bordereau do teatro, fornecida pela produtora, com a
discriminacdo do numero de espetaculos e a arrecadagao da
bilheteria. Respondi-lhe que ndo s6 a peca estava em cartaz,
como eu havia assistido ao espetaculo. Diante da copia das
faturas de venda de ingressos, ele desculpou-se, disse que cer-
tamente tinha havido um engano e, finalmente, pagou a por-
centagem devida aos meus direitos de autora.

O caso citado ¢ um episodio banal da série bem conhecida
de demandas e querelas entre autores e entidades de arreca-
dacao, que repercutem em varias atividades artisticas. A pro-
pria necessidade de organizagdo social através de associagoes
e sindicatos decorre, historicamente, das dificuldades experi-
mentadas pelos artistas na defesa de seus direitos de criacao.
Mas por maior que seja sua influéncia no cotidiano dos auto-
res, vistas de um plano geral, tais demandas referem-se a uma
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questdo trabalhista e, portanto, externa ao processo artistico.
No campo das artes cénicas, contudo, a propria nogao de au-
toria ja sofre um questionamento histérico que diz respeito
a aspectos internos do trabalho criativo e isso faz com que o
tema dos direitos autorais adquira matizes particulares nessa
expressao artistica.

Dentre as varias questdes polémicas associadas ao estabe-
lecimento de autoria ou “autorias”, nas artes cénicas, a mais
antiga, e a0 mesmo tempo surpreendentemente atual, é a que
diz respeito as relacdes de dependéncia ou autonomia entre o
texto e a encenacdo. Com razdo afirma Jean-Jacques Roubine
(1998, p. 45) que

O problema do lugar e da funcdo do texto dentro da
realizagdo cénica é menos recente do que se costuma
imaginar e, além e acima das consideragdes estéti-
cas, ele representa um cacife ideoloégico. No fundo,
trata-se de saber em que maos caird o poder artistico,
ou seja, a quem cabera tomar as opgoes fundamen-
tais, e quem levara aquilo que antigamente se cha-
mava ‘a gléria’ [...].

Como se sabe, a tradicdo do teatro ocidental construiu-se
com base no predominio do texto sobre os demais sistemas
da encenacao, fazendo do dramaturgo o autor por exceléncia
da obra cénica. Os demais realizadores do espetaculo, como
cenografos, figurinistas e mesmo os atores, eram vistos como
uma espécie de artesdos cujo trabalho estava voltado para “ma-
terializar” e “encarnar” o mundo proposto pela obra dramatica.
Essa visdo, hoje chamada pejorativamente de “textocentrista”,
contribuiu para criar uma hierarquia de competéncias na ati-
vidade teatral, dividindo e valorando as diferentes funcgdes
cénicas. Como observa Roubine (1998, p. 46): “O reconhecimen-
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to social dessas diversas atividades determinara o prestigio, a
posicdo de poder, a remuneracao de uns e outros”.

Com o advento da encenacao moderna, em fins do sécu-
lo XIX, ocorre uma mudanca de paradigma que ira alterar de
modo irreversivel a nogdo de autoria no &mbito teatral. Surge
entdo a figura do diretor, no sentido que hoje damos a esse
termo, para designar o profissional responsavel por “conce-
ber” a obra cénica e coordenar todos os aspectos artisticos de
sua execucao. A historia do teatro no século XX confunde-se
com o trajeto de ascensdo do encenador até o posto de autor
do espetaculo teatral, em uma posi¢do correspondente a do
diretor de uma obra cinematografica. Uma retrospectiva das
relagbes - sempre criticas - entre texto e encenacgao, durante
o século XX, revela uma crescente emancipacao da poética do
espetaculo que, sobretudo a partir dos anos de 1960, vai con-
solidar sua soberania e afirmar a independéncia dos processos
cénicos na constituicdo de sua teatralidade. Seria necessario
mesmo recuar um pouco nessa trajetoria e reconhecer uma
valorizacdo da poética da cena, alimentada pela tensdo entre
o dramatico e o espetacular, desde o século XIX, a partir das
proposicoes estéticas da opera de Wagner.

A partir dai, o embate entre os defensores da tradicional
supremacia do texto e os partidarios da autonomia do espeta-
culo vai produzir diferentes perfis de encenadores e contribuir
para manter acesa a querela sobre “quem é o autor” de uma
obra cénica.

Em seu trajeto historico, essa questdo se desdobra em
diferentes teorias do teatro, gerando visdes divergentes que
convivem por vezes em um mesmo periodo; nas primeiras dé-
cadas do século passado, enquanto Jacques Copeau advoga a
primazia do dramaturgo e endossa o “culto ao texto”, Gordon
Craig proclama que apenas o encenador deve ser considerado
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como “regente supremo” do espetdculo teatral. Tais posicoes
extremadas alternam-se e/ou sucedem-se, teoria apos teoria,
em movimentadas polémicas nas quais se enfrentam os inimi-
gos do “textocentrismo” e os criticos ferrenhos de uma espécie
de “literatofobia”, ou seja, a rejeicdo de qualquer ascendéncia
da palavra escrita sobre a materialidade cénica.

Eis a questdo que nado deixa de ser relancada a cada dé-
cada, a cada temporada, como um sintoma persistente da di-
ficuldade de criticos, teéricos e mesmo dos realizadores em
lidar com o carater coletivo da criacdo no campo das artes do
espetaculo. A nocdo sedimentada do criador individual, do
poeta como unica causa e fonte da obra artistica, que impera
na estética ocidental, sobretudo a partir do Romantismo, difi-
cilmente convive com a realidade de processos produtivos que
exigem a coparticipagdo de grande numero de profissionais,
como acontece com as obras cénicas e, em ritmo e grau cres-
centes, gracas a proliferacdo de plataformas midiaticas, com
os produtos audiovisuais.

Por razbes ndo apenas estéticas, mas sobretudo politicas,
o0s grupos teatrais que se formam desde 1968, e que proliferam
ao longo da década de 1970, investem no objetivo de “coletivi-
zar” a feitura dos espetaculos, desconstruindo a hierarquia das
funcoes e a centralizagdo da autoria nos papéis do encenador
e do dramaturgo. Promovendo uma revalorizagao do potencial
criativo, sobretudo dos atores, antes mantidos em uma condi-
cao de meros intérpretes de textos alheios ou marionetes de
um diretor todo-poderoso, e agora corresponsaveis por conce-
ber e controlar todo o processo de criagdo, o trabalho desses
grupos contribuiu para abalar, na pratica, séculos de conceitos
e formulagoes tedricas que embasavam a hierarquia da pro-
ducdo cénica. No que se refere a fungao do dramaturgo, com
razdo afirma Ryngaert, a proposito do trabalho desses grupos:
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Se a escrita ndo é fatalmente coletiva, nem por isso
ela pertence a uma esfera reservada que escape a
reflexdo dos idealizadores do espetaculo. Essas expe-
riéncias ndo se traduzem obrigatoriamente por uma
suspensdo de toda escrita dramatica, porém, mais uma
vez, questionam o lugar do autor como artista auto-
nomo que tem um status privilegiado no processo de
criacdo cénica. Nos anos 70 elas ultrapassaram em
muito os simples limites de algumas trupes-guias e
tornaram-se pratica obrigatéria, com maior ou me-
nor éxito, de numerosas trupes que juraram apenas
pela criacdo coletiva e abandonaram até mesmo a
ideia de recorrer a um autor estranho a seu grupo.
(RYNGAERT, 1998, p. 48)

Porém, no vacuo ideolégico que se produz ao final dos
anos de 1980, a experiéncia dos coletivos teatrais vai aos pou-
cos se dissolvendo, sendo substituida, como se sabe, por uma
onda de crescente especializacdo que busca acompanhar as
inovagoes tecnologicas que invadem a cena e o modelo de ne-
gocios exigido pelas grandes producdes. Mas o abalo produzido
por essa aventura coletivista nos meios de producgao teatral -
de certo modo utopica, talvez amadoristica, sem condicoes de
garantir a remuneracgao dos artistas envolvidos - deixa marcas
profundas nas futuras geracdes de profissionais da cena, ao
interpelar radicalmente as atribuicdes de autoria no caso das
artes do espetaculo.

Para o autor-dramaturgo, a partir, sobretudo da segunda
metade do século XX, abre-se um campo de atuagao antes im-
pensado, ainda mais complexo e desafiador, no qual as crises
sdo efetivamente sindbnimos de oportunidades. O velho oficio
poético de produzir imagens de agoes humanas e através de-
las agenciar sentidos para nossa aventura histoérica, ou seja, a
dramaturgia foi expandida, enriquecida, redimensionada e in-
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terpelada pelos recursos de criagdo e veiculagdo de narrativas
ficcionais oferecidos pelas novas midias, sobretudo o cinema e
a televisdo. E claro que tais possibilidades acarretaram em no-
vas exigéncias de conhecimento e desempenho por parte dos
escritores. A crescente demanda por narrativas de ficcdo dire-
cionadas aos meios audiovisuais trouxe, assim, por um lado,
o estimulo e o convite a experimentacdo de novos formatos
de composicdo dramatica e, por outro lado, criou a necessi-
dade de uma formacado especifica para os autores desejosos
de aventurar-se no campo das praticas dramaturgicas contem-
poraneas. Ao mesmo tempo, a complexidade e a rapidez de
difusdo dessas praticas vieram interpelar, decisivamente, em
inimeras questoes, o conhecimento construido pela tradicao
critico-tedrica do drama. Surge entdo um tipo especial de dra-
maturgo, que precisa aprender a articular as estratégias pro-
prias da escrita dramatica a especificidade técnica das novas
midias: o roteirista.

Em grau ainda maior, e com consequéncias no minimo
preocupantes para o autor que necessite defender seus direi-
tos, no caso dos produtos audiovisuais ha ainda que conside-
rar as possibilidades abertas pela convergéncia digital, permi-
tindo que um mesmo contetido (uma narrativa ficcional, por
exemplo) atravesse diversas plataformas mididticas, recebendo
acréscimos, adaptacoes, alteracoes, desdobramentos e ramifi-
cagoes produzidos pelos proprios fruidores.

Enquanto me preparava para participar deste Painel,
tive oportunidade de ler alguns documentos e artigos, recen-
temente produzidos, acerca de inimeros aspectos relativos a
defesa dos direitos do autor e da propriedade literaria, artisti-
ca e cientifica. Pude observar que a maioria das questées ali
debatidas diz respeito a obras - sejam literarias, musicais ou
audiovisuais - que estdo impressas, gravadas ou veiculadas
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em meio digital. Ou seja: obras que possuem um suporte ou
referéncia duradoura, acessivel e acessavel para efeito de co-
tejamento, em caso de suspeita de plagio. Ainda assim, como
eu pude constatar, lendo o excelente artigo de Rodrigo Mo-
raes intitulado “O plagio na pesquisa académica: a proliferacao
da desonestidade intelectual”’, ndo existem critérios objetivos,
pré-fixados, para caracterizar o plagio. “Que fique bem claro:
nao existe um numero minimo de palavras, frases, notas ou
compassos musicais para definir a incidéncia de plagio”. (MO-
RAES, 2004, p. 96) Isso implica que haverd sempre a necessi-
dade de uma interpretacdo por parte daquele que julga e essa
interpretagao devera basear-se em um conjunto de provas do-
cumentais, depoimentos, testemunhos.

Ora, se ¢ assim no caso de obras impressas, gravadas,
imagine-se que enormes dificuldades nos apresentam as ar-
tes cénicas, cujo produto artistico é até dificil de chamar-se
“produto”, pois se trata, mais exatamente, de um processo, ou
de um acontecimento, no sentido de que o que ali se produz
¢ uma obra-evento. O espetaculo existe enquanto acontece.
Isso implica considerar a existéncia de obras que sdo efémeras
por sua propria natureza, obras que ndo permanecem inscritas
em um suporte fisico, como a literatura e o cinema. As artes
do espetaculo, que hoje incluem ndo s6 o teatro, mas muitas
modalidades de expressao cénica, como a danga-teatro e os
varios tipos de performance, tém em comum o fato de serem
interagdes presenciais, obras ao vivo, e das quais o espectador
é um elemento integrante. Por isso, sdo também obras que se
modificam ao longo de uma temporada. Muitas pecas teatrais
que permanecem em cartaz por 15 ou 20 anos - e, cOmo se
sabe, ha varios exemplos disso na Bahia, como os citadissimos
A Bofetada e Los Catedrdsticos - acabam por transformar-se
em um espetaculo muito diferente daquele que originalmente
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estreou. Portanto, ndo se pode sequer usar a expressdo “obra
original” quando se trata do espetaculo ao vivo.

E claro que existe a possibilidade da gravacado, da filma-
gem do espetaculo, e isso € comumente usado quando se tra-
ta, por exemplo, de inscrever uma peca para participagdo em
mostras e festivais. Mas a gravagao tem pouco valor como pro-
va documental, pois ela registra apenas angulos ou aspectos
da obra ao vivo, aqueles que a camera pode registrar. Em caso
de dentncia de apropriacao indevida, talvez a gravagao possa
ser utilizada como referéncia para elementos de cenario, de
figurino, enfim, daqueles aspectos mais “fixos” da representa-
¢ao, mas dificilmente pode captar o jogo cénico, o trabalho dos
atores, a dinamica do espetaculo.

Mas, além desse carater efémero, ha outra caracteristica
das artes do espetaculo que oferece dificuldades no momento
de estabelecer parametros para casos de apropriacao indevida.
As artes cénicas, em suas varias modalidades, tém em comum
o fato de sua autoria ser, inescapavelmente, coletiva. Qual-
quer criagdo no campo das artes cénicas implica a copartici-
pacdo de profissionais das mais variadas fungées e formacoes,
tais como diretores, atores, cenografos, aderecistas, figurinis-
tas, sonoplastas, iluminadores. A obra-evento a qual me refe-
ri antes é engendrada por um processo colaborativo que nao
pode ser sendo o resultado de uma autoria multipla. Quando
uma montagem chega a sua forma final - “final” no sentido de
que esta pronta para ser apresentada ao publico, ja que é uma
obra viva, em mutagdo constante, portanto ndo ha, para falar
com rigor, forma final - torna-se impossivel separar as parti-
cipacdes autorais. Como delimitar, por exemplo, no resultado
final, o trabalho do iluminador e do cendgrafo, se sem luz nao
ha cenografia? Como distinguir entre o trabalho dos atores e o
do encenador?
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No caso do dramaturgo, pode-se dizer que ele é o tnico
dentre os profissionais envolvidos que possui uma obra auto-
noma, que tem existéncia independente, pois seu texto pode
ser lido antes e depois do espetaculo produzido. Pelo menos
no caso de processos mais tradicionais de montagem, a peca
teatral, o texto, ja existe antes da encenacdo. Contudo, do pon-
to de vista da obra cénica, o trabalho do dramaturgo também
entra como um dos materiais a serem integrados pela encena-
¢do. Ou seja: € um dos elementos do espetaculo, que adqui-
re um efeito novo, um sentido particular quando articulado
aos demais signos do espetaculo. Em resumo: quando estd em
cena, o texto também nao é autbnomo.

Resguardadas as diferencas, algo similar ocorre em um
filme, em um seriado, em uma telenovela. Dramaturgos e ro-
teiristas sdo criadores de obras ficcionais que passam a fazer
parte de novos produtos cénicos ou audiovisuais e, em muitos
casos, a atribuicdo de autoria e o direito dai resultante torna-se,
nesse contexto, uma questdo extremamente complexa. Discu-
tindo essa questdo no ambito do audiovisual, Iara Sydenstric-
ker observa que o conceito de “‘remixagem”, defendido por
muitos teéricos no campo da convergéncia digital e usado para
denominar a producdo de novas obras a partir da apropriacéo
de obras alheias, no todo ou em parte, € “capaz de abrigar sig-
nificados que variam da criagdo ao plagio”. (SYDENSTRICKER,
2011, p. 129)

Voltando ao caso especifico dos produtos cénicos, o que
acontece, entdo, € que o carater coletivo dessa criacao apre-
senta dificuldades muito especificas no momento em que se
faz necessaria uma reivindicagdo de autoria. Eu apresento ago-
ra dois exemplos de “querelas” em torno da atribuicdo de au-
toria nas artes cénicas. Sdo exemplos de casos concretos, para
contribuir com nosso debate. Nao importa nomear as partes
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envolvidas, mas apenas extrair, desses casos veridicos, o que
interessa a nossa discussao.

Uma atriz, durante o processo de ensaios de uma pega, a
partir de improvisagoes, criou ndo apenas falas, mas uma cena
inteira, ampliando sua personagem para além do texto origi-
nal. A peca realizou sua temporada, com muito sucesso, e saiu
de cartaz. Anos depois, quando a atriz quis utilizar as réplicas
e a cena que ela havia criado, em outro trabalho (por sinal um
trabalho académico) foi impedida de fazé-lo pelo dramaturgo
que assinava o texto da montagem anterior, sob ameacga de
embargo judicial do novo espetaculo. Entendia o dramaturgo
que a cena criada pela atriz ja entdo fazia parte do texto da
primeira montagem, por ele assinado. A atriz desistiu de usar
a cena, ou seja, o “seu” texto, no novo trabalho.

Segundo exemplo: um dramaturgo e também produtor de
um espetaculo contrata um diretor. A peca, no caso uma ope-
ra, estréia e cumpre sua temporada. Apos um desentendimen-
to entre eles, o produtor dispensa o diretor e resolve realizar
nova temporada, realizando algumas mudangas no espetacu-
lo, mas mantendo, basicamente, a encenagao original, ou seja,
o trabalho de criagao daquele diretor que foi afastado. O dire-
tor resolveu desistir de reivindicar seu direito de autor depois
de ouvir, de um advogado consultado, que seria extremamen-
te dificil comprovar sua autoria no caso de uma encenacao.
O trabalho do diretor ndo se resume ao que € visto em cena,
mas inclui todo o processo criativo que resulta na construcao
estética realizada, ou seja, desde a concepgao até a conducao
dos atores, nos ensaios diarios.

Esses dois exemplos sdo uma palida ilustragdo das mui-
tas e muitas querelas que tém origem no carater coletivo da
criacdo no campo das artes do espetaculo e que demandam
cuidadosa interpretacido de fatos e circunstancias, quanto aos
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aspectos juridicos, em caso de atribuigdo ou reivindicagao de
autoria.

Para finalizar, eu gostaria de colocar uma questdo de am-
bito mais geral, embora atinja igualmente as artes cénicas. Por
ocasido do debate nacional em torno do projeto de reforma da
lei de direitos autorais, voltou-se a discutir o famoso quesito
do prazo de “protecdo” desses direitos. Protecdo de quem, e
contra quem, é o caso de se perguntar. E do conhecimento
de todos, acredito, os inimeros casos em que 0s interesses
dos herdeiros de um artista chegam a representar um sé-
rio entrave até mesmo para a simples difusdo de sua obra.
Em muitos casos, constituem uma barreira de acesso ao co-
nhecimento e a producdo cultural, proibindo obras de serem
encenadas, adaptadas, até mesmo publicadas, e que por vezes
sdo silenciadas ou esquecidas por toda uma geragao! Sabe-se,
por exemplo, que a obra de Cecilia Meireles (falecida em 1964)
ndo pode ser reeditada por duas décadas gracas a uma disputa
familiar. Enquanto os herdeiros brigam, obras dessa importan-
cia permanecem fora de circulacdo. Quem perde com isso é
uma geracdo de leitores e a cultura nacional. Gracas a uma lei
totalmente anacronica, a poesia de Cecilia Meireles s6 passara
ao dominio publico em 2034! A “protecdo” de uma obra por
70 anos a partir da morte do autor é inaceitavel do ponto de
vista do acesso a cultura e ao conhecimento, que deveria ser o
bem maior a preservar. Tudo isso em nome de um direito que
considero altamente discutivel e, felizmente, ndo estou sozi-
nha nessa interpretagao. Entendo que a propriedade literaria,
artistica e cientifica ndo deva ser tratada do mesmo modo que
a de outros bens, como fazendas ou prédios de apartamentos!

E facil perceber que, como disse de inicio, representan-
do aqui o papel de alguém leigo, mas altamente interessado
nessa discussdo, por motivagdes 6bvias vindas ndo s6 de mi-
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nha condicdo de autora, mas da atuacdo como professora e do
mero exercicio da cidadania, venho apenas acrescentar novas
perguntas ao debate desse tema tao complexo. Mas talvez seja
essa mesma a funcdo daqueles que sdo os fazedores do pro-
duto artistico: colocar sempre novas perguntas, questionar as
normas do convivio social, no esforco de construir uma socie-
dade mais justa.

Referéncias

MORAES, Rodrigo. O plagio na pesquisa académica: a proliferacao
da desonestidade intelectual. Revista Didlogos Possiveis. Salvador,
Faculdade Social da Bahia. Ano 3, n. 1, jan./jun. 2004.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o teatro contempordneo. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1998.

ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da encenagdo teatral. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

SYDENSTRICKER, Iara. Convergéncias, emergéncias (e
divergéncias) digitais. In: MENDES, Cleise Furtado (Org.).
Dramaturgia, ainda: reconfiguragoes e rasuras. Salvador:
EDUFBA, 2011.

Cleise Furtado Mendes ‘ 33






O autor existe e ndo
morreu! Cultura digital

e a equivocada
“coletivizacdo da autoria”

Rodrigo Moraes

Consideracdes iniciais

No dia 15 de setembro de 2011, tivemos a honra de
participar do Painel Direito Autoral, Propriedade In-
telectual e Plagio, na sede da Academia de Letras Ju-
ridicas da Bahia. O titulo de nossa palestra foi “Plagio
e falsa acusagao de plagio: sangdes civis e criminais”.
O evento, coordenado pelo prof. dr. Rubens Ribeiro
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Gongalves da Silva, do Instituto de Ciéncia da Informacdo da
Universidade Federal da Bahia (ICI-UFBA), teve como escopo
a reflexao e o debate interdisciplinar sobre honestidade inte-
lectual, direito autoral e plagio.

Esta obra coletiva, publicada pela Editora da UFBA, é um
dos frutos do referido evento. Este singelo estudo é um resu-
mo de nossa palestra, acrescida de novas reflexoes.

O pesquisador académico precisa ser integro, ou seja, in-
teiro, como significa a raiz latina dessa palavra. Quem plagia
nao € integro, nado € inteiro.

O autor ndo morreu, apesar de algumas vozes agouren-
tas anunciarem a sua morte. Existe, sim, autoria individual,
apesar do esquecimento de alguns arautos da cultura digital
de que todo autor tem sua propria digital, tnica, irrepetivel,
insubstituivel. Todo criador intelectual ¢ um individuo (que
ndo se divide), pessoa fisica, de carne e osso.

E inconcebivel um direito de autor sem autor, como de-
fendem alguns teoéricos da comunicagdo. O autor ndo é uma
“massa nao identificada”, um ente despersonalizado, um mons-
tro coletivista, sem nome, sem historia ou identidade propria.
Nao! O autor tem nome, endereco, profissao, CPF e contas para
pagar. Tem direitos morais e patrimoniais previstos na Lei Au-
toral.

A guisa de exemplo, no livro intitulado Musica: cultura em
movimento, publicado em 2009, com apoio oficial do Ministé-
rio da Cultura, através da Lei de Incentivo a Cultura (consta
a logomarca do MinC na contracapa do livro), existe um de-
poimento do musico Ivan Ferraro nos seguintes termos: “De
fato, acredito que o direito autoral é propriedade e proprieda-
de implica nogao de roubo. E minha visdao hoje, temos que nos
encaminhar para a ‘liberagdo geral de tudo’ e rever a nogao de
Direito Autoral”. (BOULAY, 2009, p. 106)
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Infelizmente, a célebre frase do filosofo francés Pierre-
Joseph Proudhon - de que “A propriedade privada é um rou-
bo!” — renasce no campo autoral. Essa maxima proudhoniana,
constante em sua obra O que € a propriedade? (Qu ‘est-ce que la
propriéte?), de 1840, ganha nova e perigosa versdo: “morte do
autor”. Segundo essa corrente ideologica, inexiste criacdo in-
dividual e todos os criadores intelectuais sdo mero produto do
meio. Ha, pois, um resgate de posicdes marxistas, que negam
o individuo, supostamente em prol da coletividade. Essa otica
nega a individualidade, o individuo, ser unico e irrepetivel,
com vontade propria e liberdade. Esse viés sufoca a pessoa
humana e, de certo modo, olha com desdém a criacao intelec-
tual. Essa desmedida “coletivizagdo” é perigosissima e merece
cuidadoso rechaco.

Refutam-se, a seguir, essas duas absurdas teses: que “o au-
tor ndo existe”; que “o autor morreu”.

Primeiro exagero: “o autor ndo existe”
e "o autor morreu”

De onde vem a cancgdo? é o titulo de uma musica de Lenine, ta-
lentosissimo cantor e compositor pernambucano, que integra
o seu mais novo album, Chdo.

Na gravagdo, ouve-se o som de um metrénomo, que, além
de atuar, curiosamente, como instrumento ritmico de percus-
sdo, traz a ideia de que, para o ato de criagdo artistica, o tempo
cronolégico ndo é tdo exato e constante assim.

Eis algumas indagacgées do autor Lenine:

De onde vem a cangdo?
Quando do céu despenca?
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Quando jd nasce pronta?
Quando o vento € que inventa?

Lenine quis dizer o que ja dissera, em outras palavras, seu
parceiro-poeta Paulo César Pinheiro, no belo samba Poder da
criagdo, em parceria com o saudoso Jodo Nogueira. A inspira-
¢ao, segundo Paulo César Pinheiro, seria “uma luz que chega
de repente, com a rapidez de uma estrela cadente e acende a
mente e o coragdo”. E um manifesto de humildade, mas que,
em hipotese alguma, significa menosprezo em relagdo a figura
do autor.

A protecdo autoral independe do esforco do criador, pres-
cinde do tempo para conclusdo da obra. Tanto faz se o autor
trabalhou durante anos ou por apenas alguns minutos. Tanto
faz se houve longas vigilias ou impressionante ligeireza. A his-
toria da musica popular brasileira coleciona casos de excelen-
tes cancodes nascidas em um instante fugidio.

Essa cancdo de Lenine - De onde vem a cancdo? — foi utili-
zada na palestra “Economia Criativa versus (?) socializagdo do
conhecimento”, proferida pelo professor Guilherme Carboni
(2001), no V Congresso de Direito de Autor e Interesse Publi-
co, em Florianépolis, no dia 1° de novembro de 2011, na Uni-
versidade Federal de Santa Catarina. A impressdo que o ilustre
palestrante nos deixou é de que o autor seria mera construcao
historica, mito, fantasia. Se a criagdo é divina, ou colaborativa,
ndo haveria razao para o mérito autoral.

Esta na moda esse discurso, que, a nosso ver, com o devi-
do respeito, consiste em uma discreta e perigosa campanha de
menoscabo do autor.

Paulo Coelho, no seu artigo “Pirateiem meus livros’, pu-
blicado na Folha de S.Paulo, no dia 29 de maio de 2011, bate na
mesma tecla:
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A época jurassica, em que uma ideia tinha dono, de-
sapareceu para sempre. Primeiro, porque tudo que o
mundo faz é reciclar os mesmos quatro temas: uma
histéria de amor a dois, um tridngulo amoroso, a luta
pelo poder e a narragao de uma viagem. (COELHO,
2011)

O Mago confunde ideia com obra. Ideias ndo sdo prote-
gidas pelo direito autoral, conforme reza o art. 8°, I, da lei n°
9.610/98, vigente Lei de Direito Autoral (BRASIL, 1998).

Tom Zé, no encarte do seu CD Com defeito de fabricacdo,
lancado em 1998, afirmou que “terminou a era do compositor,
a era autoral, inaugurando-se a era do Plagicombinador, pro-
cessando-se uma entropia acelerada”. O autor langou o mani-
festo da Estética do Arrastdo, considerando que seu trabalho
musical captura - como nos arrastdes das praias cariocas -
intimeras referéncias de outros tantos criadores.

Exageros a parte, ndo terminou a era do compositor. Vale
relembrar que o préprio tropicalista Tom Zé vetou a utilizacao
de suas obras musicais na XVII Edi¢ao da Sdo Paulo Fashion
Week, no desfile do estilista Ronaldo Fraga, ocorrido em
19 de junho de 2004. Exigiu 30 mil reais para a utilizagdo de
suas musicas. O estilista ndo concordou. Tom Zé ndo foi ao
desfile e as suas cancoes nao foram executadas. O tropicalista
explicou as razoes da exigéncia do pagamento pela utilizacao
de suas obras:

Cacilda Becker que me ajude: nao posso dar de gra-
¢a a Unica coisa que tenho para vender. Senti muita
humilhagao com esse episédio. Tenho 67 anos, e o
assunto da sobrevivéncia é tema de pensamento de
grande parte dos meus dias, pois até hoje nao desco-
bri ainda outro meio de ganhar a vida, de sustentar
minha familia, de ter dignidade e respeito préprio,
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a ndo ser vendendo o que fago. Ronaldo Fraga alega
que esta fazendo divulgagdo de minha obra. Divul-
gacdo, ¢ claro, é necessaria em qualquer ramo. Ora,
varias vezes comprei na loja de Ronaldo Fraga e sem-
pre paguei o que comprei. Apresentei-me em pro-
gramas de Serginho Groisman e de Ana Maria Braga,
por exemplo, usando roupas dele, nem por isso me
considerando divulgador visual da marca. Jamais
me passou pela cabeca pedir abatimento, quando da
compra, porque estaria fazendo divulgacdo. Quanto
mais, alegando que eu estava me convertendo em
passivo modelo da loja, argumentar que ele deveria
me dar as roupas de gracga. Isso que esta acontecendo
com a minha musica me deixa muito humilhado. Nao
sou uma vedete, mas imagine se Ana Paula Arésio,
que € naturalmente muitissimo divulgada pela Em-
bratel, ndo recebesse um honrado pagamento pelo
seu trabalho. [...] Para estudantes, cineastas, drama-
turgos, encenadores, profissionais iniciantes, conce-
do uma média superior a dez autorizacdes por mes,
abrindo mao de quaisquer direitos autorais, quando
eles me consultam para inserir minhas musicas em
seus trabalhos. Em tais casos, estou dialogando com
a nova geracdo, ainda desprovida de recursos, e con-
cedendo-lhe, na minha medida, o que considero meu
dever, um minimo de possibilidade. (ZE, 2004, p. E3)

Vale ressaltar que cada apresentagdo na XVIII? Edi¢ao da
Sdo Paulo Fashion Week (SPFW), com duracdo maxima de 12 a
15 minutos, teve custos que variaram entre 50 a 300 mil reais,
envolvendo o trabalho remunerado de diversos profissionais,
tais como: modelos, costureiras, cenégrafos, camareiras, gar-
¢ons, maquiadores, iluminadores, fotografos, designers, segu-
rangas etc. Sendo assim, por que razdo Tom Zé deveria ficar de
fora dos lucros gerados por esse circuito de grifes comerciais?
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O inquieto artista ndo compactuou com a disfarcada tentativa
de enriquecimento ilicito.

De onde vem a canc¢ado? De pessoas concretas, de carne e
0ss0, Unicas, com identidade propria, CPF, residéncia fixa, fa-
milia, contas para pagar, mas que ndo tém sequer seus nomes
divulgados pela esmagadora maioria das emissoras de radio
do pais.

Lenine passou dificuldades no Rio de Janeiro, antes de
adquirir o (merecido) status de estrela pop. Sua obra De onde
vem a cangdo? nao nasceu do vento, mas dele préprio, Osvaldo
Lenine Macedo Pimentel. Caso contrario, ndo faria jus a uma
retribuicao autoral.

Ideias ndo sdo obras, sdo pensamentos desnudos, ainda
sem concrecdo, sem originalidade expressa. A mera ideia con-
siste no ponto de partida mental. A obra surge quando a ideia é
refinada e adquire forma expressiva, uma singularidade qual-
quer, ainda que minima.

O poeta Mario Quintana explica de maneira belissima:

Das ideias

Qualquer ideia que te agrade,

Por isso mesmo... € tua.

O autor nada mais fez do que vestir a verdade
Que dentro em ti se achava inteiramente nua...

O autor veste as ideias. O direito autoral protege essa
“vestimenta”, essa forma de expressar o pensamento. Podem
existir varios vestidos protegiveis, ou seja, varias obras sobre
uma mesma ideia, um mesmo tema. Paulo Coelho confunde,
portanto, ideias com obras.

As ideias em si ndo sdo objeto de protecdo. O art. 8°, T,
da Lei de Direito Autoral, afirma isso de maneira expressa.
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As ideias sdo inapropriaveis, tém transito-livre, pertencem a
todos, sdo da coletividade. A forma dada as ideias, contudo, é
pessoal. Nao se pode confundir, portanto, algo de todos com
algo de cada um. Todo ato de criagdo, ao mesmo tempo em
que se alimenta do acervo cultural de um povo, ¢é, antes de
tudo, um ato eminentemente pessoal.

A cultura digital ndo pode esquecer isso: cada autor tem
digital propria, unica e irrepetivel. Os arautos da cultura re-
mix possuem a terrivel mania de coletivizagdo da figura do
autor e personificagdo de jovens-gurus. O criador intelectual,
néo raro, fica reduzido a condicdo de “mais um na multidao”,
em um mundo que trata com desdém todo e qualquer tipo de
anonimato. Reverencia-se a inteligéncia coletiva. Celebra-se o
mito de que o autor é uma entidade coletiva. Se isso funciona
para o software, nao significa que serve, também, para a musi-
ca ou para a literatura.

Assim caminha a humanidade: com Natal sem aniversa-
riante e direito autoral sem autor. Papai Noel nao existe. E o
autor? Existe ou € mais um mito? O autor existe.

A Biblia afirma que “a fé sem obras ¢ cadaver” (Tiago 2,
26). Pois bem. O direito autoral sem obras (intelectuais) € tam-
bém completamente morto.

Roland Barthes, em seu ensaio A morte do autor, afirma
que “o texto é um tecido de citacoes, saidas dos mil focos da
cultura” e que “o escritor ndo pode deixar de imitar um gesto
sempre anterior, nunca original; o seu tinico poder é o de mis-
turar as escritas”. (BARTHES, 1982, p. 52).

Autor influenciado por outros autores - o que é absolu-
tamente normal - ndo significa autor defunto. O autor nao
morreu, apesar de ter muita gente querendo mata-lo. Nem to-
dos perceberam, ainda, quem sdo os mandantes desse crime
hediondo.
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Pois bem. Além deste exagero (que “o autor ndo existe” e
“o autor morreu”), existe também outro absurdo: ver, em tudo
e em todos, comportamento plagiario. Essa plagiofobia tam-
bém merece cuidadoso rechaco.

Segundo exagero: plagiofobia e falsa
acusacdo de pldagio

Todo criador intelectual recebe influéncias do contexto histo-
rico-social em que vive. Em face de o autor, ainda que incons-
cientemente, se aproveitar do acervo da cultura, o direito au-
toral ndo exige novidade absoluta, mas apenas originalidade.
A obra ndo precisa trazer algo absolutamente novo.

O saudoso Millér Fernandes, autor de frases antologicas,
dizia com irreveréncia que “todo homem nasce original e mor-
re plagio”. E que “copiar é proprio do animal. Mas o homem
pretende ser original”.

O criador estd imerso em sua condigdo histérica, preso as
raizes e aos costumes de seu povo. Pode-se dizer que cultura é
algo sempre inacabado, assim como € sempre inconcluso um
software aberto. Em outras palavras: a cultura consiste em um
estar-se-fazendo eterno. E possivel parafrasear a maxima de
Lavoisier: na cultura, nada se perde, tudo se transforma. Tem
a ver com o que diz o velho brocardo popular: “quem conta um
conto, acrescenta um ponto”.

Portanto, todo criador intelectual age “refazendo tudo’,
como escreveu Gilberto Gil, em 1975, em sua obra literomusi-
cal Refazenda. Toda criacao €, de certo modo, uma derivagao,
uma recriacao.

O personagem Eduardo Marciano, do excelente romance
O encontro marcado, do mineiro Fernando Sabino (1923-2004),
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discorre sobre a importancia de um escritor ter acesso a clas-
sicos da literatura. Sim, aprende-se com os mestres. A inevita-
vel influéncia, contudo, ndo se confunde com plagio. O texto
narrativo afirma que o referido personagem estava, conscien-
temente, autorizado a “plagiar com sabedoria”:

Aprender a escrever. Regressou a ficcdo: aprender
com os que sabiam, se preciso plagiar, mas plagiar
com sabedoria, com verdadeiro aproveitamento das
ideias, desenvolvendo-as noutras ideias - e nao ape-
nas pastichar: escrever para os dias de hoje como
eles escreveram para o seu tempo. E isso ja ndo é
plagiar, é recriar. Na literatura, como na natureza,
nada se cria e nada se perde: tudo se transforma. (SA-

BINO, 1991, p. 181-182)

O direito autoral nasceu para estimular a criagdo e nao
para engessa-la. Obras semelhantes podem perfeitamente coe-
xistir de forma harménica, sem a incidéncia de plagio'. E preci-
so estar atento aqueles que em tudo e em todos veem a ca-
racterizacdo de plagio. O exagero existente na plagiofobia
merece ser refutado. Trata-se de corrente que fomenta o

1 “Apelacgao civel. Direito Autoral. 1. Alegacdo de plagio/contrafacdo. Obra
literaria Rosdceo. Novela Alma Gémea. 2. Auséncia de demonstragao de
que o autor da novela teve prévio conhecimento da obra literaria. 3. Tra-
mas de cunho espirita nas duas obras com situagdes de frequente inser-
¢ao em producdes intelectuais desta natureza - Clichés. 4. A afinidade de
ideias nao é protegida pela lei n°® 9 610/998. Auséncia de semelhancas ful-
crais e determinantes na caracterizacao de plagio/contrafacao. 5. Matéria
eminentemente técnica impondo a apuracao pericial. Pericias com resul-
tados contrapostos, recomendando a adocao daquela com melhor conteu-
do técnico e subscrita pelo profissional mais abalizado academicamente.
6. Gratuidade de justica. Auséncia de demonstracdo idonea da capacidade
financeira da autora. Restabelecimento. Provimento parcial do recurso”.
(TJRJ, 5% Camara Civel, apelagao civel n°® 011359-24.2005.8.19.0209, ape-
lante Shirly Costa Ferreira, apelados: Globo Comunicacgoes e Participacoes
S/A e outros, Rel. Des. Antonio Saldanha Palheiro, julgamento em 05 de
outubro de 2010).
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totalitarismo cultural. Ir além do verdadeiro alcance da prote-
¢ao autoral fere, inclusive, o direito de liberdade de expressao
previsto na Carta Magna (Art. 5°, IX).

Em outras palavras, ideias ndo sdo protegidas pelo direi-
to autoral. O direito de exclusivo s6 se aplica a obras e nao a
ideias. O fundamento do direito autoral é exatamente fomen-
tar a cultura e nao asfixia-la. Alias, fomentar, etimologicamen-
te, significa “alimentar o fogo”. O direito autoral visa alimentar
a fogueira da criatividade e ndo apaga-la com balde de agua
fria. A pretensdao de monopolio de ideias, sem duvida alguma,
fere o direito a liberdade de expressdo, que também é direito
fundamental.?

Adélia Prado confirma o pensamento da intertextualidade
com suas proprias e belas palavras: “Porque tudo que invento
ja foi dito nos dois livros que eu li: as escrituras de Deus, as
escrituras de Jodo. Tudo é Biblias. Tudo é Grande Sertdo”.

Renato Russo, por sua vez, na cang¢ao intitulada Quase sem
querer, afirma e indaga: “Sei que as vezes uso palavras repeti-
das. Mas quais sdo as palavras que nunca sao ditas?”.

Gonzaguinha ratifica o modelo da intertextualidade com
os seguintes versos: “Toda pessoa sempre é as marcas das li-
¢oes didrias de outras tantas pessoas. E é tdo bonito quando
a gente entende que a gente é tanta gente onde quer que a
gente va’.

2 José Carlos Costa Netto teceu uma critica a intengao da Associacao Bra-
sileira de Propaganda (ABP) de registrar “ideais” publicitarias “para fins
de protecao autoral”. Em agosto de 2011, a referida Associacdo divulgou
propaganda em radio fomentando o registro de “ideias” no campo publici-
tario. Para José Carlos Costa Netto, tais servigos “nao deixam de ter sua re-
levancia setorial, mas, em vez de integrarem o campo do direito de autor,
como parece ser a proposta, mais apropriadamente devem pertencer, em
face de sua natureza nitidamente empresarial, ao terreno ético-concor-
rencial entre as agéncias e demais empresas publicitarias, gerando, nesse
contexto, inegaveis beneficios organizativos para essa importante area de
interesse de toda a nossa sociedade”. (COSTA NETTO, 2011, p. 81)
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Nao existe autor sem marcas (influéncias) de outros tan-
tos autores. Ndo existe obra sem antecedentes, reminiscén-
cias. Nao existe criagdo sem fusdo de horizontes, sem inter-re-
lacdo cultural.

Mas todo ato de criagdo, ao mesmo tempo em que se ali-
menta do acervo cultural de um povo, imerso em um deter-
minado contexto histérico, €, antes de tudo, um ato eminen-
temente pessoal.

O Tribunal de Justica do Estado de Sao Paulo julgou im-
procedente uma acido em que se discutia plagio em obra acadé-
mica. O tribunal bandeirante entendeu que o uso de ideia ndo
caracteriza violagdo legal. Ou seja, podem coexistir diversos
livros sobre um mesmo tema, sem que haja, necessariamente,
plagio. Eis a ementa do julgado:

Propriedade intelectual - Abstencio de Ato Ilicito e
Indenizacgao por danos morais. Uso de ideia que ndo
caracteriza violacao legal - Contrafagdao nao configu-
rada - Abstencdo e Indenizacdo indevidas. Sentenca
Mantida. Recurso Improvido. Reconvencgdo - O acio-
namento da maquina Judiciaria faz parte dos direitos
constitucionalmente garantidos. Nao comprovada a
ma-fé em provocar a prestacao jurisdicional do Esta-
do - Danos morais indevidos. Recurso parcialmente
provido, redistribuindo os 6nus sucumbenciais e os
honorarios advocaticios.?

O Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, em 1994, jul-
gou improcedente a acdo indenizatoria movida por Maria de
Lourdes de Gusmao Lobo contra Tom Jobim, em relacdo a
suposta existéncia de plagio na musica Anos dourados. A juiza

3 TJSP, 7* Camara de Direito Privado, Rel. Des. Miguel Brand, processo n.
994.06.117499-7, j. 18 de maio de 2011.
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da 82 Civel da Comarca do Rio de Janeiro, Carla Fernandes
Bartholo, julgou improcedente o pedido. O Tribunal de Justica
manteve o entendimento.*

Vale ressaltar as precisas palavras do assistente técnico de
Tom Jobim no referido processo:

Reforga-se, portanto, o cardter meramente coinci-
dente na utilizagdo comum de um arpejo. E um ar-
pejo é apenas matéria-prima da linguagem musical
- como uma escala, um acorde, um ritmo, um tim-
bre - elementos dos quais ninguém pode se declarar
proprietario.

Assinale-se que esse mesmo arpejo ocorre em de-
zenas de outras musicas ja existentes - inclusive de
autoria do préprio Tom Jobim e anteriores a da Au-
tora da acdo e certamente continuara existindo em
muitas no futuro.

Arrogar-se o direito de propriedade sobre um arpejo
equivaleria a um pintor que se pretendesse proprie-
tario da cor azul ou da perspectiva, ou um escritor
ser condenado por utilizar a expressao “eu te amo”.

4 “Apelacao Civel. Ordinaria. Indenizacdo em virtude de “plagio” na obra
musical Anos dourados que teria sido praticado por Tom Jobim. Valoracao
da prova pericial. Afigura-se que todo o desenvolvimento das duas musi-
cas € distinto, ressalvadas as coincidéncias decorrentes de uma féormula
estrutural comum, caracteristica de um tipo de composicao musical popu-
lar que faz parte do inconsciente musical coletivo que nao € propriedade
de ninguém. Carater meramente coincidente de utilizacdo comum de um
arpejo, que €, sem duvida, matéria prima da linguagem musical. Pedido
improcedente. Sentenca confirmada. Recurso desprovido”. (TJRJ, apela-
cdo civel n. 1994.001.04864, Rel. Des. Celso Guedes, 7* Camara Civel, jul-
gamento em 29/11/1994, v.u.).
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Nem simples ideias nem estilos parecidos gozam de prote-
¢do. O direito autoral ndo protege estilo,® e sim obras.

Em um flagrante equivoco, data venia, o Tribunal de Jus-
tica do Estado da Bahia julgou procedente o pedido de dano
moral formulado pela artista plastica Ana Pinto, em uma agao
indenizatoria movida contra a TV Globo Ltda. Em sintese, a
autora alegou ter criado e desenvolvido o estilo de arte “frag-
mentismo”. Sustentou que a Rede Globo, desde 1986, se apos-
sou indevidamente desse estilo, em aberturas de novelas. Em
primeiro grau, a juiza Iara da Silva Dourado, da 272 Vara Civel,
julgou procedente o pleito, condenando a empresa Ré no va-
lor de R$ 600.000,00 (seiscentos mil reais). A 22 Camara Civel
do Tribunal baiano reduziu a condenagdo para R$ 100.000,00
(cem mil reais), aceitando, portanto, a tese de protecdo de “es-
tilo de arte proprio”.

A apelagdo civel sob n. 25.253-5/2002, cuja relatora foi a
Desembargadora Lealdina Torredo, teve acorddo publicado no
dia 24 de outubro de 2003. A decisdo manteve o entendimento
de primeiro grau, afirmando o seguinte:

Os direitos autorais foram regulamentados pela Lei
n. 9.610/98, a qual em seu art. 7 estabelece que “sao
obras intelectuais protegidas as criacdes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer
suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se

5 “Direito autoral - Indenizacao - Plagio - Nao caracterizagao — Contrato
para ilustracdo de obra, publicada em sete volumes - Interrupcao, todavia,
do trabalho do autor, com contratagao de outro profissional - Necessidade
de se manter o estilo das ilustracoes iniciais, por imposicao da propria
obra - Estilo imitado, que ndo é o mesmo que imitacido de obra alheia,
nem apropriacio desta — Ressarcimento procedente, porém, dada a par-
ticipacao na planificacdo da obra e na sua producao visual como um todo
- Voto parcialmente vencido - Acordao que, por maioria de votos, reco-
nhece ja ter havido remuneracio pela parte patrimonial, restando apenas
prejuizos morais”. (AC 106125/1, Min. Toledo Cesar, j. 18.4.89)
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invente no futuro...” Vé-se, portanto, que se trata de
um conceito amplo, o que ndo exclui a criagdo de
novo estilo artistico, como no caso em epigrafe. [...]
Portanto, tendo a apelada adaptado ou criado um es-
tilo proprio, conforme demonstrado pela prova pro-
duzida nos autos, tem esta o direito de exigir a inde-
nizacdo pela sua utilizagdo indevida.

O parecer assinado por José de Oliveira Ascensdo recha-
ca, com precisdo e elegancia, a decisdo do Tribunal baiano,
conforme se observa nos trechos a seguir transcritos:

Em lugar nenhum encontramos uma previsao de o es-
tilo ser protegido pelo direito de autor! [...] Ndo sdo os
modos de fazer que sdo protegidos, é o factum, o que
esta feito. Ndo é um estilo dum artista, é a obra des-
te que porventura o manifeste que merece protecao.
Nao se pode aceitar a tese anglo-americana que tudo
o que pode dar dinheiro deve ser protegido. [...] O
jeito dum artista, por mais genial, ndo é protegido.
Se Mireille Mathieu canta como Edith Piaf, levando a
que muitas vezes se tome aquela por esta, acontece.
Ninguém € proprietario da sua maneira. [...] O estilo,
mesmo original, ndo é propriedade de ninguém. [...]
A liberdade de criagdo cultural ficaria truncada em
ponto fundamental se um estilo ou maneira pudesse
ser apropriado. [...] A violagdo praticada ¢ particular-
mente grave porque, se viesse a vingar a doutrina de
haver um direito de autor sobre os estilos, a extraor-
dinaria espontaneidade da cultura brasileira murcha-
ria sob o impacto dos monopdlios dos primeiros arri-
vistas. (ASCENSAO, 2005, p. 151-168)

O Superior Tribunal de Justica (STJ), com acerto, julgou
improcedente a agdo. Seguiu o parecer do referido professor
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portugués, reformando, portanto, a decisdo do Tribunal de
Justica do Estado da Bahia®.

Ora, se a tese de protecao de “estilo proprio” fosse acata-
da, Jodo Gilberto, por exemplo, poderia ter reivindicado, ju-
dicialmente, danos morais pelo uso - por tantos brasileiros e
estrangeiros - de sua batida sincopada e de seu estilo de cantar
“baixinho”, caracteristicas marcantes do “estilo” Bossa Nova.
Da mesma forma, Neguinho do Samba, ex-maestro do grupo
Olodum, poderia ter se arvorado a pleitear exclusividade no
uso do famoso ritmo (“estilo”) Samba Reggae, sua genial cria-
¢do. Portanto, se fosse possivel protecao legal de estilo, a cria-
tividade humana estaria engessada. O livre desenvolvimento
cultural seria frontalmente cerceado. O totalitarismo passaria
a vigorar.

6 Eis a ementa: “RECURSO ESPECIAL. OFENSA AOS ARTS. 458 E 535,
T EII, DO CPC. INEXISTENCIA. LITIGANCIA DE MA-FE. PENALIDADES
MAL APLICADAS. DIREITOS AUTORAIS. ESTILOS, METODOS OU TEC-
NICAS. INEXISTENCIA DE PROTECAO. 1. Nio ofende o Art. 535 do CPC
0 acordao que, embora rejeitando os embargos de declaragao, examinou
todas as questdes pertinentes. 2. Nao é nula, por falta de fundamentacao,
sentenca na qual o juiz declina completamente os motivos de seu conven-
cimento. 3. A aplicacdo de penalidades por litigancia de ma-fé exige dolo
especifico, perfeitamente identificavel a olhos desarmados, sem o qual se
pune indevidamente a parte que se vale de direitos constitucionalmente
protegidos (agao e defesa). 4. Estilos, métodos ou técnicas nao sao objetos
de protecao intelectual (Art. 8°, I e II, da lei 9.610/98). O que se tem sob
guarida legal sdo as obras resultantes da utilizagao de estilos, métodos ou
técnicas. (STJ, REsp 906.269-BA, Rel. Min. Humberto Gomes de Barros,
j- 17 de outubro de 2007).” No acérdao, lé-se a seguinte fundamentacao:
“A técnica objeto da controvérsia é apenas um meio, um procedimento,
para a formacao de obras artisticas. O resultado da utilizacao da técnica
é que tem guarida legal: somente se sujeita a protegao intelectual a obra
formada pela utilizagao do estilo (v.g., quadros, telas, fotos, filmes etc.),
individualmente considerada. Se a ré tivesse copiado, por exemplo, uma
pintura feita pela autora, com a utilizagao do estilo “fragmentismo”, have-
ria, pelo menos em tese, utilizacdo de obra protegida. Admitir que a Lei
ponha métodos, estilos ou técnicas dentre os bens protegidos seria tolher,
em absoluto, a criatividade.”
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Enfim, movimentos e estilos de vanguarda estética, como
o Expressionismo, Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Barroco,
Gotico, Romantismo e tantos outros, nao podem ser conside-
rados obras protegidas pelo direito autoral.

Mas qual seria o conceito juridico de plagio?

Conceito de plagio

O conceito de plagio ndo estd na lei. Trata-se de conceito aber-
to, fluido.

Pode-se dizer que plagio é a imitacao fraudulenta de uma
obra protegida pela lei autoral. Ocorre verdadeiro atentado aos
direitos morais do autor: tanto a paternidade quanto a integri-
dade de sua criacao.

Nao é exagero adjetivar o plagiario como malicioso, dis-
farcado, astuto, hébil, dissimulado. O plagiador (ou plagiario)
costuma nao confessar o ilicito. Por isso, empenha-se em dis-
farcar o assalto, evitando deixar vestigios. Seja movido por in-
veja, seja por mera preguica, o plagiario escamoteia e mente,
desmoralizando o verdadeiro criador intelectual. Essa conduta
é tipica de nossa sociedade de aparéncia, na qual o importante
ndo ¢é ser, mas simplesmente parecer e aparecer.

O plagio € quase sempre de parte(s) de obra alheia, e nédo
de sua integra, visto que a prova judicial de obra completa-
mente igual a uma outra consiste em tarefa que, muitas vezes,
nao exige maiores esforcos. O plagio grosseiro e total é hipo-
tese ndo muito comum, pelo simples fato de ser facilmente
identificado o ilicito.

O plagiario age com ma-fé, tentando ludibriar a sociedade
e o autor-vitima. A auséncia de boa-fé caracteriza-se quando
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ha copia literal e ndo mera semelhanca tematica entre duas
obras.

O plagio representa o mais grave ilicito contra a proprieda-
de intelectual. E mais grave do que a contrafagdo (pirataria), pois
envolve questdes éticas que ultrapassam aspectos meramente
economicos, ligados a investimentos de grupos empresariais.

O plagio ja existe ha muito tempo, como veremos a seguir.

Breve histérico do plagio

Plagiario vem do latim plagiarius. Na Antiga Roma, que adota-
va regime escravagista, quem roubava escravos ou escravizava
individuos livres era considerado plagiario. O vocabulo tem
sua origem na Lex Fabia ex plagiariis.

Desde a Antiguidade, ja se tem conhecimento da existén-
cia de sangdo moral aos plagiadores, que sofriam repudio pu-
blico, desonra e desqualificagdo nos meios intelectuais (MAN-
SO, 1992, p. 9) Desde o mundo romano, os plagidrios eram mal
vistos pela opinido publica. A violagdo, contudo, ndo era con-
siderada lesdao a um direito. Ou seja, ndo havia ainda sancao
institucionalizada. Anténio Chaves ratifica o entendimento de
que “o plagio era, sem duvida, praticado e reconhecido, mas
ndo encontrava outra sancao sendo a verberagao do prejudica-
do e a condenacdo da opinido publica”. (CHAVES, 1995, p. 39)

O Codigo Penal Brasileiro de 1940, em seu art. 149, prevé
o crime de “redugdo a condicdo analoga a de escravo”, que sig-
nifica a sujeicao total de uma pessoa a outra, geralmente com
o intuito de prestacdo de trabalhos. Os penalistas chamam de
plagio esse delito. Nélson Hungria, comentando o referido
artigo, informa sobre a origem histérica dessa denominacao:
“Sob o nome de plagium, o direito romano punia a escravizagao
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de homem livre, bem como a compra e venda ou assenho-
reamento de escravo alheio”. (HUNGRIA, 1958, p. 198) Com
a pratica desse crime, a liberdade pessoal (status libertatis) é
suprimida.

O dicionario Houaiss ratifica a mencionada etimologia de
plagio: “aquele que rouba escravos dos outros ou que compra,
vende como escravo um individuo livre, o que estraga, desen-
caminha e da reftigio a escravos alheios”. (HOUAISS; VILLAR,
2001, p. 2231-2232)

A expressdo plagio foi trazida para o campo literario atra-
vés de uma metafora criada pelo poeta Marcial que, no século I,
comparou o roubo de versos de suas poesias pelo cidadao de
nome Fidentino a uma crianca que tivesse caido nas maos de
um sequestrador. (CHAVES, 1995) Dai a explicacdo do desvio
sofrido pelo vocabulo plagium na evolugao etimolégica. A ex-
pressdo passou a significar, figurativamente, essa apropriacao
fraudulenta.

Plagiario, nos dias atuais, designa o salteador de uma cria-
cdo intelectual. Aquele que, maliciosamente, imita obra alheia,
atribuindo a si proprio a autoria. O termo plagio, portanto,
é mais comumente empregado nesta acepgao de violagdo a
direitos morais e patrimoniais de autor. Enfim, atualmente,
quando se fala em pléagio, a sociedade em geral associa logo
a expressdo ao ilicito relacionado a obras intelectuais e ndo
ao crime de redugdo a condi¢do analoga a de escravo. Esta
altima acepgdo encontra-se praticamente restrita a seara dos
penalistas.

Daniel Rocha, comentando a incidéncia de plagio na Anti-
guidade greco-romana, assinala:

Entre os plagiatores € que o poeta Marcial inclui os
que furtam o talento alheio, na célebre polémica
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com seu rival Fidentino (Epigrama 30, Livro I) que
traduzimos adiante: “Segundo consta, Fidentino, tu
1és os meus trabalhos ao povo como se fossem teus.
Se queres que os digam meus, mandar-te-ei de graga
0s meus poemas; se quiseres que os digam teus, com-
pra-os, para que deixem de ser meus’. E o dominio
do autor sobre sua obra num sentido total, a ponto de
poder negociar até mesmo a sua autoria.

Num quinto Epigrama a Fidentino (1-67), proclama:
“Quem busca a fama por meio de poesias alheias, que
1é como suas, deve comprar nao o livro, mas o silén-
cio do autor”. (ROCHA, 2001, p. 15)

Vé-se, nessa polémica entre Marcial e Fidentino, que exis-
tia a pratica de compra de autoria. Nos dias atuais, entretan-
to, tal conduta encontra-se expressamente proibida, tendo em
vista que o direito moral a paternidade da obra é um direito
inalienavel e irrenuncidvel. (BRASIL, 1998, Art. 27) Apenas
os direitos patrimoniais, que dizem respeito a sua exploragao
econOmica, podem ser negociados.

Luiz Francisco Rebello traz outras noticias de plagio nos
tempos antigos. In verbis:

O mais remoto desses testemunhos (pelo menos no
estado actual dos conhecimentos) encontra-se refe-
rido no Tratado de Arquitectura de Vitravio e diz
respeito a um concurso literdrio realizado em Ale-
xandria, no qual foi premiada uma obra reconhecida-
mente de menor valia por ter provado que todas as
restantes eram copias servis de obras preexistentes,
o que levou a punicdo dos seus autores pelo delito de
furto com expulsao, por ignominia, da cidade. (RE-
BELLO, 1994, p. 29-30)
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Ainda sobre a ocorréncia de plagio na Antiguidade, Daniel
Rocha traz balizada licao:

Philéstrato de Alexandria acusava Soéfocles de ter se
aproveitado de Esquilo. A Esquilo, de ter feito o mes-
mo com Frinico. A Frinico, de agir assim com seus
antecessores. Platdo censurava Euripedes pela repro-
ducao literal em seus coros da filosofia de Anaxago-
ras. Aristéfanes, em “As ras”, ndo poupa Euripedes,
e propode que se coloque num prato da balanga ape-
nas os seus versos, e no outro, Euripedes, mulher e
filhos e Cephisophon (amigo e colaborador de Eu-
ripedes) com todos os seus livros. Aristéfanes nao
ficou imune a acusagdo de haver se aproveitado de
Cratinos e Eupdlis, o que o levou a qualificar este ul-
timo de “miseravel plagiario” de sua obra Les Cheva-
liers (“As nuvens” - verso 553). (ROCHA, 2001, p. 14)

Observa-se, portanto, que a legitimidade dos direitos mo-
rais do autor antecede ao reconhecimento normativo dos di-
reitos patrimoniais, que ocorreu somente no século XVIII.
Enquanto, na consciéncia de seus titulares, os direitos morais
antecedem aos patrimoniais, estes precedem aqueles no que
se refere a disciplina legal.

Na Antiguidade greco-romana, apenas embrionariamente
encontravam-se os direitos morais de autor. Eles atravessaram
todo o periodo da Idade Média sem serem reconhecidos pelo
direito positivo. A juridicizacdo de tais prerrogativas foi deli-
neada pela jurisprudéncia francesa, a partir do século XIX.

Portanto, inexistia, no direito romano, uma tutela das
obras intelectuais, ndo sendo incorreto afirmar que os autores
daquela época sobreviviam através de mecenas e nao de direi-
tos autorais.
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Atualmente, contudo, existem sancgdes civis e criminais
ao plagiario. Vejamos.

Sancodes civis e penais ao plagidrio

O art. 46, III, da lei n° 9.610/98, de Direito Autoral (BRASIL,
1998), afirma que nao constitui ofensa aos direitos autorais “a
citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacao, de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou
polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-
se 0 nome do autor e a origem da obra’.

Segundo o art. 24, II, da Lei de Direito Autoral (LDA), é di-
reito moral do autor “o de ter seu nome, pseudéonimo ou sinal
convencional indicado ou anunciado como sendo o do autor,
na utilizagao de sua obra”. Esse direito é inalienavel e irrenun-
ciavel, ou seja, ndo pode ser vendido ou renunciado. (BRASIL,
1998, Art. 27) O autor cuja obra seja plagiada podera requerer
a apreensdo dos exemplares reproduzidos, sem prejuizo da in-
denizacdo cabivel. (BRASIL, 1998, Art. 102)

O art. 108, 11, da LDA, ainda prevé as seguintes sancoes
para a hipotese de descumprimento do dever de citar:

Art. 108. Quem na utilizagdo, por qualquer modalida-
de, de obra intelectual, deixar de indicar ou de anun-
ciar, como tal o nome, pseudénimo ou sinal conven-
cional do autor e do intérprete, além de responder
por danos morais, esta obrigado a divulgar-lhes a
identidade da seguinte forma:

]

II - tratando-se de publicagdo grafica ou fonogréfica,
mediante inclusdo de errata nos exemplares ainda
ndo distribuidos, sem prejuizo de comunicagio, com
destaque, por trés vezes consecutivas, em jornal de
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grande circulacdo, dos domicilios do autor, do intér-
prete e do editor ou produtor. (BRASIL, 1998)

O Codigo Penal de 1940 ndo prevé expressamente o crime
de plagio. Mas € possivel, sim, uma sancao criminal ao plagiario.
Eis 0 que reza o art. 184:

Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe sdo co-
nexos:

Pena - detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou
multa.

§ 1° Se a violacdo consistir em reproducdo total ou
parcial, com intuito de lucro direto ou indireto, por
qualquer meio ou processo, de obra intelectual, in-
terpretagdo, execucdo ou fonograma, sem autoriza-
¢do expressa do autor, do artista intérprete ou exe-
cutante, do produtor, conforme o caso, ou de quem
0s represente:

Pena - reclusao, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.
(BRASIL, 1940)

O art. 172, §1°, do projeto do novo Cédigo Penal, prevé
expressamente o tipo do “plagio intelectual”, com sujeicao de
pena de prisdo, de seis meses a dois anos. Plagiar, segundo o
projeto do novo Coédigo Penal, seria “apresentar, utilizar ou
reivindicar publicamente, como prépria, obra ou trabalho in-
telectual de outrem”. (BRASIL, 2012)

Consideracdoes finais

Como diz o velho brocardo popular: “nem tanto ao mar, nem
tanto a terra”. Nem um democratismo marxista, que nega a

Rodrigo Moraes ‘

57



autoria e a figura do autor, nem uma plagiofobia com ranco de
totalitarismo cultural.

O autor nao pode perder sua identidade, sua individua-
lidade, seu nome proprio. Nao pode se transformar em algo
irrelevante, mero fornecedor de “conteddo” e “informacao”.
Uma musica, por exemplo, nao é algo de todos, feito por todos.
O seu criador ndo é um sujeito coletivo.

O conceito de autor ndo esta proximo do fim. Esse mau
agouro nao € veraz. O autor esta vivo! Nao morreu. O autor
existe.” Nao esta condenado ao anonimato na enorme multi-
dao cibernética! Ao revés, tal como Fénix, renasce das cinzas
e constitui a célula embriondaria desta atual sociedade, calcada
na criacdo intelectual.

O direito autoral, portanto, passa por uma crise de identi-
dade. Quando falamos em identidade estamos nos reportando
ao que somos. Pois bem. O que € o direito autoral? Um entrave
a cultura? Ou um fomento a criacdo intelectual? Essa crise
identitaria precisa ser cuidadosamente analisada.

Para inumeros defensores da cultura digital, o direito au-
toral ndo passa de um grande empecilho a circulagao de obras
intelectuais na rede mundial de computadores. E algo nocivo,
prejudicial, antipatico. Um fardo medonho, uma “mala sem alca
e sem rodinha”. Merece ser, cada vez mais, “flexibilizado”. Em
nossa opinido, essa campanha bem orquestrada visa a fragiliza-
¢ao do direito de autor.

Enfim, a cultura digital esquece que uma obra leva a digi-
tal de seu autor. A ideologia da Web 2.0 esquece essa digital,
Unica e irrepetivel, que significa a identidade do criador inte-
lectual.

7 Cf. <www.oautorexiste.com.br>. O autor deste artigo assinou esse ma-
nifesto, por acreditar que a figura do criador intelectual passa por uma
articulada campanha de menoscabo.
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Querer diluir a autoria n3o deixa de ser uma tentativa de
menoscabo em relagdo a figura do criador intelectual. Toda
obra protegida pelo direito de autor consiste na projecdo da
personalidade de seu criador.

Propagam por ai que a figura do autor € “romantica”, cons-
truida no periodo do Romantismo dos séculos XVIII e XIX.
Espalham que o autor morreu, que é um mito, que nao existe.
Nao vale a pena acreditar nesse trombeteado direito de autor
despersonalizado, sem sujeito, sem autor.

Se ndo existisse autor, nao existiria plagio. E se ndo exis-
tisse plagio, reinaria a barbarie. Se ndo existisse autor, nao
existiria diversidade.

A propriedade intelectual ndo é um roubo. Roubo, sim, é
o plagio. Roubo, sim, é a falsa nocao de “gratuidade” que existe
na internet. Que esse monstro coletivista seja devidamente
morto e enterrado.
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A importdncia do registro
em maftéria autoral

Mariana Costa Barbosa

Conceito de propriedade
intelectual e a importdncia
de suas prerrogativas para a
protecdo de obras criativas

Os direitos privados, na classificacao tradicional ado-
tada pelo Brasil, foram estruturados sob a classica
divisdo tripartite romana, em fungdo dos diferentes
niveis de relagdo juridica mantidas no convivio nor-
mal. Eram eles os direitos pessoais (ius in personae),
direitos obrigacionais (ius ad personam) e os direitos
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reais (ius in re). Tais direitos, entretanto, tornaram-se insufi-
cientes diante da evolucao feita pelo direito através dos tempos.
Assim, foram incluidos, através do trabalho da doutrina
e da jurisprudéncia, duas novas categorias de direito: os direi-
tos da personalidade e os direitos da propriedade intelectual.
Segundo Bittar (2005, p. 2), os direitos da personalidade sdo:

[...] aqueles que se referem as relagdoes da pessoa
consigo mesma quanto a caracteristicas extrinsecas
do ser e as suas qualificagdes psiquicas e morais, al-
cangando o homem em si e em suas projecdes para
o exterior, a exemplo dos direitos a vida, a honra, a
imagem e a intimidade. Ja os direitos intelectuais sdo
aqueles que se referem as relagbes entre a pessoa
e as coisas (bens) imateriais que cria e traz a lume,
vale dizer, entre os homens e os produtos do seu in-
telecto, expressos sob determinadas formas, a respei-
to dos quais detém verdadeiro monopdlio.

Ja os direitos da propriedade intelectual, segundo de-
finicdo da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual
(OMPI), sdo a soma dos direitos relativos as obras literarias,
artisticas e cientificas, as interpretacoes dos artistas intérpre-
tes e as execugoes dos artistas executantes, aos fonogramas
e as emissoes de radiodifusdo, as invengdes em todos os do-
minios da atividade humana, as descobertas cientificas, aos
desenhos e modelos industriais, as marcas industriais, comer-
ciais e de servigos, bem como as firmas comerciais e denomi-
nacgdes comerciais, a protecdo contra a concorréncia desleal e
todos os outros direitos inerentes a atividade intelectual nos
dominios industrial, cientifico, literario e artistico. (BARBO-
SA, 2003) Assim, é possivel afirmar que os direitos da proprie-
dade intelectual se subdividem em dois sistemas juridicos ou
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géneros, quais sejam o direito autoral e o direito de proprieda-
de industrial.

O direito autoral, em que pese o proprio nome, ndo surgiu
como reivindicagdo dos autores de uma maneira geral, mas
sim da necessidade de os editores protegerem os seus mono-
polios de impressao e distribuicdo de livros. Ainda assim, seu
surgimento foi de fundamental importancia para o desenvol-
vimento da sociedade atual. E, pois, um ramo jovem da ordem
juridica.

Eduardo Pimenta (2005, p. 11) o conceitua como:

[...] o conjunto de prerrogativas juridicas atribuidas,
com exclusividade aos autores e titulares de direito
sobre obras intelectuais (literarias, cientificas e artis-
ticas) de opor-se contra todo atentado contra estas
prerrogativas exclusivas, como também aos titulares
de direitos que lhe sao conexos (intérprete ou execu-
tante, produtores fotograficos e empresa de radiodi-
fusdo), aos quais, para efeitos legais, aplicar-se-do as
normas relativas ao direito de autor.

Bittar (2005, p. 8) também corrobora esse entendimento
ao dizer que

Direito Autoral é o ramo do direito privado que re-
gula as relagodes juridicas advindas da criagdo e da
utilizagdo economica das obras intelectuais estéticas
e compreendidas na literatura, nas artes e na ciéncia.

O direito da propriedade industrial € o responsavel pela
regulacdo das relacoes referentes as obras de cunho utilita-
rio, consubstanciadas em bens materiais de uso empresarial,
por meio de patentes - invengao, modelo de utilidade, modelo
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industrial e o desenho industrial - e marcas de industria, de
comércio, ou de servico e de expressdo, ou sinal de propaganda.
Marcelo Junqueira Souza (2008, p. 139) o conceitua como:

[...] um conjunto de prerrogativas incidentes sobre as
criagdes da mente humana, que se atrelam ao campo
da industria, com o objetivo de satisfazer interesses
materiais da sociedade, relacionados ao desenvolvi-
mento tecnolégico e econdémico do pais.

Para Silvia Regina Dain Gandelman (2005, p. 89)

A Lei de Propriedade Industrial, como o nome in-
dica, trata exclusivamente das invencgodes de carater
industrial. O conceito de industria se entende no seu
sentido mais amplo, englobando toda e qualquer ati-
vidade humana de producdo de bens e servigos, in-
cluindo, dentre outras, a agricultura.

Atualmente representa um ramo auténomo do direito
comercial, estando regulado pela lei n° 9.279 (BRASIL, 1996)
que rege os direitos e obrigagdes relativos a matéria em subs-
tituigdo ao antigo Codigo de Propriedade Industrial, pelo de-
creto n°® 75.572 (BRASIL, 1975), que promulgou a Convengao
da Unido de Paris para a protecdo da Propriedade Industrial,
com a revisdo de Estocolmo de 1967, pelo decreto n° 1.355
(BRASIL, 1994), que promulgou o tratado sobre aspectos dos
direitos de propriedade intelectual relacionados ao comércio,
e também pelas disposicoes especificas previstas nos arts. 524
a 530 do Codigo de Processo Penal. (BRASIL, 1941) E um ramo
comum do direito privado.

Assim, tanto o estudo do direito autoral, como o do direito
da propriedade industrial, ambos integrantes do ramo juridico
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denominado direito da propriedade intelectual sdo de extrema
importancia para a protegdo da producgdo intelectual.

Ocorre que, infelizmente, ndo ha obrigatoriedade da in-
troducgdo desta matéria nas grades curriculares das instituicoes
de ensino juridico. Dentre os inimeros cursos de direito exis-
tentes em todo o pais, apenas a minoria oferta essa matéria ao
seu alunado.

A falta de estimulo a formacdo e ao estudo entre os jo-
vens, futuros operadores do direito, traz grandes entraves ao
desenvolvimento de jurisprudéncia e leis que poderiam resol-
ver os problemas ainda vigentes na area.

Desta maneira, a obrigatoriedade do estudo desta cadeira
nas faculdades, bem como a multiplicagdo de iniciativas como
palestras, seminarios, folhetos, cartilhas, que visem informar
sobre estes ramos do direito tdo caro aos criadores é de suma
importancia para a melhor preparacdo daqueles que, apds
criarem o seu produto, fruto dos seus esforcos intelectuais,
terdo que fazé-lo circular, de maneira segura pela a sociedade.
O conhecimento continua sendo a melhor arma.

Distincdo entre registros de cardter
declarativo e constitutivo

Para que se possa comprovar a autoria de uma obra e facilitar
o exercicio dos seus direitos, ¢ de suma importancia que o
criador tenha em mente a qualidade de registro a qual a sua
obra esta submetida.

O ordenamento juridico brasileiro distingue dois tipos de re-
gistro: um de carater declarativo e outro de carater constitutivo.

No primeiro caso, este registro ndo passa de uma mera
formalidade, apenas uma oficializagdo do que ja esta estabe-
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lecido desde o momento em que a obra foi criada. Ou seja, nas
obras que se submetem a esse tipo de registro, basta que seu
criador a crie e, por este ato unico, ele ja serda o detentor dos
seus direitos e a formalizacdo do registro servird apenas para
declara-lo. Sdo exemplos de obras que se submetem a este tipo
de registro: livros, musicas, pinturas.

Por outro lado, no caso de obras cujo regime ¢ regulado
pelo registro constitutivo, é imprescindivel que o criador pro-
videncie a regularizacdo da sua criagdo. Isto porque, nestes
casos, a autoria da obra e, portanto, o exercicio de seus direi-
tos, apenas sera reconhecido quando da apresentacido formal
do registro. Nesse tipo de caso, apenas apo6s a formalizagao
dos tramites burocraticos é que o criador pode comprovar a
sua criacdo e exercitar os direitos sobre ela. E o registro quem
constitui a autoria do feito. Marcas, patentes, desenhos indus-
triais, necessariamente, precisam ser registrados.

Vale ressaltar, entretanto, que no competitivo mundo em
que vivemos hoje, muito mais prudente e seguro é proceder
ao registro oficial de todo e qualquer tipo de criacdo, mesmo
daquelas que se submetem ao regime do registro declarativo.
Isto porque, infelizmente, muitos sdo os problemas de utiliza-
¢do sem autorizacdo ou mesmo de furto de autoria, casos em
que se torna muito mais pratico e eficiente para o deslinde da
questdo apresentar um documento oficial do que ter que ar-
rolar um extenso rol de testemunhas e produzir uma série de

outras provas a fim de comprovar o uso indevido.
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Nocodes bdsicas sobre os diferentes
tipos de registros

Para cada tipo de obra ha um tipo de registro correspondente.
Assim, inicialmente deve-se identificar o tipo de obra que foi
criada a fim de encontrar o tipo de registro adequado a sua
protecao.

Fundagao nacional responsavel pelo registro e depodsito
de obras tais como musicas (letra e partitura), romances, poe-
mas, textos, personagens, desenhos e fotos, a Biblioteca Na-
cional localiza-se na cidade do Rio de Janeiro, entretanto esta
representada na Bahia através da Divisdo de Direitos Autorais
da Biblioteca dos Barris. Os interessados em fazer o registro
deste tipo de obras, geralmente, devem apresentar copia da
obra em duas vias, rubricadas, preencher formulario fornecido
pela instituicdo e proceder a pagamentos de taxas modicas.

No caso de marcas, patentes, contratos de tecnologia, de-
senho industrial, indicacdes geograficas ou programas de com-
putador, a instituicao responsavel para proceder ao registro é
o Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI), autar-
quia federal responsavel pela gestdo dos direitos ligados a es-
tas criacoes.

O INPI também tem sua sede localizada na capital flumi-
nense, dispondo de representacdes em varios estados. Entre-
tanto, todos os procedimentos, pagamentos e acompanhamen-
to processual podem ser feitos através do site da instituicao.
O site é bastante autoexplicativo, mas é importante ndo descui-
dar dos prazos estabelecidos.
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Circulacdo do produto criativo

Apobs assegurar o correto registro de sua criagdo, o criador
deve ater-se aos cuidados basicos e essenciais para que o seu
produto circule de maneira segura pelo mercado. E preciso ter
em mente que deve haver um plano de distribuicao deste pro-
duto e que este plano deve conter todas as regulamentacoes
referentes ao seu objeto.

E neste momento que o criador precisa definir os limites
e a forma como sua obra podera ou ndo ser utilizada. Como
nem sempre esses aspectos mais formais sdo familiares ao
criador, faz-se necessario a busca de assessoria especializada
ou informagdes especificas para o caso. Escritorios e profissio-
nais treinados e com experiéncia no trato do produto cultural,
bem como consulta a livros, sites e eventos correlatos permi-
tem que a criagdo seja liberada para o mercado com todo um
aparato que a protegera de eventuais problemas ligados a sua
utilizagdo. Esse cuidado basico feito antes de se oferecer o pro-
duto ao mercado previne uma infinidade de contratempos que
futuramente poderiam representar perda do investimento de
muitos meses, anos e até de algumas vidas dedicadas a criagao
intelectual.

Dessa forma, sera possivel regular aspectos acerca do pra-
zo de utilizacdo da obra, alcance territorial da licenca de uso,
formas de remuneracdo, observancia aos direitos morais e pa-
trimoniais do criador. Também sera possivel o estudo das pe-
culiaridades de cada produto resultante da criagdo humana e
com isso a elaboracdo de contratos especificos e adequados as
necessidades de cada caso, analisando questdes dos contratos
em geral, regidas pelo direito civil e dos contratos especificos
para negdbcios juridicos culturais, regidos pela legislacao espe-
cial.
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Assim, ndo resta duvida que o criador ndo pode mais ape-
nas se preocupar em criar livremente. E preciso que se atente
as mudancas pelas quais o mercado passou, o que exige hoje
um amparo legal e juridico que regulamente a circulacdo des-
te bem imaterial cujo valor pode chegar a quantias astronémi-
cas. Se ndo puder obter tais informacoes sozinho, deve buscar
ajuda especializada.

Cuidados preventivos evitam desgastes futuros e quere-
las judiciais otimizando os ganhos do criador e evitando per-
das desnecessarias de dinheiro e, principalmente, de tempo e
tranquilidade que poderiam estar sendo investidos em novas
criacoes.
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Consideracoes sobre
pldgio em educacdo a
distncia

Maria Carolina Santos de Souza

Infroducdo

Algumas praticas educacionais que, em muitos ca-
sos, ja eram adotadas ha algum tempo, recebem es-
timulos e comegam a ser apresentadas e elaboradas
pela comunidade académica, seguindo novos mode-
los didatico-pedagogicos. Um exemplo significativo é
a educacdo a distancia (EaD) “agora” mediada, tam-
bém, pelo uso do computador. (SOUZA, 2004)
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A EaD ¢ considerada, pelo Ministério de Educacgao e
Cultura (MEC) do Brasil, como uma:

modalidade educacional na qual a mediacao didatico
-pedagogica nos processos de ensino e aprendizagem
ocorre com a utilizagdo de meios e tecnologias de in-
formagdo e comunicagdo, com estudantes e professo-
res desenvolvendo atividades educativas em lugares
e tempos diversos. (BRASIL, 2007, p. 5)

O pais normatizou a modalidade através da Lei de Dire-
trizes e Bases da Educacdo Nacional (lei n°® 9394, de 20 de de-
zembro de 1996), pelo decreto n° 2494, de 10 de fevereiro de
1998 (publicado no D.O.U. de 11/02/98), decreto n° 2561, de
27 de abril de 1998 (publicado no D.O.U. de 28/04/98) e pela
Portaria Ministerial n° 301, de 07 de abril de 1998 (publicada
no D.O.U. de 09/04/98) (BRASIL, 1998).

A partir desse periodo, as leis para a EaD foram evoluindo
de acordo com as necessidades e os recursos adotados pelo seu
publico (professores, estudantes e pesquisadores). Atualmen-
te, sdo oferecidos cursos a distancia direcionados para o ensi-
no fundamental de jovens e adultos, ensino médio, educacao
profissional de nivel técnico, graduacdo e pos-graduacgao lato
sensu e stricto sensu. Em outubro de 2001, através da portaria
2.253, as instituicoes de ensino superior credenciadas obtive-
ram o consentimento do MEC para modificar o planejamen-
to pedagogico de cada curso superior reconhecido, a fim de
oferecer disciplinas totalmente ou parcialmente a distancia.
Sendo assim, um numero maior de disciplinas da graduacao,
em todo pais, comecaram a adotar praticas de ensino-aprendi-
zagem mediante a integracdo das tecnologias da informacao e
comunicagao (TIC). (SOUZA, 2004)
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Essas iniciativas significaram a ampliacdo do uso das TIC
e da internet, com fins didaticos, principalmente devido a evo-
lugdo e popularizacdo das midias digitais e anseio pela disse-
minacdo da informacao e difusdo do conhecimento na rede.
Esse cendrio, além de fomentar a proposicdo e realizagdo de
atividades didatico-pedagogicas com foco na colaboracgao e in-
teratividade entre estudantes e professores, também tém re-
presentado, por estes mesmos atores, um aumento das prati-
cas de plagio e autoplagio.!

Segundo Kirkpatrick (2001, p. 1) “plagiar é apresentar como
seu o trabalho de alguma outra pessoa”. Nesse sentido, o autor
cita alguns tipos de plagio, dos quais trés serao destacados a
seguir:

e Plagio direto: realiza-se a copia de um texto ou trechos de
um texto, palavra por palavra, sem indicar que se trata de
uma citacao ou referenciar o autor do texto original;

e Por referéncia (vaga ou incorreta): o escritor cita a fonte,
mas de forma incorreta ou sem delimitar claramente onde
comeca e termina a citagao;

* Plagio mosaico: o escritor muda apenas algumas palavras
do texto original sem dar crédito ao autor.

Em geral, pode-se observar que, nos altimos anos, hou-
ve um aumento dos casos de pldgio no ambiente académico
e este fato tem motivado a elaboracao de normas de citagao
mais rigidas, realizacdo de foruns ampliados para debate, pu-
blicacdes a respeito de agdoes de combate ao plagio na acade-
mia e desenvolvimento de mecanismos computadorizados de
deteccgao de plagio.

1 O autoplagio ocorre quando o autor copia seu proprio trabalho sem indi-
car a referéncia do trabalho original.
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Dentro dessa tematica, este artigo se propde a apresen-
tar algumas consideragdes importantes a respeito do plagio
e autoplagio em EaD, apontando alternativas para a diminui-
¢do da ocorréncia dessas praticas em cursos oferecidos nesta
modalidade.

Ocorréncia de plagio em EaD

Diante das experiéncias relatadas e vividas em EaD, obser-
va-se que praticas de plagio e autoplagio sdo realizadas tanto
por professores quanto por estudantes participantes de cursos
a distancia. Pode-se dizer que a maioria dessas praticas esta
associada a producdo do conhecimento, como apresentado nas
secoes seguintes.

A prdtica do plagio pelo professor

O professor responsavel pela producdo de material didatico
em cursos a distancia € normalmente denominado professor
conteudista. Esse profissional é responsavel pela elaboracio
do material didatico que sera utilizado como leitura principal
pelo aluno, a fim de que este possa, dentre outras acoes: rea-
lizar as avaliagbes propostas no curso; participar dos debates
propostos pelos professores e/ou tutores® e; produzir colabo-
rativamente novos conhecimentos, participando de grupos de
trabalhos constituidos, geralmente, no Ambiente Virtual de
Aprendizagem (AVA).

2 O MEC designa ao tutor a responsabilidade por mediar “o processo peda-
gbgico junto a estudantes geograficamente distantes, e referenciados aos
poélos descentralizados de apoio presencial”. (BRASIL, 2007, p. 21)
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Constata-se a pratica de plagio por professores conteudis-
tas quando este, ao elaborar determinado material didatico,
faz uso de textos de outros autores, integralmente ou com pe-
quenas reformulagdes, sem dar crédito ao autor ou fazendo re-
feréncias incorretas ou incompletas. Isto ocorre normalmente
por causa do uso indevido de recursos digitais (imagens, vi-
deos, animacodes etc.) disponiveis na web; desconhecimento
das normas de citagdo e/ou; pouca importancia para as nor-
mas e regras relacionadas aos direitos autorais.

A ocorréncia do plagio é ampliada quando se adota a 16-
gica do reuso de contetidos didaticos durante a elaboracao de
um novo material. Isto significa que o novo material produzido
sera constituido de unidades, topicos ou segbes que anterior-
mente fizeram parte de outro material didatico (geralmente
pertencente a outro autor) e/ou conterd objetos educacionais®
também produzidos por outros professores. Nessas situagoes,
a identificagdo do plagio torna-se ainda mais dificil por neces-
sitar da verificacdo da existéncia da cessdo dos direitos auto-
rais pelos autores, para uso de parte de seus materiais didati-
cos ou de seus objetos educacionais, na composi¢ao de novos
materiais a serem produzidos por outros professores.

A prdtica do plagio pelo estudante

A prética do plagio pelos estudantes ocorre especialmente quan-
do estes elaboram as atividades didatico-pedagogicas propostas
pelos professores. Dentre essas atividades cita-se: a postagem

3 Objetos educacionais ou de aprendizagem consistem em recursos digitais
com cunho pedagogico-educacional. O MEC disponibiliza na web, com aces-
so livre e gratuito, o Banco Internacional de Objetos Educacionais, através
do endereco eletronico <http://objetoseducacionais2.mec.gov.br/ >.
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de mensagens em forum de discussao, blogs* e wikis® e elabora-
¢ao de artigos, relatorios técnicos e projetos de pesquisa.

Identifica-se que muitas vezes os estudantes copiam da
web informacoes de outros autores, cometendo o plagio direto,
por referéncia e/ou o plagio mosaico. Isto ocorre, normalmen-
te, devido ao desconhecimento das normas de citagao; pouca
importancia para as normas e regras relacionadas aos direitos
autorais e crenca de que o professor ndo sabera localizar o
plagio.

Além disso, pode-se observar que a falta de identificacao
e “punigdo” em casos de identificacdo do plagio estimulam a
disseminacao, entre os estudantes, da visao do trabalho acadé-
mico como um negbcio. Uma das consequéncias dessa visdo é
o crescimento de servicos clandestinos de elaboracao de traba-
lThos académicos, os quais além de cobrar pela elaboragdo do
trabalho, muitas vezes, também cometem plagio.

Alternativas para reducdo das
pratficas de plagio em EaD

A primeira agdo a ser destacada, nesta se¢do, como alternati-
va para a reducdo de praticas de plagio em EaD, consiste na
realizagdo de cursos de formacao de professores e tutores, que
abordem questdes sobre direitos autorais, normas ABNT, éti-
ca docente, producado de material didatico e uso adequado de
recursos digitais. Esses cursos devem ser acoes de formacao
continuada que possibilitem debates ampliados e constantes

4 Blogs sao diarios on-line.

5 Wikis sdo softwares colaborativos que possibilitam a criacdo de paginas
web ou textos coletivamente.
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em torno dessas questdes, buscando esclarecer duvidas e evi-
tar a ocorréncia do plagio.

Para os professores conteudistas destaca-se a importan-
cia em se firmar acordos de trabalho, através da assinatura de
contratos de producdo que esclarecam questdes relacionadas
aos direitos autorais, delegando ao autor a responsabilidade
por qualquer infracdo desta lei. Quando a institui¢do preten-
der usar o material didatico (ou parte deste) em outras acdes,
o contrato também deve apresentar informacoes sobre cessdo
dos direitos autorais.

De forma geral, uma alternativa para a identificacdo de
plagio é a adocao, pela instituicdo de ensino, de ferramentas
computadorizadas de deteccao automatica de plagio. Essas fer-
ramentas fazem uso de técnicas de similaridade, comparando
um texto com outros, por exemplo, disponiveis na web ou em
um diretorio. Nessa mesma diregdo, atualmente, ja existem
metodologias de deteccdo de plagio que vao além de identi-
ficar copias de textos, sendo também capazes de “reconhecer
o relacionamento entre palavras, isto €, a estrutura semanti-
ca comum entre textos comparados”. (OLIVEIRA; OLIVEIRA,
2008, p. 2)

Além disso, esta disponivel na web uma variedade de fer-
ramentas, gratuitas ou pagas, para detecgdo automatica de
plagio. Dentre essas, cita-se: Turnitin, CopyScape, Plagius e o
Farejador de Plagio.

O Turnitin® é uma plataforma proprietaria de avaliagio
de trabalho escrito, desenvolvido pela empresa iParadigms,
sediada em Berkeley. Dentre os produtos que constituem a
plataforma destaca-se o OriginalityCheck, o qual, segundo in-
formacgoes localizadas na pagina de apresentacdo do recurso,

6 Cf. <https://turnitin.com/pt_br/home >. Acesso em: 7 mar. 2013
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compara um texto com uma média de 14 bilhdes de paginas
web, 150 milhdes de documentos de alunos e em principais
bancos de dados de textos localizados no mundo. Para fazer
uso do OriginalityCheck o usuario devera adquirir uma licen-
ca.

O CopyScape’ consiste em uma ferramenta on-line e gra-
tuita (em sua versdo Premium) que possibilita a busca por
copias de textos postados em plataformas de midias on-line,
como por exemplo, blogs. A ferramenta também apresenta uma
versdo denominada Copysentry, cuja assinatura, atualmente,
custa US$ 4,95 por més (valor indicado em 2012).

Ja o Plagius® e o Farejador de Plagio® funcionam de for-
mas similares. Ambas as ferramentas foram desenvolvidas no
Brasil com a finalidade de possibilitar a analise automatica por
completo de documentos ou de determinados trechos, buscan-
do ocorréncias de plagios. As ferramentas permitem a analise
de documentos de diversos formatos (doc, pdf, html, dentre
outros) e exibem relatorios, apds a analise de determinado tex-
to, informando as referéncias localizadas, frequéncia de ocor-
réncias de trechos do texto na internet (indicando o enderego
eletronico onde foram localizadas as ocorréncias) e percentual
de suspeitas de plagio. Além disso, as duas ferramentas dispo-
nibilizam versdes gratuitas para teste.

Nas Figuras 1 e 2 demonstra-se o funcionamento da anali-
se de um documento no Farejador de Plagio. A primeira figura
apresenta o texto original ao lado do texto analisado (que con-
siste no arquivo criado pelo Farejador para apresentar o rela-
torio da analise). Na segunda, foi destacada uma das telas que

7  Cf. <http://www.copyscape.com >. Acesso em: 17 mar. 2013.
8 Cf. <http://www.plagius.com>. Acesso em: 17 mar. 2013.

9 Cf. <http://www.farejadordeplagio.com.br>. Acesso em: 17 mar. 2013.
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apresenta sites onde foram encontradas ocorréncias do texto

ou de suas partes e um resumo estatistico.

Figura 1 - Texto Original e Texto Analisado.
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Figura 2 - Tela - Aba de Estatisticas do Farejador
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Fonte: elaboracdo do autor.

Além dessas ferramentas, outras tantas foram desenvolvi-
das nos ultimos anos com a finalidade de evitar as praticas de
plagio. Sendo assim, o desafio tem sido escolher, dentre essas,
aquela que apresente uma boa relagdo de custo-beneticio, pos-
suindo interface amigavel, possibilidade de busca em diversos
sites de busca e bases de dados, com suporte a uma variedade
de formatos de documentos.

Consideracodes finais

Como apresentado até aqui, pode-se observar que a evolugao
e popularizacdo das midias digitais, assim como o uso inten-
sivo da web, em ambientes académicos, com o propoésito de
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disseminacgao da informacao, tém facilitado e, por sua vez, am-
pliado a pratica de plagio e autoplagio em cursos EaD. Por ou-
tro lado, existem diversas alternativas para evitar esta pratica,
que vao desde a realizacdo de cursos de formacao a adogao de
mecanismos de deteccao automatizados.

Além das alternativas ja citadas, outras agées vém sendo
desenvolvidas com o proposito de fomentar a colaboragdo e o
uso de recursos digitais livres. Dentre esses, merece destaque
Creative Commons e o Portal Dominio Publico.

O Creative Commons'® consiste em um sistema que pos-
sibilita ao autor compartilhar suas criacoes e utilizar musica,
filmes, imagens e textos on-line que estejam marcados com
uma licenga Creative Commons (CC). Ja o Portal Dominio Pu-
blico,' lancado em 2004 pelo governo federal brasileiro, tem a
finalidade de subsidiar o compartilhamento de conhecimentos
de maneira equanime, disponibilizando para todos os usuarios
da internet uma biblioteca virtual.

Essas duas agbes permitem que professores conteudistas
e estudantes participantes de cursos EaD usem recursos digi-
tais (com licenga CC) ou referenciem documentos de dominio
publico para enriquecer as informacoes apresentadas em um
material didatico ou em uma atividade didatico-pedagogica.

Referéncias

BRASIL. Ministério da Educacdo e Cultura. Regulamentagdo da EAD
no Brasil. 1998. Disponivel em: <http://www.mec.gov.br/seed/
regulamenta.shtm >. Acesso em: 18 jan. 2000.

10 Cf. <http://www.creativecommons.org.br>. Acesso em: 17 mar. 2013.

11 Cf. <http://www.dominiopublico.gov.br>. Acesso em: 17 mar. 2013

Maria Carolina Santos de Souza ‘ 85



86

BRASIL. Referenciais de qualidade para educagdo superior a distancia.
Brasilia, 2007. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seed/
arquivos/pdf/legislacao/refeadl.pdf>. Acesso em: 14 mar. 2013.

KIRKPATRICK, Ken. Evitando pldgio. Traducao de Jackson Aquino.
2001. Disponivel em: <http://www.pucsp.br/ri/downloads/plagio.
pdf>. Acesso em: 8 set. 2009.

OLIVEIRA, M.; OLIVEIRA, E. Uma metodologia para deteccao
automatica de plagios em ambientes de educacgado a distancia. In:
CONGRESSO BRASILEIRO DE ENSINO SUPERIOR A DISTANCIA,
5., 2008. Gramado. Anais... Gramado, RS, 2008.

SOUZA, Maria Carolina Santos de. COMPONDO: uma metodologia
para producio do conhecimento, em rede colaborativa, para
educacao a distancia. 2004. 194f. Dissertagao (Mestrado em Ciéncia
da Informagao) - Instituto de Ciéncia da Informacado, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, UFBA, 2004. Orientadora: Teresinha
Froes Burnham.

‘ Consideragées sobre pldgio em educagdo a disténcia



O direito autoral e o
acesso aberto

Flavia Rosa

As mudancas de carater tecnoldgico afetaram de for-
ma direta a questdo do direito autoral. Ha muito se
discute, em nivel nacional e internacional, uma ade-
quagdo na legislacdo no que tange a novas formas
de disseminacgao da informacdo, mas observa-se que
as reformas que vém sendo propostas estdo voltadas
para os interesses dos proprietarios do direito au-
toral muito mais que os interesses de usuarios, bi-
bliotecas, institui¢des e a sociedade como um todo.
O foco principal da questao a ser tratada diz respeito,
sobretudo, ao direito autoral no contexto do ambien-
te académico e a disponibilizacdo de contetido em
Acesso Aberto.
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A ascendéncia da internet como um poderoso meio de
comunicacao possibilitou que a producao cientifica se colocas-
se ao alcance social. As revistas eletronicas, os repositorios, os
blogs, as bibliotecas digitais sdo meios de divulgagdo da ciéncia
e se apresentam como modelos bem-sucedidos para a popu-
larizacdo de tematicas voltadas para a ciéncia e a tecnologia,
ampliando o alcance da informagado e gerando subsidios para
o debate publico, como ja foi dito no decorrer deste capitulo.

Um dos principais canais utilizados pelos pesquisadores,
os periddicos cientificos, adotam diferentes modelos de nego-
cios e muitos resistem em se adequar a realidade atual de libe-
ragdo de contetido para acesso livre e o direito autoral é repas-
sado para a editora. A Association of Learned and Professional
Societies Publishers (ALPSP, 2005, p. 17) através de um estudo
entitulado The facts about open access: a study on financial and
non-financial effects of alternative business models for scholarly
journals apresentou, como um dos resultados obtidos na pes-
quisa, os seguintes modelos de negocios:

* Assinaturas para conteidos novos e arquivados;
* Acesso Aberto postergado;
* Assinaturas primarias; experimento Acesso Aberto opcional;

* Assinaturas primdrias para a maioria, mas ainda assim,
alguns novos contetdos gratuitos; subsidiados, contetidos
anteriores com acesso livre;

* Acesso Aberto total; apoiado por assinaturas de contetudos
impressos e por taxas pagas pelos autores;

* Acesso Aberto total; apoiado por taxas pagas pelos autores,
membros e assinaturas de outros titulos impressos;

* Acesso Aberto total; apoiado por taxas pagas pelos autores,
membros institucionais, subsidios e industria;
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* Acesso Aberto total; apoiado por membros;
e Acesso Aberto total; apoiado por propaganda;

* Antigo Acesso Aberto total; migrando para Acesso Aberto
postergado;

* Assinaturas para institui¢oes; livre para individuos;

* Assinaturas para a maioria dos conteddos novos; para al-
guns conteudos novos gratuitos e conteudos anteriores
gratuitos;

* Acesso Aberto para pré-prints, assinaturas para novos con-
teudos e livre para contetidos anteriores;

* Assinaturas primarias e Acesso Aberto postergado, mais
Acesso Aberto opcional.!

As alteragoes devidas e necessarias ao direito autoral es-
tdo diretamente ligadas as mudancas tecnologicas da mesma
forma como ocorreu no século XV, com a revolugao desenca-
deada pela imprensa em relagdo ao registro e a disseminagao
da informacao.

1 Subscriptions to new and archival content;
Delayed Open Access;
Primarily subscriptions; Optional OA experiment;
Primarily subscriptions to most but some free new content; grant funding;
free archival content;
Full Open Access; supported by print subscriptions and author fees;
Full Open Access; supported by author fees, member dues allocation, and
other journal print subscription allocation;
Full Open Access, supported by author fees, institutional memberships,
grants, industry;
Full Open Access; supported by member dues;
Full Open Access; supported by advertising;
Formerly Full Open Access; migrating to delayed Open Access;
Institutional subscriptions; free to individuals;
Subscriptions to most new content; some free new content; free back content;
Open Access pre-prints, subscriptions to new content, free archival content;
Primarily subscriptions and Delayed Open Access, plus Optional Open Access.
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Para Eisenstein (1998), somente apds o surgimento da
imprensa e dos tipos moéveis, por Gutenberg, foi possivel dife-
renciar os papéis do autor, do escriba, do tradutor, do comen-
tarista, do compilador e definir, de fato, o conceito de autoria.
Sobre o direito autoral, afirma o seguinte:

A competicdo pelo direito de publicar um dado tex-
to gerou também controvérsias a respeito de novos
topicos, como o monopolio e a pirataria. A impren-
sa trouxe a necessidade de definir legalmente o que
pertencia ao dominio publico. Uma espécie de ‘terra
de ninguém’ literaria tornou-se com o tempo objeto
de um ‘loteamento’ e um individualismo comecou a
caracterizar a atitude dos escritores para com suas
obras. Os termos plagio e direito de reproducao [...]
ndo existiam para o menestrel. Somente depois do
advento da imprensa é que passaram a ter significa-
¢do para o autor. (EISENSTEIN, 1998, p. 101)

Foi a Inglaterra, a partir de 1709, no reinado da rainha
Ana, o primeiro pais do Ocidente a estabelecer uma lei para
o direito autoral. A monarquia inglesa limitou o prazo do co-
pyright, elaborando o Copyright Act e os autores ficaram pro-
tegidos dos abusos praticados pelos empresarios graficos e li-
vreiros, até entdao detentores dos direitos de publicacdo. Foi
concedido, entdo aos autores, o exclusivo direito de imprimir
suas obras, apds o prévio registro das mesmas.

Para Gandelman (2004, p. 11), o direito autoral ‘[...] passa
[...] a estruturar a protecado juridica da matéria-prima da comu-
nicacgdo entre os seres humanos. E essa formatagao legal, [...]
perdura até os dias atuais [...]" € vem acompanhando, de certa
forma, a evolucdo tecnolégica. E possivel dizer que o direito
autoral estruturou a matéria-prima da comunicacdo entre os
seres humanos. Partindo de uma concepcao legal de origem
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inglesa e francesa, que perdura até os dias de hoje, buscando
acompanhar a evolucdo das tecnologias dos meios de comu-
nicacdo e protegendo os textos de um modo geral, sejam in-
formativos ou de ficcdo, do fonograma as obras audiovisuais,
softwares e outras publicacoes digitalizadas e disponibilizadas
via rede. (GANDELMAN, 2004)

Complementando esse pensamento, segundo Felicié (2004,
p. 79), as novas tecnologias da informacao e comunicacao po-
tencializam a disseminagao da informacado e contribuem para
preservar o uso legitimo de bens de informacdo como nunca
antes visto. No entanto, as grandes corporagdes e a industria
editorial e discografica exercem pressdo para que a regula-
mentacdo da propriedade intelectual e a Lei do Direito Autoral
favorecam a mercantilizagdo e a privatizacdo da informacao,
dificultando o acesso publico a informacao.

Para Cabral, o direito autoral sempre transitou entre a pro-
priedade individual do criador e o interesse publico “[...] no bene-
ficio das artes, das ciéncias e na faculdade de compartilhar livre-
mente, dos processos de aquisicdo do conhecimento”. (CABRAL,
1998, p. 30) Continuando, ele diz que o sistema da sociedade
em que se vive, baseia-se na propriedade privada de bens e
servicos e o produto intelectual esta incluso e este é ‘[...] fruto
da capacidade, da experiéncia e da sensibilidade especial de
certas pessoas com atributos peculiares para a tarefa criativa”.
(CABRAL, 1998, p. 31)

Segundo Manso (1980 apud CABRAL, 1998, p. 31), o obje-
to do direito autoral é a obra intelectual

[...] enquanto seu contetido € a faculdade de utiliza-la
(intelectual ou economicamente), faculdade essa
que se desenvolve mediante o exercicio de prer-
rogativas de ordem ndo patrimonial ou de ordem
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patrimonial. Essas prerrogativas, assim agrupando-se
em normas juridicas, distribuem-se de acordo com
suas proprias caracteristicas em feixes de direitos pa-
trimoniais e morais. O que efetivamente distingue o
direito autoral dos demais direitos é o seu objeto, a
obra intelectual, como bem suscetivel de utilizacao
que, no entanto, se da em duas ordens de atividades:
utilizagdo intelectual, ou seja, a fruicdo do proprio
corpo mistico da obra mediante seu aproveitamento
artistico, cientifico, didatico, informativo, ou de ou-
tra natureza; e a utilizacdo econdémica que se opera
através de sua apresentacdo publica remunerada,
através de sua reproducao [...].

Guilherme Carboni (2004) observa que hoje o direito do
autor passa do mecanismo de estimulo a criacdo intelectual a
poderosa ferramenta de apropriacdo da informagdo enquanto
mercadoria, reduzindo a esfera de liberdade de expressdo e
construindo obstaculos para o acesso ao conhecimento. Desse
modo, a crise do direito do autor torna conflitante o interesse
individual do autor pela autoria de sua criagdo e o interesse co-
letivo pelo desenvolvimento cultural, econdémico e tecnologico.

O sucesso no mundo moderno, onde as novas tecnolo-
gias emergem constantemente e novos mercados sdo abertos,
depende de como se exploram os valores pessoais: conheci-
mento, habilidades e criatividade. (JESSOP, 2007) O conhe-
cimento, um dos valores intrinsecos ao ser humano, ‘[...]
é a0 mesmo tempo um recurso e um produto, desincorporado
de qualquer recurso e de qualquer produto” (CORSANI, 2003,
p. 26). Continuando, Corsani diz que as tecnologias da infor-
macdo e comunicacdo (TIC) possibilitaram a circulacdo dos
conhecimentos independente do capital e do trabalho. Ao
mesmo tempo, esses conhecimentos
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[...] nascem e se difundem por heterogénese (ou seja,
ao longo das trajetorias desenhadas por aportes cria-
tivos, cumulativos e largamente socializados) nos
contextos de producdo e de uso. E por isso que se
pode falar a justo titulo de produgao de conhecimen-
tos por conhecimentos, o que traduz e denota a idéia
de que se passa de um regime de reprodugdo a um
regime de inovagdao. (CORSANI, 2003, p. 27)

O conhecimento é uma mercadoria diferente das outras
mesmo quando esta atrelada a producdo de mercadorias por
mercadorias. Nessa sociedade, quando o conhecimento é in-
corporado ou agregado a alguma coisa, “[...] os direitos sobre
a propriedade intelectual (patentes, licencas) constituem um
vetor importante de difusdo e, no limite, de socializacdo dos
conhecimentos [...]". (CORSANI, 2003, p. 30) Diferentemente
ocorre com a producdo do conhecimento por conhecimento,
afirma Corsani, ja que desmaterializado nao tera valor fora da
difusdo. “Os direitos sobre a propriedade intelectual intervém
entdo para assegurar aquele que a detém uma ‘freagem’ ao
processo de socializacdo.” (CORSANI, 2003, p. 30)

Retomando um aspecto mais histérico da questdo, ao lon-
go do tempo, varios acordos e convencgdes internacionais fo-
ram realizados e tinham como foco a protegdo dos direitos dos
autores. A Bélgica, em 1858, foi o primeiro pais a realizar uma
conferéncia internacional sobre o tema. A terceira conferéncia
diplomatica sobre direitos autorais — que resultou em um im-
portante documento, o mais antigo tratado internacional em
defesa e protecao dos direitos patrimoniais e morais do autor
- foi realizada em Berna, em setembro de 1886. O documento
sofreu varias revisoes, a ultima ocorreu em 28 de setembro de
1979, o qual tem servido como base para as legislagdes sobre
direitos autorais de varios paises, inclusive a do Brasil.
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A adesdo a tratados internacionais permite uma recipro-
cidade dos direitos autorais dos titulares entre os paises que
participam desses acordos, geralmente assina-se uma Conven-
c¢do Internacional. Outra recomendacdo dessas convencgoes,
adotada com o apoio da maioria dos Estados, foi o principio
de que ‘[...] a propriedade das obras literdrias e artisticas em
favor de seus autores deve inscrever-se na legislacao de todos
os povos civilizados”. (LINS, 1969, p. 78) Assim, “[...] o direito
do autor deve ser concedido aos autores dos paises membros
sem qualquer exigéncia referente a formalidades”. (HAMMES,
1984, p. 32)

Em 1948, apds a Segunda Guerra Mundial, a Declaragao
Universal dos Direitos Humanos, em seu art. 27, item 2, esta-
belecia que “todo homem tem direito a protegdo de seus inte-
resses morais e materiais decorrentes de qualquer producao
cientifica, literaria ou artistica da qual seja autor”. (ORGANI-
ZAGAO..., 1948)

Em 1961, foi realizada uma Convencao Internacional em
Roma, da qual o Brasil participou, voltada para a protegao dos
artistas intérpretes ou executantes, dos produtores de fonogra-
mas e dos organismos de radiodifusdo. No art. 1 deste docu-
mento foi reforcada e mantida a decisao da Convencao ante-
rior, no que diz respeito ao direito autoral:

[...] A protegdo prevista pela presente Convengao dei-
xa intacta e nao afeta, de qualquer modo, a protecao
do direito de autor sobre as obras literarias e artisti-
cas. Deste modo, nenhuma disposi¢ao da presente
Convengao podera ser interpretada em prejuizo des-
sa prote¢do. (CONVENCAO...,1961)

Na legislagao brasileira, as decisdes dessa Convencao fo-
ram aprovadas pelo Decreto Legislativo de n°® 26/64 e pro-
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mulgada, através do decreto n°® 57 125, de 19 de setembro de
1965, da Presidéncia da Republica. Em 1971, o Brasil assinou o
tratado da Convencao Universal sobre o direito do autor, revis-
to em Paris. A aprovacdo no Brasil ocorreu através do Decreto
Legislativo de 28 de junho de 1975 e depois promulgado pelo
decreto n° 76.905, de 24 de dezembro de 1975. (ROSA, 2007)

Quanto a propriedade intelectual, ocorreu em Estocolmo,
em 14 de julho de 1967, uma importante conferéncia interna-
cional onde foi instituida a World Intellectual Property Orga-
nization (WIPO), Organizagdo Mundial de Propriedade Inte-
lectual, que passou a vigorar em 26 de abril de 1970. Sendo
uma instituicdo especializada do Sistema das Nagdes Unidas,
o objetivo da WIPO ¢ “promover melhor compreensdo e cola-
boracdo entre os Estados [...] [e] encorajar a atividade criativa
promovendo a protecdo da propriedade intelectual no mun-
do”. (HAMMES, 1984, p. 147). A propriedade intelectual estd
dividida em duas vertentes: a propriedade industrial e o di-
reito do autor. A primeira visa a proteger marcas, patentes,
desenhos industriais, dentre outros, enquanto a segunda tem
como objetivo proteger as criagdes intelectuais nas areas de
literatura, artes plasticas, cénicas, musica, cinema. (MELO,
2002, p. 122)

Os paises tém uma margem de liberdade para estabelecer
em suas legislacdes nacionais quais sdo os limites e excegdes
ao direito do autor e como isto se define. (FERNANDEZ-MO-
LONA, 2008) No entanto, € necessario respeitar trés “passos”
dispostos a partir do artigo 9.2 do Tratado de Berna (OMPI,
1971), reconhecido pela Organizacdo Mundial do Comércio
(OMC, 1994) e pelo tratado da Organizagdo Mundial da Pro-
priedade Intelectual (OMPI, 1996) voltado para o direito do
autor em meio digital que sdo: em determinados casos espe-
ciais; que nao entre em conflito com a exploracdo normal da
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obra e que ndo prejudique sem uma justificativa plausivel, os
interesses legitimos do autor.

No Brasil, antes da Convencao de Berna, o direito do au-
tor estava assegurado pela Lei Imperial de 1827, que protegia
o trabalho intelectual por um periodo de 10 anos, mas nao
se baseava em nenhuma documentacao internacional. Nesse
mesmo ano, com a criagdo dos cursos juridicos, passou-se a
garantir aos professores remuneragdo pelas aulas que viessem
a ser publicadas. (CABRAL, 1998, p. 35)

O Codigo Criminal do Império, 1830, estabeleceu, pela pri-
meira vez no Brasil, normas de protecdo ao direto autoral. No
art. 261, previa:

Imprimir, gravar, litografar ou introduzir quaisquer
escritos ou estampas, que tiverem sido feitos, com-
postos ou traduzidos por cidaddos brasileiros, enquanto
estes viverem, e dez anos depois de sua morte, se
deixarem herdeiros.

Penas: Perda de todos os exemplares para o autor ou
tradutor, ou seus herdeiros, ou na falta deles, do seu
valor e outro, a de multa igual ao tresdobro do valor
dos exemplares.

Se 0s escritos ou estampas pertencerem a corpora-
¢oes, a proibicdo de imprimir, gravar, litografar ou
introduzir durard somente por espac¢o de dez anos.
(CABRAL, 1998, p. 36)

No ano de 1896, o disposto na Convencado de Berna passou
a ser adotado no Brasil, através da lei n° 496, que estendeu
o periodo de protecdo do direito autoral por 10 anos apds a
morte do autor se este tivesse deixado herdeiros. Com a en-
trada em vigor do Codigo Civil de 1912, cujos artigos 649 a 673
regulamentavam a matéria, houve uma complementacio da
lei n° 496, quando foi reconhecido o direito de autor as obras
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publicadas em paises estrangeiros, qualquer que fosse a nacio-
nalidade dos autores.

Em 14 de dezembro de 1973, ap6s varios anos de estudos
e discussoes, o Congresso Nacional promulgou a lei n°® 5.988,
que definiu o direito autoral e estabeleceu as penalidades no
caso de seu descumprimento e estabeleceu a criacao do Con-
selho Nacional do Direito Autoral (CNDA), 6rgdo fiscalizador,
consultor e de assisténcia para as questoes relativas ao tema,
efetivado em 1976 e extinto em 1998, com a promulgacgao da
lein® 9.610, embora tenha sido desativado desde 1990.

A Constituigdo Federal brasileira, promulgada em 5 de ou-
tubro de 1988, também dispoe sobre a protecao ao direito do
autor e aos direitos e deveres individuais e coletivos. Em seu
Cap. I, Art. 5° diz:

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de
utilizacdo, publicagao ou reproducdo de suas obras,
transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;
XXVII I - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protegado as participacdes individuais em obras
coletivas e a reproducao da imagem e voz humanas,
inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacao do aproveitamento econo-
mico das obras que criarem ou de que participarem
aos criadores, aos intérpretes e as respectivas repre-
sentacoes sindicais e associativas. (BRASIL, 2005)

A atual lei do direito autoral em vigor no Brasil é a lei
n° 9.610 e foi promulgada em 19 de fevereiro de 1998 para re-
gulamentar os itens dispostos na Constituicdo, estabelecendo
as formas de controle e estipulando o tempo durante o qual
este direito pode ser exercido. Nesta Lei, o art. 5° § 1, define
publicacdao como:
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[...] o oferecimento de obra literaria, artistica ou cien-
tifica ao conhecimento publico, com o consentimen-
to do autor, ou de qualquer outro titular do direito do
autor, por qualquer forma ou processo.

No Cap. IV, o art. 46, sobre as delimitacdes dos direitos
autorais, dispde, em seu § 2, que “a reproducdo em um soO
exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista,
desde que feito por este, sem intuito de lucro, ndo constitui
ofensa aos direitos autorais”. A subjetividade do legislador no
que diz respeito a “pequenos trechos” tem gerado discussoes
polémicas, sobretudo no meio académico. Este pardgrafo tem
respaldado agdes rigidas por parte da Associacdo Brasileira de
Direitos Reprograficos (ABDR), entidade representativa da in-
dustria editorial que vem agindo de forma repressora através
de agdes policiais que sdo planejadas a partir de dentncias
andnimas feitas ao site da associacao, tendo como foco as ins-
tituigdes de ensino superior (IES), defendendo desse modo as
160 editoras a ela filiadas, que correspondem a 90% das prin-
cipais editoras do pais. (ROSA, 2007)

Em 2 de agosto de 2003 entrou em vigor a lei n°® 10.695,
que alterou os dispositivos do Coédigo Penal e do Codigo de
Processo Penal no que se refere a tipificacdo do crime de
violacdo do direito autoral e as medidas processuais cabiveis.
Carboni (2003) comenta o seguinte no que tange ao art. 46:

[...] @ Lei 10.695/03 resolve definitivamente a polé-
mica questdo a cerca da copia inica para uso privado
do copista, sem intuito de lucro, ao inserir o paragra-
fo 4° no artigo 184, que exclui tal pratica, de forma
expressa, da incidéncia das penas previstas nos pa-
ragrafos precedentes. Portanto, copiar obra integral,
em um sO exemplar, para uso exclusivamente priva-
do, sem intuito de lucro, nado é tipificado como crime.
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Essa, porém, ndo era a regra do nosso ordenamento
juridico até a entrada em vigor da Lei 10 695 razdo
pela qual tal alteracdo é muito bem vinda. De fato,
o0 artigo 46, inciso II, da Lei de Direitos Autorais, diz
que nao constitui ofensa aos direitos do autor “a re-
producdo em um s6 exemplar, de pequenos trechos,
para uso privado do copista, desde que feita por este,
sem intuito de lucro”. Portanto, a limitacdo ao direito
de autor contida no referido artigo legal seria aplica-
da apenas a reproducdo de pequenos trechos e ndo
de obra integral. E por essa razdo que a copia integral
de uma obra qualquer, como um livro, por exemplo,
até a entrada em vigor da Lei 10 695, era tipificada
como crime de violacdo do direito do autor.

No entanto, apesar de a Lei 10.695/03 ter expressa-
mente excluido da tipificacdo penal a reprodugao pri-
vada da obra para uso particular do copista, em um
unico exemplar, sem intuito de lucro, o fato é que
continua em vigor a regra do artigo 46, inciso II, da
lei de Direitos Autorais. Portanto, o titular dos direi-
tos autorais ainda pode ingressar com uma agio na
esfera civil, visando a apreensdo das obras reprodu-
zidas ou a suspensdo da pratica, além do pagamento
de uma indenizacao pela reproducdo integral ndo au-
torizada. Por essa razdo, ja existem diversos estudos
em andamento visando alterar a redacao do artigo
46, inciso 11, da Lei de Direitos Autorais, de forma
a permitir a copia integral nos termos estabelecidos
pela Lei 10 695/03.

Em 2003, o Ministério da Cultura (MinC) decidiu pela
criacdo de uma geréncia na estrutura do Ministério para tratar
da questdo do direito autoral, que em 2006 foi transformada
em coordenacdo-geral. A partir de entdo, iniciou-se uma movi-
mentacao para se discutir amplamente a Lei do Direito Auto-
ral que ja ndo atendia as alteragdes/atualizacdes tanto tecno-
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logicas, como conceituais e de interesse da sociedade. O MinC
decidiu promover uma série de seminarios e oficinas com o
objetivo de discutir a politica do direito autoral no Brasil, tema,
que segundo o Ministério “interessa[va] a todos os cidadaos,
uma vez que o Direito autoral permeia a criagdo, a produ-
cao, a distribuicao, o consumo e a fruicao dos bens culturais”.
(BRASIL, [2008]) A distribui¢do de um documento orientador
constando desde o cenario institucional do setor, o marco le-
gal, questdes sobre a gestdo coletiva de direitos e ambiente
digital serviu para esclarecer varios pontos da questdo e, de
certo modo, direcionar a discussao.

O percurso foi longo e pautado em momentos de extrema
polémica, mas reverteu-se em um documento em forma de
proposta para a alteragdo da lei que infelizmente ndo chegou
a ser encaminhada para o Congresso Nacional e o resultado
da consulta publica, ainda ndo consolidada, encontra-se dis-
ponivel no site do MinC.? Reproduz-se, em forma de citacdo,
a seguir, propostas de reformulacdo ao artigo 46 (grifos nos-
sos) em funcdo do interesse para a questdo da utilizacdo de
obras protegidas. Consta no final de cada item o ntumero de
propostas que este artigo recebeu no periodo que ficou dispo-
nivel para consulta publica. O Grupo de Pesquisa em Politicas
Publicas para o Acesso a Informacdo (GPOPAI), com sede na
Universidade de Sdo Paulo (USP), se dedica a investigagdo dos
efeitos das novas tecnologias para a producao, distribuicdo e
consumo de bens culturais e educacionais, bem como a inves-
tigacdo de temas relacionados a propriedade intelectual, com
énfase nos seus impactos sobre o acesso a informacao, a cultu-
ra e ao conhecimento, apresentou importantes contribuicoes

2 Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/con-
sulta/ > . Acesso em: 5 jan. 2011.
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alei, além de desenvolver estudos que respaldam as propostas
de alteracao.’

Art. 46. Ndo constitui ofensa aos direitos autorais a
utilizagdo de obras protegidas, dispensando-se, inclu-
sive, a prévia e expressa autorizacdo do titular e a
necessidade de remuneracao por parte de quem as
utiliza, nos seguintes casos: (191 Propostas)

I - a reprodugdo, por qualquer meio ou processo, de
qualquer obra legitimamente adquirida, desde que feita
em um so exemplar e pelo proprio copista, para seu uso
privado e ndo comercial; (119 Propostas)

11 - a reproducgdo, por qualquer meio ou processo,
de qualquer obra legitimamente adquirida, quando
destinada a garantir a sua portabilidade ou intero-
perabilidade, para uso privado e nido comercial; (67
Propostas)

III - a reproducdo na imprensa, de noticia ou de ar-
tigo informativo, publicado em diarios ou periédicos,
com a menc¢ao do nome do autor, se assinados, e da
publicagdo de onde foram transcritos; (58 Propostas)
IV - a utilizacdo na imprensa, de discursos pronun-
ciados em reunides publicas de qualquer natureza
ou de qualquer obra, quando for justificada e na ex-
tensdo necessaria para cumprir o dever de informar
sobre fatos noticiosos; (46 Propostas)

VI - a representacdo teatral, a recitacdo ou declama-
¢ao, a exibicdo audiovisual e a execucdo musical, des-
de que nado tenham intuito de lucro e que o publico
possa assistir de forma gratuita, realizadas no recesso
familiar ou, nos estabelecimentos de ensino, quando
destinadas exclusivamente aos corpos discente e do-
cente, pais de alunos e outras pessoas pertencentes a
comunidade escolar; (88 Propostas)

3 Disponivel em: <http://www.reformadireitoautoral.org/>. Acesso em:
5jan. 2011
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VIII - a utilizagdo, em quaisquer obras, de pequenos
trechos de obras preexistentes, de qualquer nature-
za, ou de obra integral, quando de artes visuais, sem-
pre que a utilizagdo em si ndo seja o objetivo princi-
pal da obra nova e que nao prejudique a exploragao
normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses dos autores; (59
Propostas)

IX - a reproducgdo, a distribuicdo, a comunicagdo e
a colocacdo a disposicdo do publico de obras para
uso exclusivo de pessoas portadoras de deficiéncia,
sempre que a deficiéncia implicar, para o gozo da
obra por aquelas pessoas, necessidade de utilizagdo
mediante qualquer processo especifico ou ainda de
alguma adaptacdo da obra protegida, e desde que ndo
haja fim comercial na reproducao ou adaptagdo; (44
Propostas)

X - a reproducgdo e a colocagdo a disposi¢do do pu-
blico para inclusdao em portfélio ou curriculo profis-
sional, na medida justificada para este fim, desde que
aquele que pretenda divulgar as obras por tal meio
seja um dos autores ou pessoa retratada; (42 Propostas)
XI - a utilizacdo de retratos, ou de outra forma de
representacdo da imagem, feitos sob encomenda,
quando realizada pelo proprietario do objeto enco-
mendado, ndo havendo a oposicdo da pessoa neles
representada ou, se morta ou ausente, de seu conju-
ge, seus ascendentes ou descendentes; (19 Propostas)
XII - a reproducao de palestras, conferéncias e aulas
por aqueles a quem elas se dirigem, vedada a publi-
cagdo, independentemente do intuito de lucro, sem
autorizacdo prévia e expressa de quem as ministrou;
(31 Propostas)

XIIT - a reproducdo necessdria a conservagao, pre-
servagao e arquivamento de qualquer obra, sem fi-
nalidade comercial, desde que realizada por biblio-
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tecas, arquivos, centros de documentacdo, museus,
cinematecas e demais instituicdes museologicas, na
medida justificada para atender aos seus fins; (33 Pro-
postas)

XIV - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qual-
quer outro meio de comunicagdo, de passagens de
qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polé-
mica, na medida justificada para o fim a atingir, in-
dicando-se o nome do autor e a origem da obra; (25
Propostas)

XV - a representagdo teatral, a recitacdo ou decla-
macdo, a exibicdo audiovisual e a execugdo musical,
desde que ndo tenham intuito de lucro, que o publico
possa assistir de forma gratuita e que ocorram na me-
dida justificada para o fim a se atingir e nas seguintes
hipoteses:

a) para fins exclusivamente didaticos;

b) com finalidade de difusdo cultural e multiplicacao
de publico, formagdo de opinido ou debate, por asso-
ciagoes cineclubistas, assim reconhecidas;

) estritamente no interior dos templos religiosos e
exclusivamente no decorrer de atividades liturgicas;
ou

d) para fins de reabilitagdo ou terapia, em unidades
de internagdo médica que prestem este servico de
forma gratuita, ou em unidades prisionais, inclusive
de carater socioeducativas; (108 Propostas)

XVI - a comunicacgao e a colocacdo a disposicao do
publico de obras intelectuais protegidas que inte-
grem as colegdes ou acervos de bibliotecas, arquivos,
centros de documentacdo, museus, cinematecas e
demais instituigbes museologicas, para fins de pes-
quisa, investigagao ou estudo, por qualquer meio ou
processo, no interior de suas instalacoes ou por meio
de suas redes fechadas de informatica; (50 Propostas)
XVII - a reproducgdo, sem finalidade comercial, de
obra literaria, fonograma ou obra audiovisual, cuja
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altima publicacdo nédo estiver mais disponivel para
venda, pelo responsavel por sua exploragdo econo-
mica, em quantidade suficiente para atender a de-
manda de mercado, bem como ndo tenha uma pu-
blicacdo mais recente disponivel e, tampouco, nao
exista estoque disponivel da obra ou fonograma para
venda; e (54 Propostas)

XVIII - a reproducdo e qualquer outra utilizagdo de
obras de artes visuais para fins de publicidade rela-
cionada a exposigdo publica ou venda dessas obras,
na medida em que seja necessaria para promover o
acontecimento, desde que feita com autorizagdo do
proprietario do suporte em que a obra se materiali-
za, excluida qualquer outra utilizacdo comercial. (32
Propostas)

Paragrafo tnico. Além dos casos previstos expressa-
mente neste artigo, também néo constitui ofensa aos
direitos autorais a reproducgao, distribuicdo e comu-
nicacdo ao publico de obras protegidas, dispensan-
do-se, inclusive, a prévia e expressa autorizagdo do
titular e a necessidade de remuneragao por parte de
quem as utiliza, quando essa utilizagdo for:

I - para fins educacionais, diddticos, informativos, de
pesquisa ou para uso como recurso criativo; €

II - feita na medida justificada para o fim a se atingir,
sem prejudicar a exploragdo normal da obra utilizada e
nem causar prejuizo injustificado aos legitimos interes-
ses dos autores. (126 Propostas).

O deputado federal do Partido dos Trabalhadores, pelo es-
tado de Sao Paulo, Paulo Teixeira (2010), escreveu um artigo
onde faz uma reflexdo esclarecedora e pertinente a questao
em debate. Destaca-se o seguinte trecho:

O objetivo dessa proposta € evidenciar o que nao pa-
rece claro as pessoas de modo geral: o fato de que o
direito de propriedade intelectual, tal qual o direito
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de propriedade real, constituem uma construcao ju-
ridica e ndo um ‘a priori’. A cultura, o conhecimen-
to geral, o dominio publico e os ‘saberes anénimos’
a que se refere Michel Foucault, estes, sim, cons-
tituem um a priori. O direito autoral veio, apds o
inicio da modernidade, a produzir uma convengao
artificial juridico-econémica que traz consigo a fina-
lidade de remunerar a atividade criativa de alguma
forma. Esse formato se mostrou util e estd firmado
em nivel mundial. Enxerga-lo como um ‘direito na-
tural’ é a causa das inumeras distorcdes que a vida
real insiste em contradizer. Evidenciar essa natureza
ndo-aprioristica significa inclusive valorizar os novos
principios constantes do Codigo Civil e do CDPC, aos
quais, segundo a cartilha do Poder Executivo, se pre-
tende aderir, com essa reforma. A fungao social do
contrato e a fungdo social da propriedade sdo valores
fundamentais nessa nova ordem. Com essa redacao,
procuramos estender aqueles principios as regras da
propriedade intangivel, modernizando-as. Ja a par-
te final (‘orienta-se pelo equilibrio ...") do dispositivo
originalmente proposto, ao nosso ver ficaria melhor
representado pela explicita protecdo ao dominio pu-
blico, ao conhecimento coletivo e a cultura. (TEIXEI-
RA, 2010, p. 1)

Os autores, principalmente os académicos que ja rece-
bem apoio financeiro para suas pesquisas, estdao envolvidos
em uma realidade polémica, com relacdo ao direito autoral,
que se enquadraria na questdo levantada por Teixeira (2010)
com relacdo a “funcao social do contrato e a funcao social da
propriedade” e, sobretudo, ‘[...] como devem ser acomodados
[...] os interesses publicos e os interesses privados. Apesar dos
direitos patrimoniais do autor, a cultura humana é um bem
comum.” (ORTELLADO; MACHADO, 2006, p. 7) Atualmente,
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uma saida encontrada pelas principais universidades publicas
do pais tem sido a autorizacdo dos autores, por escrito, de pu-
blicacdo, na internet, por exemplo, no caso das teses e dis-
sertagdes defendidas naquelas universidades. Alguns paises,
um exemplo sdo os EUA, a partir de iniciativa do Congresso
Americano que solicitou ao National Institute of Health (NIH)
o desenvolvimento de uma politica de obrigatoriedade de de-
posito em repositorio de Acesso Aberto, em 2007. Também
na Inglaterra, o Parlamento Britanico, em 2006, buscou ado-
tar politicas que conduziram a disponibilizacdo de conteudo.
O proéprio Brasil aguarda a aprovacdo do Projeto de Lei (PL)
n° 1120/2007 do deputado Rodrigo Rollemberg que tramita
desde 23 de maio de 2007, sobre o acesso livre a comunicagao
cientifica. Atualmente, como senador, tramita com o Projeto
de Lei n° PLS 387/2011 cuja ementa dispoe sobre o processo
de disseminacgao da produgao técnico-cientifica pelas institui-
¢oes de ensino superior no Brasil e da outras providéncias:
obriga as instituigoes publicas de ensino superior a construi-
rem os repositorios institucionais para depédsito do inteiro teor
da producéo técnico-cientifica do corpo discente e docente.*
O encaminhamento sugerido por Magrani (2008, p. 168)
diz que: “Como alternativa argumentativa, o fundamento nos
principios constitucionais [...] apresentam as maiores vanta-
gens[...]" usando os principios previstos no artigo 5°, incisos IX
e XIV, e o artigo 215 da Constituicdo Federal (BRASIL, 2005):

IX - é livre a expressao da atividade intelectual, artis-
tica, cientifica e de comunicacdo, independentemen-
te de censura ou licenca;

4 Disponivel em: <http://www.senado.gov.br/atividade/materia/Consul-
ta.asp?Tipo_Cons =6&orderby = 0&Flag=1&RAD_TIP = OUTROSE str_ti-
po=PLS&txt_num=387&txt_ano=2011>. Acesso em: 26 fev. 2012.
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XIV - é assegurado a todos o acesso a informacao e
resguardado o sigilo da fonte, quando necessario ao
exercicio profissional;

-]

Secédo II - Da Cultura

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio
dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiard e incentivard a valorizacido e a
difusdo das manifestacoes culturais.

]

§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura,
de duracdo plurianual, visando ao desenvolvimento
cultural do Pais e a integracdo das acdes do poder
publico que conduzem a:

I - defesa e valorizacdo do patriménio cultural bra-
sileiro;

II - producdo, promogdo e difusdo de bens culturais;

11T - formacado de pessoal qualificado para a gestdo da
cultura em suas multiplas dimensdes;

IV - democratizacao do acesso aos bens de cultura;

V - valorizagdo da diversidade étnica e regional.

Outra solugdo proposta para o acesso livre a informagao
cientifica é o estabelecido pelo Creative Commons® que tem a
adesdo de mais de 40 paises e, a partir de instrumentos juridi-
cos, possibilita que o autor, o criador ou mesmo uma entidade
se posicione de forma clara, definindo se uma obra intelectual
sua esta liberada para distribuicdo, utilizacdo e até copia. Des-
se modo, criam-se alternativas ao direito de propriedade inte-
lectual tradicional, uma vez que o proprietario pode permitir o
acesso as suas obras e de que forma ele deseja que isto ocorra.
A combinacdo de quatro principios determina as licengas pos-
siveis: atribuicdo (permite que outras pessoas copiem, distri-
buam e executem a obra de sua autoria); uso nao comercial

5 Disponivel em: <http://www.creativecommons.org.br>.
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(permite que outras pessoas copiem, distribuam e executem a
obra de sua autoria, e as derivadas a partir dela, mas somen-
te para fins ndo comerciais); ndo a obras derivadas (permite
que outras pessoas copiem, distribuam e executem a obra de
sua autoria somente cépias exatas, mas nio obras derivadas)
e compartilhamento pela mesma licenca (permite que outras
distribuam obras derivadas somente sob uma licenca idéntica
aquela que rege a sua obra).

O ex-ministro Gilberto Gil (BRASIL, 2007) era defensor do
Creative Commons que, para ele, permite inovagoes ao promo-
ver “a cultura do remix, que impulsiona o futuro da arte e da
intelectualidade”. Este posicionamento prevaleceu na gestao
seguinte no MinC quando esteve a frente Juca Ferreira. O mo-
mento atual, apos a posse da ministra Ana de Holanda, que
assumiu em janeiro de 2011, designada pela presidente do Bra-
sil, Dilma Rousseff, é polémico com relacdo a essa questdo, em
funcdo da retirada do simbolo do Creative Commons do site do
MinC e substituicao pela frase “O contetudo deste site, produ-
zido pelo Ministério da Cultura, pode ser reproduzido, desde
que citada a fonte.” Esclarecimento do MinC, pouco convin-
cente, dizia que “A retirada da referéncia ao Creative Commons
da pagina principal do Ministério da Cultura se deu porque
a legislacdo brasileira permite a liberacdo do contetdo. Nao
ha necessidade de o ministério dar destaque a uma iniciativa
especifica. Isso ndo impede que o Creative Commons ou outras
formas de licenciamento sejam utilizados pelos interessados.”
(VIANNA, 2011). Ainda sobre o tema se posiciona o professor
Sérgio Amadeu:

O movimento de software livre, de recursos educa-
cionais abertos e os defensores da liberdade e diver-
sidade cultural votaram em Dilma pelos compro-
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missos que ela afirmou em defesa do bem comum.
No mesmo dia que a Ministra Ana de Holanda atacou
o Creative Commons retirando a licenca do site, a
Ministra do Planejamento Miriam Belquior publicou
a normativa que consolida o software livre como a
esséncia do software publico que deve ser usada pelo
governo. E indiscutivel o descompasso que a Minis-
tra da Cultura tem em relacdo a politica de comparti-
Thamento do governo Dilma. (AMADEU, 2011, p. 1)

O momento é de expectativa e muitas interrogagoes.
Nada ainda esta claro sobre os encaminhamentos devidos, seja
da Lei do Direito Autoral, seja do posicionamento mais claro
do MinC, quigd do proprio governo. O Acesso Aberto toma
cada vez mais folego no Brasil e no mundo, como indicam
os repositorios institucionais, uma realidade crescente, dentre
outras agdes, nas instituigoes de ensino superior e centros de
pesquisa.
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O direito autoral de obras
distribuidas pela internet

Maria Luiza de Freitas Valle Egea

Consideracdes preliminares

O crescimento do consumo de obras intelectuais pela
internet é uma realidade inexoravel e sem volta
diante do desenvolvimento da tecnologia que permi-
te que as obras sejam acessadas em diferentes supor-
tes e em qualquer lugar.

Se no inicio da década de 1990' a internet era
acessivel para poucos, decorridos 30 anos de sua di-

1 “No inicio da década de 90, as pessoas com poucos conheci-
mentos de computadores ainda tinham dificuldades para usar
a Internet, especialmente porque a capacidade de transmissao
de imagens era muito limitada, além de ser dificil localizar e
receber informacoes”. (CASTELLS, 1999 apud SANTOS, 2009,
p. 104)



fusdo massiva, a sociedade comeca a mudar de comportamen-
to para adequar-se as regras e ao ordenamento juridico sobre
as formas licitas de utilizacao das obras intelectuais na rede,
criando novos negocios que permitem o acesso ao conteudo,
algumas vezes, mediante remuneragdo equitativa aos titulares
do direito autoral, outras, de forma gratuita, em uma demons-
tracdo de que é possivel harmonizar os interesses dos usuarios
e dos direitos autorais decorrentes da distribuicdo das obras
intelectuais na internet.

A alteracdo do comportamento, neste espaco de tempo, se
da em virtude de importantes demonstracdes de varios paises
no sentido de inibir, por meio de legislagao ou até pelo proprio
judiciario, os usos indevidos, em uma tentativa de estancar os
inestimaveis prejuizos causados ndo somente aos titulares do
direito como também a propria sociedade.?

Nos Estados Unidos, a lei norte-americana, ja nos idos de
1995, abordava as questdes das transmissdes digitais através
da Digital Perfomance Right in Sound Recordings Act, seguida
pelo vigente Digital Millenium Copyright Act (DMCA) de 1998,
que adaptou o direito norte-americano aos Tratados Internet

2 “A Propriedade Intelectual ¢, hoje, um dos itens prioritarios da economia
global e um dos temas mais discutidos nos foros internacionais. Sua rele-
vancia fica evidente quando se sabe que, na atualidade, os direitos de au-
tor, na Inglaterra, movimentam mais recursos que a tradicional industria
naval; da mesma forma, as atividades que produzem direitos de autor sig-
nificam 7,2% do PIB do México (dados de 2003), superando o agronegocio;
nos Estados Unidos, a industria cultural é responsavel por mais de 4% do
PIB do pais (dados de 2002). Isso confirmaria porque, de alguns anos a esta
parte, a Propriedade Intelectual vem ganhando maior relevancia na agen-
da da Organizacdao Mundial de Comércio - OMC, a ponto de ser objeto de
um protocolo especial, o chamado Acordo TRIPS”. (ANDRADE, 2009)
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da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual® (OMPI),
o que sera visto no decorrer deste artigo.

A aplicacdo do DMCA, que cria proibi¢cdoes, medidas ci-
vis, penalidades criminais para inibir a violagdo dos direitos
relacionados ao copyright nos meios digitais, resultou em im-
portantes julgados contra empresas de rede de troca de arqui-
vos de internet conhecidas como perZ2per; muitas delas, em
decorréncia da iniciativa de empresas controladoras do direi-
to autoral de autores, artistas intérpretes, foram transforma-
das em redes de troca legal com downloads pagos e planos de
assinatura.*

O DMCA, com o objetivo de fortalecer a aplicagao do di-
reito, criou a figura do notice and take down, que compreende
procedimento dirigido ao provedor apontando a violagdo do
direito autoral, a fim de que este torne o contetdo violado
imediatamente indisponivel. Em relagdo ao provedor de inter-
net, o procedimento é conhecido como safe harbor® de forma a
isenta-lo de qualquer responsabilidade por eventual dano de-
corrente de violacdo de direito autoral de terceiro.

Em setembro de 2010, o governo francés iniciou os proce-
dimentos relativos a Lei Hadopi, que visa punir as pessoas que
baixarem conteudo protegido por direitos autorais, funcionan-
do com o auxilio dos provedores. (MARTINES, 2010)

No Brasil, a lei n° 9.610 (BRASIL, 1998) que regula os di-
reitos autorais encontra-se em processo de modificacdo para
melhor incorporar os usos licitos e ilicitos das obras intelec-
tuais distribuidas digitalmente na rede. Ademais disto, a lei n°

3 WIPO Copyright Treaty (WCT) e WIPO Performances and Phonograms
Treaty (WPPT).

4 Napster, Morpheus foram acionados pela Recording Industry Association
of America (RIAA) e transformadas em redes de troca legal. EDonkey
acionada pela RIAA encerrou suas atividades.

5 Safe harbor - Porto seguro
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10.695 (BRASIL, 2003), entre outras disposi¢des, acrescentou
um paragrafo 3° ao artigo 184 do Codigo Penal, criminalizando
a colocacao a disposicao do publico de obras e produgdes pro-
tegidas, realizadas sem autorizagdo do titular.®

E visivel, portanto, o esforgo que os paises do mundo ci-
vilizado tém feito para tutelar o direito autoral frente as novas
tecnologias, a contra gosto de muitos usuarios que afirmam
serem as normas aparentemente restritivas.

Releve-se, pois, a importancia de se conhecer as nogoes
basicas dos atos realizados para a distribuicdo na internet de
obras literarias, artisticas ou cientificas protegidas pelo direito
autoral, aqui compreendidos os direitos dos autores, artistas,
produtores de fonogramas e outros titulares, sua tutela em ra-
zao do exclusivo facultado pela lei a esta categoria e como se
da o acesso licito aos referidos bens culturais, independente-
mente da autorizacao.

Releve-se ademais, conhecer o tratamento concedido pe-
los tribunais nos casos de violacao do direito autoral, temas
esses que serdo apresentados neste trabalho.

6  Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe sdao conexos: (Redagao dada
pela Lei n® 10.695 , de 01.7.2003)
§ 3° Se a violacao consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo,
fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usua-
rio realizar a selecdo da obra ou producdo para recebé-la em um tempo
e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, com
intuito de lucro, direto ou indireto, sem autorizagao expressa, conforme
o caso, do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fono-
grama, ou de quem os represente.
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A subordinacdo ao regime geral de
protecdo de obras artisticas, literdrias
e cienftificas distribuidas na rede.
Lein® 9.610/98

No regime juridico da lei n® 9.610 (BRASIL, 1998) a utiliza-
¢do bem como a circulacdo de obras artisticas, literarias na
internet implica na necessidade de autorizagdo do autor ou do
titular do direito, que tem a faculdade exclusiva de autorizar
ou impedir que a obra intelectual, qualquer que seja sua natu-
reza, seja disponibilizada na rede de forma que o publico a ela
aceda, ainda que em tempos e lugares diferentes.”

Essa faculdade exclusiva encontra limites que permitem,
em alguns casos, que os usos possam ser realizados indepen-
dentemente da regra geral que exige a autorizagdo prévia e
expressa do autor.® Sdo as chamadas limitagdes dos direitos
autorais, incluidas nas legislacdes de todo o mundo e que se
constituem na forma de equilibrio encontrada para que os
membros de uma sociedade tenham acesso as criagoes inte-
lectuais sem retirar a importancia do direito autoral, que de
outra forma, traria consequéncias desastrosas ao proprio de-
senvolvimento cultural da sociedade.

As grandes faculdades patrimoniais exclusivas compreen-
didas no direito de autor envolvem os atos de reproducao,

7  Art. 29. Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizagao da
obra, por quaisquer modalidades, tais como: [...] VII - a distribui¢ao para
oferta de obras ou producgdes mediante cabo, fibra o6tica, satélite, ondas ou
qualquer outro sistema que permita ao usudrio realizar a selecdo da obra
ou producgao para percebé-la em um tempo e lugar previamente determi-
nados por quem formula a demanda, e nos casos em que o acesso as obras
ou producdes se faca por qualquer sistema que importe em pagamento
pelo usuario.

8 Capitulo IV. Das Limitagoes aos Direitos Autorais.
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distribuicdo e comunicagdo ao publico. Quando uma obra é
disponibilizada na internet, todos estes atos exclusivos sdo rea-
lizados diante da complexidade desta operacgao.

O problema reside quando as faculdades exclusivas do
autor: reproducdo, comunicagdo publica e distribuigdo saem
de seu controle e passam ao controle de terceiros que nao o
autor ou o titular do direito, causando-lhes vultosos prejuizos
e sujeitando o infrator as sangdes civis estabelecidas pela Lei,
sem prejuizo das sangdes penais.’

A faculdade exclusiva de
reproducdo

O ato de reproducgdo é definido como aquele que permite a
copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria, ar-
tistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma
tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou
temporario por meios eletronicos ou qualquer outro meio de
fixacdo que venha a ser desenvolvido.'®

Nao ha necessidade de se realizar varias copias, bastando
uma Unica apenas, para caracterizar o ato de reproducdo da
obra intelectual quando a mesma for armazenada, seja de for-
ma permanente ou temporaria na internet.

Uma distingdo ha de ser feita em relacdo ao ato de re-
producdo no que se refere ao armazenamento. A faculdade ex-

9 Art. 101. As sangdes civis de que trata este Capitulo aplicam-se sem pre-
juizo das penas cabiveis.

10 Art. 5. [...] VI - reproducado - a cépia de um ou varios exemplares de uma
obra literaria, artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer for-
ma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou tempo-
rario por meios eletronicos ou qualquer outro meio de fixacao que venha
a ser desenvolvido;
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clusiva do autor encontra guarida somente quando o arma-
zenamento da obra se da de forma permanente. Quando o
armazenamento acontece de forma temporaria, ndo se aplica
o direito exclusivo, por ser transitorio e incidental e desde que
ocorra no curso do uso devidamente autorizado da obra pelo
titular."

A razdo de ser desta limitacdo refere-se a propria comple-
xidade tecnolodgica para a disponibilizacdo da obra intelectual
na internet, cujas reproducoes efémeras sdao precedentes de
uma transmissdo interativa digital.'?

Note-se, entretanto, que, na hipotese, tais reproducoes
temporarias deverdo ocorrer no curso do uso autorizado e nao
simplesmente em qualquer outro uso, especialmente o uso ili-
cito.

A faculdade exclusiva de reproducao de obra intelectual
na internet implica nos conceitos de upload™ e de download,
uma vez que nos dois casos estdo previstos os atos de armaze-
namento permanente (upload) e de reproducdo propriamente
dita (download).

O ato de reproducdo na internet ganha importancia para o
autor na medida em que ocorre a disposi¢ao das obras intelectuais

11 Art. 30.[...] § 1°. O direito de exclusividade de reproducdo nao sera aplica-
vel quando ela for temporaria e apenas tiver o propoésito de tornar a obra,
fonograma ou interpretacdo perceptivel em meio eletronico ou quando
for de natureza transitéria e incidental, desde que ocorra no curso do uso
devidamente autorizado da obra pelo titular.

12 Estas ocorrem, por exemplo, na memoria RAM (random access memory):
memoria de acesso provisorio dos servidores e dos computadores dos
usuarios finais.

13 Upload é a acdo de transferir, mediante uma transmissao digital de um
computador a um servidor remoto, conteudos em geral e obras e presta-
coes protegidas por direito autoral, usualmente com a finalidade de ofere-
cer ao publico a possibilidade de downloading.

14 Downloading é a acdo de descarregar obras e prestacoes protegidas por
direito autoral, constituindo um ato de reproducao.
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ao publico, o que podera dar origem ao proprio download, além
de outros atos, como se vera a seguir, e assim também aos no-
vos modelos de negocios originados em decorréncia do cresci-
mento do consumo de contetidos licitamente realizados.

Os inumeros servicos de acesso a cultura'® sdo exemplos
classicos da convivéncia do direito autoral com a internet, pela
harmonizacdo dos interesses dos detentores daquele direito,
dos servigos de acesso e download (atos de reproducdo) e dos
proprios usuarios conscientes de que podem ter acesso aos
bens culturais mediante uma contrapartida justa e equitativa.

Dai porque os downloads ilicitos, vulgarmente denomina-
dos de pirataria, sdo injustificaveis pela sua propria esséncia e
ainda mais pelo falso discurso de que as leis sdo obsoletas, im-
postas por industria e por governos, quando o que se vé é que
a propria sociedade ajusta os meios na preservacao do direito e
da cultura, além dos proprios limites estabelecidos na lei, para
facilitar o acesso aos bens culturais.

O fundamento da protegdo concedida ao autor deve ser
sempre lembrado, especialmente a vista dos novos usuarios
que s6 conheceram um mundo com internet e que devem
aprender que as normas de direito de autor funcionam, além
de tudo, como um estimulo a producao intelectual de qualida-
de. E que tanto a criacdo como a producdo intelectual deman-
dam custos e esforcos, razdo porque “assegurar os dividendos
(ao autor) ndo € um ato opressor, ao contrario, € o mecanismo
elementar que garante a geracido de conteudos de qualidade”.
(REGRAS..., 2012)

15 iTunes, Netflix, Netmovies, servicos de streaming, radios on-line etc.
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A faculdade exclusiva de distribuicdo

No conteudo exclusivo do direito de autor, a distribuicao re-
fere-se a oferta de obras ou producoes mediante cabo, fibra
o6tica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao
usuario realizar a selegdo da obra ou producao para percebé-la
em um tempo e lugar previamente determinados por quem
formula a demanda, e nos casos em que o acesso as obras ou
producodes se faca por qualquer sistema que importe em paga-
mento ao usuario.

O ato de distribuigao, tal como consta da lei de regéncia,
converge com o ato de reproducdo e ambos envolvem a colo-
cagdo da obra em rede a disposi¢do do publico, uma vez que
possibilitam o acesso “na forma, local e pelo tempo que [o au-
tor] desejar, a titulo oneroso ou gratuito”.'®

A faculdade exclusiva de
comunicacdo ao publico

O ato de comunicagdo ao publico ¢ compreendido como aque-
le no qual a obra ¢é colocada ao alcance do publico, por qual-
quer meio ou procedimento e que nao consista na distribuicao
de exemplares.”

Diferentemente das faculdades exclusivas de reproducao
e distribuigdo, nas quais pressupdoem a producdo de coépias,
trata-se de ato de apresentacdo de uma obra com a finalidade

16 Art. 30. No exercicio do direito de reproducdo, o titular dos direitos auto-
rais podera colocar a disposicao do publico a obra, na forma, local e pelo
tempo que desejar, a titulo oneroso ou gratuito.

17 Art. 5.[...] V- comunicacdo ao publico - ato mediante o qual a obra € colo-
cada ao alcance do publico, por qualquer meio ou procedimento e que nao
consista na distribuicao de exemplares.
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de torna-la simplesmente acessivel ao publico independente
da existéncia de qualquer exemplar.

A comunicagdo publica compreende varias modalidades
de transmissdo, entre elas: simulcasting, podcasting, videocas-
ting, streaming.'®

Os servicos de radio on-line, interativas ou nao, sdo exem-
plos do ato de comunicacao publica exclusivo do autor, do titu-
lar do direito e ou da producao e podem realizar-se na internet
por diferentes sistemas. Referidos servicos constituem-se em
mais uma fonte de remuneracdo para os titulares do direito
autoral em todo o mundo.

O sistema do Creative Commons

O sistema do Creative Commons é uma forma de utilizacao lici-
ta da obra intelectual, que pressupde a autorizacdo do autor ou
titular do direito autoral."

Para participar do sistema, o autor deve integrar-se, acei-
tando as condicoes da licenca, com a liberdade de escolher
quais usos ird permitir dentre os estabelecidos previamente
no projeto colaborativo, como também é conhecido.

18 Simulcasting € a transmissao por internet de uma emissao de radiodifusao
puramente sonora ou televisiva. Podcasting em sites de internet quando
¢é distribuido por streaming (ndo em download) permite a transmissao de
audios, videos, fotos etc.

Videocasting € uma modalidade de transmissao de videos.
Streaming é uma forma de distribuir conteido multimidia em uma rede
através de pacotes, ndo ha arquivo pelo usudrio.

19 Cf. <http://creativecommons.org.br>.
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Pelo sistema do Creative Commons as obras poderdo ser
transformadas, adaptadas, utilizadas para fins comerciais ou
somente de forma gratuita, de acordo com o tipo de licencga
concedida pelos autores aderentes.*

20 Tipos de licenga CC: Atribuigao (by): Esta licenca permite que outros dis-
tribuam, remixem, adaptem ou criem obras derivadas, mesmo que para
uso com fins comerciais, contanto que seja dado crédito pela criacdo ori-
ginal. Esta € a licenca menos restritiva de todas as oferecidas, em termos
de quais usos outras pessoas podem fazer de sua obra.

Atribuigao - Compartilhamento pela mesma Licenga (by-sa): Esta licenca
permite que outros remixem, adaptem, e criem obras derivadas ainda que
para fins comerciais, contanto que o crédito seja atribuido ao autor e que
essas obras sejam licenciadas sob os mesmos termos. Esta licenca é geral-
mente comparada a licencas de software livre. Todas as obras derivadas
devem ser licenciadas sob os mesmos termos desta. Dessa forma, as obras
derivadas também poderdo ser usadas para fins comerciais.

Atribuigao - Uso Nao Comercial (by-nc): Esta licenca permite que outros
remixem, adaptem, e criem obras derivadas sobre a obra licenciada, sendo
vedado o uso com fins comerciais. As novas obras devem conter mengao
ao autor nos créditos e também nado podem ser usadas com fins comer-
ciais, porém as obras derivadas ndo precisam ser licenciadas sob os mes-
mos termos desta licencga.

Atribuig@o - Uso Nao Comercial - Compartilhamento pela mesma Licenca
(by-nc-sa): Esta licenga permite que outros remixem, adaptem e criem
obras derivadas sobre a obra original, desde que com fins ndo comerciais e
contanto que atribuam crédito ao autor e licenciem as novas criagoes sob
0s mesmos parametros. Outros podem fazer o download ou redistribuir a
obra da mesma forma que na licenca anterior, mas eles também podem
traduzir, fazer remixes e elaborar novas histérias com base na obra origi-
nal. Toda nova obra feita a partir desta devera ser licenciada com a mesma
licencga, de modo que qualquer obra derivada, por natureza, nao podera
ser usada para fins comerciais.

Atribuigao - Uso Nao Comercial - Nao a Obras Derivadas (by-nc-nd): Esta
licenca é a mais restritiva dentre as nossas seis licencas principais, permi-
tindo redistribuicdo. Ela é comumente chamada “propaganda gratis”, pois
permite que outros facam download das obras licenciadas e as comparti-
lThem, contanto que mencionem o autor, mas sem poder modificar a obra
de nenhuma forma, nem utiliza-la para fins comerciais.
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Os criadores e defensores do projeto afirmam que o sis-
tema é inovador ' quando, na verdade, poderia-se atribuir a
inovagdo somente no agrupamento dos titulares e nas regras a
que seus participantes ficam obrigados, isto porque “o ordena-
mento juridico (brasileiro) outorga aos nossos criadores ampla
disponibilidade sobre suas obras, permitindo-lhes dar a elas o
destino que elegerem” independentemente de participarem
ou ndo do Creative Commons. (PONTES, 2009, p. 136)

As limitacdes aos direitos autorais
patrimoniais na intfernet no sistema
juridico da lein® 9.610/98

Sem embargo do direito exclusivo do autor ou titular do direito
que constitui a regra geral do sistema do direito de autor, a lei
brasileira impde ao autor limitagbes aos direitos patrimoniais
com a finalidade de dar acesso a cultura das obras ou produ-
coes intelectuais, como forma de alcangar um equilibrio de in-
teresses que permita o uso livre das obras por qualquer pessoa
e sob qualquer forma.

A protecdo exclusiva concedida ao titular do direito au-
toral no exercicio de seus direitos patrimoniais encontra seus
limites no momento em que a obra intelectual ou a produgado
ingressa no dominio publico, ficando livre para qualquer tipo
de uso sem autorizacao do autor.

21 O projeto Creative Commons foi criado por Lawrence Lessig, em 2001, nos
Estados Unidos. O Centro de Tecnologia e Sociedade da Escola de Direito
da Fundacdo Getulio Vargas no Rio de Janeiro coordena o Creative Com-
mons no Brasil. (SANTOS, 2009, p. 138-139)
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O prazo de protegdo dos direitos patrimoniais perdura por
70 anos contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de
seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil.??

Este prazo se aplica também as obras postumas,* as obras
audiovisuais e fotograficas, estas ultimas contando-se o prazo
de 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua divulgagao.*

Em se tratando de obra an6nima?® ou pseudoénima?® o pra-
zo de 70 anos conta-se a partir de 1° de janeiro do ano imedia-
tamente posterior ao da primeira publicagdao.?” Deixara de con-
tar desta forma, sempre que o autor se der a conhecer antes da
ocorréncia final daquele prazo, retornando a regra geral que é
70 anos apos a morte.*

Uma vez que a obra esteja no prazo do dominio publico,
cujo exercicio dos direitos patrimoniais terminou para o autor
ou o titular do direito autoral, qualquer pessoa podera utilizar-
se da obra ou producao pela internet, realizando todos os atos
que antes eram exclusivos do autor, sejam eles a reproducao
(upload, download, colocagdo a disposicdo do publico), distri-

22 Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos con-
tados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento, obede-
cida a ordem sucessoria da lei civil.

23 Obra poéstuma: artigo 5, VIII, e) postuma - a que se publique apds a morte
do autor;

24  Art. 44. O prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre obras audiovi-
suais e fotograficas sera de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano
subsequente ao de sua divulgacao.

25 Obra andénima: artigo 5, b) - quando nao se indica o nome do autor, por
sua vontade ou por ser desconhecido.

26 Obra pseudonima: artigo 5, ¢) - quando o autor se oculta sob nome supos-
to.

27 Art. 43. Sera de setenta anos o prazo de protegao aos direitos patrimoniais
sobre as obras andénimas ou pseudonimas, contado de 1° de janeiro do ano
imediatamente posterior ao da primeira publicacao.

28 Art. 43. Paragrafo Unico. Aplicar-se-a o disposto no art. 41 e seu paragrafo
unico, sempre que o autor se der a conhecer antes do termo do prazo pre-
visto no caput deste artigo.
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buicdo ou comunicacdo publica, quando nao havera nenhuma
violagdo a tais direitos.

Quando a obra intelectual ou produgao encontra-se sob o
dominio exclusivo do autor ou titular do direito, a lei estabe-
lece algumas regras, cuja interpretagdo deve ser restritiva, a
fim de que sejam os usos considerados licitos, independente-
mente da autorizacdo do autor ou do titular.

As mais comuns e que valem para a internet sdo: as que
permitem o direito de citagdo em livros, jornais, revistas ou
qualquer outro meio de comunicacdo, de passagens de qual-
quer obra, para fins de estudo, critica, polémica, na medida
justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome do autor
e a origem da obra;* a reprodugdo, em quaisquer obras, de
pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer nature-
za, ou de obra integral, quando de artes plasticas, observada a
regra dos trés passos, a saber: 1) a reproducdo em si ndo seja
o objetivo principal da obra nova; 2) ndo prejudique a explo-
racdo normal da obra reproduzida; 3) ndo cause um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses dos autores®'.

No primeiro caso, direito de citagdo, devera ser considera-
da livre a inclusao em uma obra propria de pequenos trechos
de outra obra alheia de natureza escrita, sonora ou audiovi-

29 Art. 4. Interpretam-se restritivamente os negocios juridicos sobre os direi-
tos autorais.

30 Art. 46, 111 - a citagdao em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio
de comunicacdo, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, cri-
tica, polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o
nome do autor e a origem da obra.

31 Art. 46, VIII - a reproducado, em quaisquer obras, de pequenos trechos de
obras preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando
de artes plasticas, sempre que a reproducdo em si ndo seja o objetivo
principal da obra nova e que nao prejudique a exploracao normal da obra
reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses
dos autores.
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sual, plastica ou fotografica (estas ultimas de forma integral)
sendo que a inclusido devera obrigatoriamente realizar-se a ti-
tulo de analise, comentario, juizo critico, complementarieda-
de, investigacdo e sempre na medida necessaria e justificada
para o fim desta incorporagdo. Além do mais e principalmen-
te, indicando-se o nome do autor e a origem da obra.

Outro cuidado que se deve ter € o de utilizar-se de obras
divulgadas licitamente pelo autor ou titular do direito, pois
caso contrario, o autor podera reclamar o direito autoral sob o
aspecto do direito moral do inédito.*

Na internet, o hyperlink*® é considerado como citacado.
Porém ha que cuidar para que o hyperlink ndo remeta a sites
duvidosos que possam estar violando direitos autorais, cujos
acessos as paginas web podem conduzir a reproducdo desauto-
rizada de obras intelectuais ou a transmissao ilicita de conteu-
dos protegidos.

No segundo caso, para que ocorra a hipotese comentada,
deverao concorrer os trés passos citados, sem os quais ou faltan-
do qualquer um deles, constituird ofensa aos direitos autorais.

Ha ainda que se comentar o direito de reproducao, em um
s6 exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista,
desde que feita por este, sem intuito de lucro.**

Neste caso, a copia privada (de pequenos trechos, de acor-
do com a lei brasileira®) é a que se realiza para uso pessoal e

32 Obra inédita: art. 5, VIII, d) inédita - a que nao haja sido objeto de publi-
cagao.

33 Hyperlink é uma conexao entre uma informacgao e outra. Permite ao usua-
rio a conexdo com outro sitio.

34 Art. 46. [...] II - a reproducdo, em um so6 exemplar de pequenos trechos,
para uso privado do copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro.

35 Este artigo € objeto de modificacao no Projeto de Lei de forma a retirar a
restricdo de pequenos trechos. Ademais no texto do Projeto de Lei a copia
privada nao se aplicara a software, jogos de qualquer natureza. O Projeto
de Lei, ademais, amplia a enumeracdo do artigo 46.

Maria Luiza de Freitas Valle Egea ‘ ] 27



no ambito da rede digital oferece algumas vantagens, uma de-
las a de que a qualidade da obra é igual a original em razdo da
tecnologia e ademais, ao contrario da obra fisica, ndo necessita
de nenhum suporte.

O uso no caso de copia privada (de pequenos trechos) nao
podera ser coletivo nem com finalidade de lucro.

Outra limitagdo ao direito de autor comumente utilizada
na rede digital é a parddia, que deve se circunscrever da aten-
cdo determinada pela lei para nao resultar na “falsa” parddia
que implica em violacdo do direito autoral da obra originaria.

A parddia ndo pode constituir-se em verdadeira reprodu-
¢do da obra originaria e tdo pouco implicar no descrédito da
obra ou de seu titular.*® Além do mais, a fim de que seja uma
parddia, devera haver um tratamento antitético do tema, com
o desenvolvimento de outro pensamento, o que na maioria
das vezes ndo ocorre nestes usos. Em geral, a obra tida como
parddia é destinada a atender aos interesses proprios ou co-
merciais afastando-se das regras impostas para constituir-se
na limitagdo do direito autoral. O mesmo ocorre com as pa-
rafrases realizadas na internet quando estas ndo observam os
critérios legais de modo a desclassificarem-se do campo da li-
mitagdo desse direito.

Os “memes”, na sua forma mais basica, quando se cons-
tituem em simples conceitos ou ideias ndo sdo tutelados pelo
direito autoral. O direito autoral exige um minimo de origi-
nalidade criativa, além do requisito da criatividade, que a

36 Art. 47. Sdo livres as parafrase e parddias que nao forem verdadeiras re-
producdes da obra originaria nem lhe implicarem descrédito.
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expressdo da originalidade devera resultar em uma obra de
certa consisténcia para a tutela juridica.®”

Quando os “memes” estdo “carregados” por outras obras
(video, imagens etc.), passam para o dominio do direito exclu-
sivo do autor e poderdo violar os respectivos direitos das obras
utilizadas, se nao houver autorizacao prévia e expressa.

Uma vez que ndo ha barreiras territoriais nos usos de
obras na internet, o direito autoral podera variar de acordo
com as legislacoes de determinados paises. Alguns paises da
comunidade europeia, por exemplo, admitem a liberdade de
utilizar a obra intelectual quando a reproducao se realize sem
finalidade lucrativa por museus, bibliotecas, filmotecas, arqui-
vos de titularidade publica ou integrada em instituigdes de ca-
rater cultural ou cientifico para fins de investigacao ou conser-
vacao, casos esses nao contemplados na legislacdo brasileira,
porém previstos no Projeto de Lei para reforma da LDA em
discussdo. Esclarega-se que o sistema de direito brasileiro é
o mesmo dos paises europeus, conhecido como continental,
cabendo trazer a luz alguns casos que bem se adaptariam no
sistema brasileiro.

Nos paises anglo-saxénicos que adotam o sistema do co-
pyright, a regra adotada nos casos das limitacdes é conhecida
como fair use, que permite a utilizacdo de obras protegidas

37 “Necessario se faz, portanto, que, além do requisito de criatividade, que
se expressa pelo conceito de originalidade no direito de autor, resulte esse
ato criativo numa obra de certa consisténcia que possa ser objeto da tu-
tela juridica. [...] O critério da lei é de separabilidade de funcdo técnica
e funcdo estética e de valor dessa funcao remanescente. O requisito de
valor artistico encontra-se nao sé nesse inciso, mas, também, no tocante a
fotografia (inciso VII) e quanto as coletaneas, compilacoes etc., objeto do
art. 7° da lei. Via de regra, no entanto, o legislador abstrai o valor artistico
como pressuposto de protegao a obra autoral”. (SILVEIRA, Newton, 1991,

p. 20)
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por direitos de autor sempre que nao prejudique a exploracao
econdémica das mesmas.

A distingdo entre os sistemas do direito de autor (conti-
nental) e do copyright (anglo-saxdnico) € de interesse neste
trabalho para auxiliar na identificacao das limitacdes autorais
em face de cada legislagao.

As diferencas entre copyright € os
direitos de autor

As diferencas entre o sistema do copyright (paises de origem
anglo-saxdnica) e do sistema continental (europeu), conheci-
do como sistema do direito do autor, afetam a forma como o
direito patrimonial do autor é exercido, bem como em relagdo
aos seus limites.

A legislacdao que adota o sistema do copyright, ao contra-
rio daquela que adota o sistema de direito de autor, tem seu
fundamento basicamente estruturado em consideracoes eco-
ndémicas, enquanto no direito de autor esta fundado no direito
de personalidade, voltado basicamente a figura do autor.

No sistema do copyright, o autor pode ser uma pessoa fisi-
ca ou juridica e no sistema do direito do autor este € exclusi-
vamente uma pessoa fisica, ou seja, a criagido tem origem de
uma pessoa natural. A pessoa juridica é considerada somente
titular dos direitos de autor.

Estas diferencas em situagdes iguais poderdo ser resolvi-
das de forma diferente, porque o sistema do copyright se sub-
mete a Common Law,* sendo o caso declarado pelo juiz tendo
como fonte principal o precedente judicial (case law).

38 Sistema legal declarado pelo juiz tendo como fonte principal o precedente
judicial (case law).
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Na atualidade, é bem verdade que as questoes referentes
as limitagdes do direito autoral a luz da legislagdo brasileira
tém sido apreciadas pelo Judiciario, caso a caso, da mesma
forma como ocorre no sistema do copyright que se submete ao
precedente judicial.

Entretanto, as visoes poderao se diferenciar, em razao dos
fundamentos, um voltado a exploracdo econ6mica e outro vol-
tado a figura do autor, a sua personalidade, em especial, pela
prevaléncia do aspecto moral do direito de autor, forte no sis-
tema brasileiro.

Os tratados internet

A Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI),
organizacdo que administra a Convencao de Berna, em 2002
promulgou dois tratados internacionais distintos conhecidos
como “Tratados Internet”.

Tratam-se dos chamados “Tratado sobre Direito de Autor”
cuja sigla ¢ WCT e do “Tratado sobre Interpretacdo ou Execu-
¢ao e Fonogramas”, com a sigla WPPT, os quais, juntos, repre-
sentam a modernizacgao do sistema internacional do direito de
autor e conexos para o sistema da era digital.

O WCT tem como componente principal a protecao as
obras literdrias e artisticas (livros, musica, fotografia, pintura,
escultura, obras audiovisuais, programas de computador etc.)
e o WPPT protege os direitos dos produtores de fonogramas
ou gravagoes sonoras, assim como os artistas intérpretes ou
executantes cujas interpretagdes ou execucoes se fixem em
gravacdes sonoras.

Os tratados exigem que os Estados celebrantes criem um
marco de direitos basicos, assim como estabelega o modo, mo-
mento e lugar como os usuarios possam receber - através da

Maria Luiza de Freitas Valle Egea ‘ ] 3 ]



internet - as obras intelectuais mantendo um equilibrio justo
de interesses entre a protecao dos direitos dos titulares do di-
reito autoral (direito de autor e conexos) e os usuarios.

Os tratados permitem aos Estados celebrantes fixar exce-
¢oes ou limitacoes aos direitos autorais no entorno digital, em
determinados casos, quando de interesse publico, tais como
fins educacionais e de investigacdo sem fins lucrativos.

Os tratados ainda preveem ndo somente os direitos pro-
priamente ditos dos titulares do direito autoral, como também
a utilizacdo da tecnologia para proteger seus direitos e conces-
sdo de licencas sobre as obras na internet.

Sao varias as questdes dispostas nos tratados, sendo o fa-
tor mais importante a busca de protegdo adequada e eficaz
para garantir aos titulares, quando suas obras forem difundi-
das pelas novas tecnologias e sistemas de comunicagdo como
internet, a manutencdo dos tradicionais direitos de reprodu-
¢do, comunicagdo publica e distribui¢do no entorno digital.*

O Brasil nao subscreveu os tratados até o momento, po-
rém, verifica-se que o Projeto de Lei para a atualizagdo da lei
brasileira adota algumas de suas regras, especialmente na ex-
tensdo dos limites impostos aos direitos autorais quando se
referem aos claros usos de interesse publico, aos fins educa-
cionais e de investigacdo, desde que ndo haja finalidade de
lucro.*

39 Cf. <http://www.wipo.int/freepublications/es/ecommerce/450/wipo_
pub_l1450in.pdf>. Acesso em: 14mar2013.

40 Cf. <http://www.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/wp-content/
uploads/2010/06/APLRevisa_9610_Consulta_Publica.pdf>. Acesso em:
14 mar. 2013.
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As sancoes as violacdes dos direitos
patrimoniais de autor na internet

No ambito mundial, o Judiciario foi incitado a pronunciar-se
sobre numerosas violagdes do direito autoral ocorridas por
meio digital que resultaram em vultosas indenizacdes ou em
importantes acordos.*

No Brasil, a situacdo nao é diferente, cabendo ao Superior
Tribunal de Justica pronunciar-se sobre os limites da respon-
sabilidade dos agentes que atuam na rede digital, decidindo
que a internet ndo pode servir de passaporte para excluir a
ilicitude penal ou civil.**

41 O site sueco de troca de arquivos The Pirate Bay foi condenado a pagar

multa de mais de 4 milhoes de libras por violacdo de direitos autorais.
Na Inglaterra encontra-se sob o exame da Corte Superior de Justica. Cf.
<http://www.conjur.com.br/2012-fev-21/direito-europa-site-the-pirate
-bay-banido-inglaterra>. Acesso em: 14 mar. 2013.
Google chega a acordo com editoras sobre livros digitais. O processo foi
aberto contra a companhia em 2005 por editoras como McGraw-Hill Com-
panies, Pearson Education e John Wiley & Sons .O Google informou nes-
ta quinta-feira ter chegado a um acordo com a Associacdo Americana de
Editoras (AAP, na sigla em inglés) para fornecer acesso a livros e periodi-
cos protegidos por direitos autorais digitalizados pela companhia para seu
projeto de catalogo Library Project. O processo foi aberto contra o Google
em 2005 por cinco editoras que sao parte da AAP, incluindo McGraw-Hill
Companies, Pearson Education e John Wiley & Sons. Editoras norte-ame-
ricanas podem escolher entre deixar disponivel ou remover seus livros e
periddicos do Library Project, disse o Google em um comunicado. O acor-
do, entretanto, ndo afeta o atual processo enfrentado pelo Google com a
entidade que representa escritores, a Authors Guild, segundo a nota. Cf.
<http://exame.abril.com.br/tecnologia/noticias/google-chega-a-acordo-
com-editoras-sobre-livros-digitais >. Acesso em: 14mar2013.

42 “Entretanto, também nao é razoavel deixar a sociedade desamparada fren-
te a pratica, cada vez mais corriqueira, de se utilizar comunidades virtuais
como artificio para a consecucgao de atividades ilegais. Antonio Lindeberg
Montenegro bem observa que “a liberdade de comunicacao que se de-
fende em favor da internet ndo deve servir de passaporte para excluir a
ilicitude penal ou civil que se pratique nas mensagens por ela transmiti-
das”. STJ, 3%. Turma, REsp n. 1.186.616-MG, rel. Min. NANCY ANDRIGHI,
dado provimento por unanimidade, julgado aos 23 de agosto de 2011.
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O Tribunal de Justica de Sdo Paulo também se pronun-
ciou no sentido de que o uso de obra intelectual em internet
se submete as regras do direito de autor, ocorrendo a violagdo
ao direito quando, por exemplo, uma matéria jornalistica de
cunho cientifico reconhecida como obra intelectual é repro-
duzida em site sem a devida autorizagao do autor, ainda que
nado haja finalidade comercial na exploragdo.*

O mesmo tribunal reiterou esse entendimento em outro
caso referente a reproducao em website de obra cientifica re-
conhecida como trabalho intelectual tutelado pelo direito de
autor.*

A tendéncia do Judiciario de todo o Brasil € no sentido
de reconhecer os direitos de autor nos usos realizados pela

43 “Cuida-se de acdo de indenizacao por danos materiais e morais ajuizada
em razao da utilizacao indevida de obra de titularidade dos demandantes
em site pela demandada [...] De inicio, cabe registrar que as matérias jor-
nalisticas de cunho cientifico sao reconhecidas como obras intelectuais
protegidas pela lei, nos termos do artigo 7°, XIII, da Lei n. 9610/98. E, no
caso, € incontroversa a utilizacdo indevida da matéria jornalistica elabora-
da pelos autores pela requerida, que admitiu na resposta o uso indevido
e cuja defesa se limita a auséncia de retorno financeiro auferido com a
divulgacdo da obra, o que impediria o reconhecimento de danos mate-
riais e morais. Ocorre que somente os autores poderiam exclusivamente
utilizar, fruir e dispor da sua obra, seja ela literaria, artistica ou cientifica,
de modo que a utilizacdo indevida configura plagio [...] restando inequi-
voca a utilizacdo ilicita de obra intelectual de titularidade dos autores é
evidente que por isso deva a requerida ser responsabilizada” (Apelacao
Civel n. 9129811-84.2005.8.26.0000, Rel. Des. Vito Guglielmi, julgado em
29.09.2011).

44 “A leitura confrontada dos websites supra aludidos nos permite concluir,
sem dificuldade alguma, que aquele que hospeda o nome fantasia [...] €
copia do contetido do website [...] o que significa que as rés se valeram
de reproducdo nao autorizada de texto de obra cientifica e de trabalho de
criacdo intelectual, em nitida afronta ao disposto no art. 7°, incisos I e
XIII, da Lei 9.610/98 [...] a violagdo a direito autoral estaria caracterizada
ainda que a divulgacdo do material [...] estivesse desprovida de proposito
econdémico e desvinculada do objetivo de angariar clientela” (Apelacao
Civel n. 0107907-79.2010.8.26.0100, Rel. Des. Carlos Henrique Miguel Tre-
visan, julgamento em 28.06.2012).
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internet quando estes ndo se encontram nas limitagoes do di-
reito autoral.

As sancoes as violagoes dos direitos autorais compreen-
dem desde a suspensao do site como também o pagamento de
indenizagdo, sem prejuizo da aplicagdo das penas cabiveis.*

Consideracdes finais

“Seis séculos em apenas um segundo”, discorre o articulista
em referéncia ao homem que no século XV prepara uma pren-
sa para imprimir, tendo na sua frente um adolescente com um
iPad, aparelho que pode baixar em questdo de segundos, livros
que levariam dias para ser compostos a moda Gutenberg.*®

45 Codigo Penal - Artigo 184 - Violar direitos de autor e os que lhes sdo co-
nexos: Pena - detencado de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa. [...] § 3°
- Se a violagdo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra
otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario
realizar a selecao da obra ou producdo para recebé-la em um tempo e lu-
gar previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito
de lucro, direto ou indireto, sem autorizagdo expressa, conforme o caso,
do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma,
ou de quem os represente: Pena - reclusao de 2 (dois) a 4 (quatro) anos e
multa.

Lei n°® 9.610/98, artigo 105 - A transmissao e a retransmissao, por qual-
quer meio ou processo, e a comunica¢ido ao publico de obras artisticas,
literarias e cientificas, de interpretacoes e de fonogramas, realizadas me-
diante violacdo aos direitos de seus titulares, deverdo ser imediatamen-
te suspensas ou interrompidas pela autoridade judicial competente, sem
prejuizo da multa diaria pelo descumprimento e das demais indenizagoes
cabiveis, independentemente das sanc¢des penais aplicaveis; caso se com-
prove que o infrator é reincidente na violacdo aos direitos dos titulares de
direitos de autor e conexos, o valor da multa podera ser aumentado até
o dobro.

46 “Seis séculos em apenas um segundo - vestido com roupas tipicas do sé-
culo 15, um homem prepara uma prensa onde vai imprimir uma folha
seguindo os mesmos procedimentos usados naquela época por Johannes
Gutenberg (1398-1468), considerado o inventor da imprensa moderna. A
frente do compenetrado senhor, um adolescente espigado faz uma foto
do trabalho com seu iPad, o mesmo aparelho em que pode baixar, em
questdo de segundos, livros que levariam dias para ser compostos a moda
Gutenberg”. (BRASIL, 2012)
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O avango tecnologico é fatal e assume real importancia
na medida em que permite com maior facilidade e agilidade o
acesso a informacao e as fontes da cultura de forma indiscri-
minada, atendendo relevantemente ao interesse da sociedade.

De outro lado, oferecer um sistema juridico de protegao a
propriedade intelectual é tdo fundamental no desenvolvimen-
to da cultura quanto o resultado daquele avanco, sem o qual
nao havera nenhum estimulo a criacdo intelectual, mas ape-
nas o empobrecimento de uma sociedade.

Nao se pode e nem se quer, se fosse possivel, retroceder
no tempo para evitar o confronto entre esses dois direitos, o de
acesso aos bens culturais proporcionado pelos meios digitais
e o de direito exclusivo que o autor tem sobre suas obras ou
producoes.

A internet faz parte do mundo real e como tal, “regular
esse ambiente ndo é tarefa facil, mas a dificuldade nao a faz
menos necessaria. E preciso estabelecer limites e criar normas
que protejam o investimento em contetido e os direitos auto-
rais na rede mundial de computadores”’” proclamam todos os
que desejam ter uma sociedade culta e avancada.

Se “queremos abrir nossos acervos e torna-los disponiveis
aos leitores de todos os lugares. Como chegar 14? Talvez a uni-
ca tatica viavel seja a prudéncia: enxergar o mais longe que for
possivel; manter-se atento a estrada sem esquecer-se de olhar
o espelho retrovisor”. (DARNTON, 2009, p. 21)

47 “Regras na rede’. “Regular esse ambiente nao é tarefa facil, mas a dificul-
dade ndo a faz menos necessaria. E preciso estabelecer limites e criar nor-
mas que protejam o investimento em contetdo e os direitos autorais na
rede mundial de computadores. Sob o pretexto enganoso de que a internet
deveria ser territorio “livre”, esbulha-se o trabalho alheio e se desestimula
toda forma de atividade intelectual realizada segundo padroes profissio-
nais”. (REGRAS..., 2012)

] 36 ‘ O direito autoral de obras distribuidas pela internet



E o espelho retrovisor relembra o impacto trazido pela in-
vencgdo da impressdao com os tipos moveis, ha seis séculos, cuja
transformacgao, como se viu, ndo desprezou os direitos morais
e materiais decorrentes da producdo cientifica, literaria ou ar-
tistica, ao contrario, fortaleceu-os tanto que foram incluidos na
Declaracao Universal dos Direitos Humanos.*

Tanto os direitos autorais como o direito de acesso a cultu-
ra sdo considerados fundamentais e sociais, previstos na Cons-
tituicdo Federal no mesmo nivel hierarquico,* razao pela qual
todas as partes, sem exce¢do, haverdo de continuar na busca de
solugdes cada vez mais adequadas, por meio da legislagao ou do
proprio mercado para harmonizar os atuais conflitos decorren-
tes da distribuicdo de obras intelectuais protegidas pelo direito
autoral na internet, respeitando-se a ordem juridica vigente.
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Propriedade intelectual e
iInovacdo nas instituicoes
cienfificas e fecnoldgicas
do Braisil

Ferlando Lima Santos

Infroducdo

A Constituicao Federal de 1988, no art. 5°, XXIX, dos
direitos e garantias fundamentais determina que:

A lei assegurard aos autores de inventos
industriais privilégio temporario para sua
utilizacdo, assim como protecdo as cria-
¢oes industriais, a propriedade das marcas,




aos nomes de empresas e a outros signos distintivos,
considerando o interesse social e o desenvolvimento
tecnologico e econdmico do pais. (BRASIL, 1988)

No entanto, a Lei da Propriedade Industrial n° 9.279/96,
denominada LPI, s6 entrou em vigor em 15 de maio de 1997.
(BRASIL, 1996) Posteriormente, a protecdo e a comercializa-
¢ao de ativos intangiveis das instituigoes cientificas e tecnolo-
gicas (ICT) foram regulamentadas, através da Lei de Inovacao
(lein® 10.973/2004), que trouxe o reconhecimento da partici-
pacdo dessas instituicdes no processo de inovagao e de prote-
¢do do conhecimento. (BRASIL, 2004) Diante dessa realidade,
gradativamente, as ICT estdo incorporando conceitos antes
restritos ao setor empresarial para ampliar seus horizontes de
atuacao.

Recentemente, a revista Nature reuniu as opinides de
representantes de instituicoes de fomento a pesquisa de Cin-
gapura, Africa do Sul, Suica, Espanha, Russia, Egito, Brasil e
Coreia do Sul sobre as medidas que devem ser tomadas para
impulsionar a pesquisa em seus paises na proxima década.
A publicacdo destaca que China, India, Cingapura, Brasil e Co-
reia do Sul estdo desenvolvendo pesquisas de alto nivel, ao
lado de nagdes que dominam a pesquisa cientifica mundial
(POH et al.,, 2012). Portanto, a ciéncia esta se tornando cada
vez mais globalizada, sobretudo pelo esforco e competéncia
dos pesquisadores dos paises emergentes. Diante desse qua-
dro, percebe-se o avancgo da producao cientifica do Brasil. Mas
este conhecimento nao é completamente utilizado pela indus-
tria, pois as pesquisas, em sua grande maioria, sdo realizadas
nas ICT. A Lei de Inovacado foi regulamentada para mudar
este quadro, aproximando os pesquisadores do setor produ-
tivo afim de que as empresas alcancem também esse avango
tecnologico.
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O Ministério da Ciéncia Tecnologia e Inovacdo (MCTI),
nas ultimas décadas, tem estimulado a pesquisa e o desen-
volvimento (P&D) no pais, através das agéncias de fomento,
como o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPq) e a Financiadora de Estudos e Projetos
(Finep). Ao mesmo tempo, de forma estratégica, a Secretaria
de Desenvolvimento Tecnologico e Inovacdo do MCTI teve
como missdo a formulacdo e a implementacdo de politicas
publicas na area de ciéncia, tecnologia e inovagao orientadas
para o desenvolvimento tecnolégico das empresas e, sobretu-
do, ampliar o modelo de parcerias entre as ICT e o setor in-
dustrial. Em consequéncia, os investimentos em P&D como
proporcdo do PIB tém crescido nos ultimos anos, todavia esse
investimento ainda pode ser considerado longe do ideal, prin-
cipalmente tendo como referéncia o gasto em relagdo ao PIB.

Em valores absolutos no ano de 2008, o Brasil gastou
US$ 22,8 bilhdes enquanto que, considerando dados de 2007,
os Estados Unidos gastaram aproximadamente US$ 368 bi-
Thoes, o Japdo cerca de US$ 147,8 bilhoes e a Coreia US$ 41,7
bilhoes. No caso brasileiro, a maior parte desse gasto é reali-
zada pelo setor publico, tendo correspondido no ano de 2007
a 53,93%, enquanto que o setor empresarial, incluindo em-
presas publicas e demais instituicdes, 46,07%. Como indica-
tivo, deve-se ressaltar que aproximadamente 30% do total de
gastos em P&D sdo feitos em instituigdes do ensino superior,
ou seja, universidades publicas, demonstrando a evidéncia e
a relevancia dessas instituicdes para a busca de novas tecno-
logias no contexto brasileiro bem como para a internalizacao
de P&D nas empresas a partir dessas instituicoes. (GARNICA;
TORKOMIAN, 2009)

Atualmente, a contribuicdo das ICT para o desenvolvi-
mento tecnolégico tem sido visivel por varios indicadores,
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como patentes e contratos de tecnologia, mas o potencial de
conhecimento e recursos humanos que o pais foi capaz de
gerar e formar ao longo das ultimas décadas ainda pode ser
melhor aproveitado no campo tecnolégico. E também funda-
mental que o setor industrial tenha um papel protagonista
nas inovacgoes tecnologicas e que as ICT estejam prontas para
aceitar o desafio de serem parceiras neste processo (BRASIL,
2012). Assim, conhecer os avancos e as dificuldades enfrenta-
das por essas instituigcdes permite que as politicas possam ser
pensadas de forma a melhorar os pontos positivos e corrigir
suas fragilidades.

Sera abordado neste capitulo a insercdo das ICT brasilei-
ras no processo atual de inovacdo tecnoldégica no ambiente
produtivo e social.

Sociedade do conhecimento

O processo de globalizacdo e o advento de novas tecnologias
de informacdo, em especial a revolugdo da internet, vém pro-
vocando consideraveis transformagdes nas organizagoes e,
paradoxalmente, todo esse movimento que tem favorecido a
grandiosos progressos, tem contribuido, também, para igualar
as empresas em termos de oportunidade e abrangéncia. Surge,
em consequéncia, um novo diferencial competitivo: o conhe-
cimento. (LOPES, 2002)

Na sociedade do conhecimento, os modelos econdémicos
incorporaram o conhecimento, ndo apenas como mais um fa-
tor de producdo, mas como o fator essencial do processo de
producdo e geracdo de riqueza. As atividades que ocupam
o lugar central das organizagdes nao sdao mais aquelas que
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visam produzir ou distribuir objetos, mas aquelas que produzem
e distribuem informagao e conhecimento. (DRUCKER, 1997)

A Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento
Econdémico (OCDE) demonstra que mais de 55% da riqueza
mundial advém do conhecimento e dos denominados bens
ou produtos intangiveis, como softwares, royalties, servigos de
consultoria e bens culturais. (CAVALCANTI; GOMES; PEREI-
RA, 2001) Diante desse contexto, nas ultimas décadas, as em-
presas descobriram que a capacidade de gerar e utilizar conhe-
cimento dentro da organizacdo é elemento fundamental para
criar diferenciais competitivos e crescimento econdémico. Mas,
se por um lado, os paises em desenvolvimento concentram
suas atividades na exploracdo de recursos naturais, por outro
lado os paises desenvolvidos buscam dominar a economia do
conhecimento, caminhando no sentido contrario e, com isso,
aumentando a distancia entre eles.

Sabe-se que o valor dos produtos e servicos depende cada
vez mais do percentual de inovacao e tecnologia a eles incor-
porados. Em consequéncia, o conhecimento passou a ser o
novo agente da economia mundial. Na atualidade, o conheci-
mento supera em importancia os setores econémicos mais tra-
dicionais, como a agricultura e a industria de bens de consumo
e de capital. Hoje a competicdo é baseada, cada vez mais, na
capacidade de transformar conhecimento em inovagao. Dian-
te dessa realidade, as ICT, local de geracdo e difusdo do conhe-
cimento, precisam lidar com mecanismos de protecdo desse
conhecimento.
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Propriedade intelectual

Segundo a World Intellectual Property Organization (WIPO),

2008, propriedade intelectual (PI) refere-se, em sentido am-
plo, as criagdes do espirito humano e aos direitos de protecao
dos interesses dos criadores sobre suas criagdes. Ressalte-se
que o direito a propriedade intelectual esta relacionado a in-
formacgao ou ao conhecimento que pode ser incorporado, ao
mesmo tempo, a um numero ilimitado de copias de um objeto,
em qualquer parte do mundo, e ndo ao proprio objeto copiado.
Entdo, a propriedade intelectual ndo se traduz nos objetos e
em suas copias, mas na informacdo ou no conhecimento re-
fletido nesses objetos e copias, sendo, portanto, um ativo in-
tangivel.

Os produtos das empresas poderdo dispor de varios tipos
de protecgado, sobretudo impedindo terceiros, em todos os ter-
ritérios em que dispoe de protecdo, de produzir, comerciali-
zar, copiar seu produto sem o seu consentimento. De forma
geral, a expressdo “propriedade intelectual” se divide em trés
grandes grupos, a saber: direito autoral, propriedade industrial
e protecdo sui generis, descritos abaixo (JUNGMANN, 2011,

p. 20):

O direito autoral compreende:
a) Direitos de autor que, por sua vez, abrange:

e obras literdrias, artisticas e cientificas;

e programas de computador;

e descobertas cientificas.
b) Direitos conexos abrangem as interpretacoes dos
artistas intérpretes e as execucdes dos artistas execu-
tantes, os fonogramas e as emissoes de radiodifusao.
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A propriedade industrial abrange:

a) Patentes que protegem as invengdes em todos os
dominios da atividade humana;

b) Marcas, nomes e designagdes empresariais;

¢) Desenhos e modelos industriais;

d) Indicagdes geograficas;

e) Segredo industrial e repressdo a concorréncia
desleal.

A protecdo sui generis abrange:

a) Topografias de circuitos integrados;
b) As cultivares;

¢) Conhecimentos tradicionais.

Para fins da Lei de Inovagao, sdo consideradas:

ICT: os 6rgaos ou entidades da administracao publica
que tenham por missdo institucional, dentre outras,
executar atividades de pesquisa basica ou aplicada
de carater cientifico ou tecnolégico; inovagao: intro-
ducao de novidade ou aperfeicoamento no ambiente
produtivo ou social que resulte em novos produtos,
processos ou servigos e Nucleo de Inovacido Tecno-
logica (NIT): nucleo ou 6rgao constituido por uma
ou mais ICT com a finalidade de gerir sua politica de
inovacao. (BRASIL, 2004)

A transferéncia de tecnologia tem recebido atengao espe-
cial apos a Lei de Inovacdo Brasileira, lei n°® 10.973 (BRASIL,
2004), regulamentada pelo decreto n°® 5.563 (BRASIL, 2005),
a qual dispoe, dentre outros temas, sobre o estimulo a inovacao
por meio da colaboragdo entre o sistema publico de Ciéncia e
Tecnologia e o setor empresarial. Sua importancia pode ser
vista também pelo fato de que a auséncia de diretrizes legais
especificas por parte do governo brasileiro quanto as parcerias
universidade e industria no periodo anterior resultaram em
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entraves para a transferéncia de tecnologia direta com foco
no licenciamento de patentes, pois havia duvidas de carater
juridico quanto a aplicacdo da lei n° 9279 (BRASIL, 1996) no
tocante a retencgdo pelas universidades dos direitos de patente
e também quanto a legalidade de contratos com o setor em-
presarial para exploracdo das tecnologias desenvolvidas em
universidades publicas. (FUJINO; STAL, 2004)

As ICT como centros de inovacdo

As empresas de pequeno e médio porte carecem de condi-
¢oes para financiar atividades de P&D, assim como suportar
os riscos inerentes desse tipo de atividade em busca de ino-
vacoes. Uma situacao bem diferente para grandes empresas e
membros de oligopdlios, que sustentam a atividade interna de
P&D realizada em seus laboratorios e centros de pesquisa. Em
paises em desenvolvimento, incluindo o Brasil, grande parte
do conhecimento cientifico-tecnolégico aplicado no setor pro-
dutivo desenvolve-se em paises estrangeiros e sdo transferi-
dos por diversos canais. (BENEDETTI; TORKOMIAN, 2010)
No mundo, como as empresas de pequeno e médio porte nao
possuem atividades internas de P&D estruturadas, recorre-
rem a fontes externas, dentre as quais estdo as universidades.
Consideragoes semelhantes podem ser admitidas para as em-
presas brasileiras, onde as micro e pequenas empresas (MPE)
tém participacdo marcante na economia do pais. Entre 2003 e
2006, a participacdo das MPE no total de empresas nacionais
manteve-se no patamar de 99%. Das 6,72 milhoes de empresas
formalmente registradas em 2006, 94,1% (6,32 milhdes) eram
microempresas € 4,9% (332,2 mil) pequenas empresas. (CA-
LOETE, 2009; GRAPEGGIA et al., 2011)
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Tradicionalmente, universidade e empresa foram vistas
como dois mundos distintos, com suas especificidades e dife-
rentes valores e objetivos. Tais diferencas podem gerar discor-
dancias no estabelecimento dos objetivos a serem atingidos, o
que potencializa conflitos entre as partes e dificuldades para
a conducao dos trabalhos em direcdo a um objetivo comum,
no caso, a inovacao tecnolégica. (CASSIOLATO; ALBUQUER-
QUE, 1998) Diante do mundo globalizado e competitivo, & ne-
cessario um esforgo para criagao de um elo de ligagao entre o
setores académico e empresarial.

Por muitos séculos as universidades foram vistas como
locais alheios aos acontecimentos sociais e econ6micos. To-
das as mudangas que ocorreram na fungao das universidades
se deram lentamente. Tais mudangas foram possibilitadas por
uma primeira revolucdo académica, ocorrida no final do sécu-
lo XIX, em que as universidades adicionaram as suas funcgoes
atividades de pesquisa. Uma segunda revolucdo académica
permitiu as universidades direcionar suas atividades a fim de
contribuir para o desenvolvimento econémico. Esta teve ini-
cio com a criagdo do Massachusetts Institute of Technology
(MIT), em 1862. Desde entdo, esse modelo passou a ser trans-
ferido para outros centros universitarios. (AMADEI; TORKO-
MIAN, 2009)

O ‘“entorno universitario” apresenta muitas vantagens
que favorecem o crescente investimento empresarial: é fonte
de pessoal talentoso e qualificado, estd proximo de areas pro-
curadas pelo mercado consumidor; fornece boa infraestru-
tura escolar, hospitalar, cultural, de telecomunicagao, lazer,
transporte, areas verdes etc., ou seja, constituiu-se em locais
com diferenciais positivos para uma melhor qualidade de vida.
Por isso tudo, é sabido que este desenvolvimento regional,
que nao ¢ instantaneo, ndo ocorreria se o Estado nao conti-
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nuasse investindo com convicgdo em um forte sistema uni-
versitario, no qual o MIT ocupa posicdo de inegavel destaque.
Ou seja, uma boa universidade é requisito essencial, mas nao
totalmente suficiente para o desenvolvimento regional, pois
seu éxito também depende das condigbes complementares
de infraestrutura e da capacidade de o meio externo absorver
e utilizar o resultado de suas pesquisas. Mas a universidade
ainda é o centro principal de produgdo do conhecimento em
todo o mundo, embora nao detenha mais a sua exclusividade.
(FAVA-DE-MORAES, 2000)

O mesmo autor, citado acima, afirma que os investimen-
tos em pesquisa e desenvolvimento nos EUA ndo sdo exclu-
sivamente de origem nacional. Ha bilhdes de ddlares de in-
vestimentos realizados por empresas estrangeiras. As razoes
principais para estes paises criarem centros de P&D nos EUA
tém sido, principalmente, o acesso aos cientistas e a infraes-
trutura universitaria e dos centros de inovagdo, a melhor
cooperacao interempresarial e a adequada comunicagdo com
sua matriz sobre como ajustar-se ao mercado e ao meio de
vida norte-americano. Ou seja, a relacdo industria/universidade
¢ entendida como de vital importancia para o éxito empre-
sarial e com beneficios mutuos via patentes compartilhadas,
que cresceram de 8% (até 1973) para 25% (até 1993), apesar
de, com rarissimas excecoes, o rendimento médio de licen-
ciamentos para a universidade (5%) ser ainda muito baixo.
A participacdo do financiamento empresarial na pesquisa uni-
versitaria deve, contudo, merecer muita cautela para que nao
ocorra “sigilo e privatizacdo (capitalizagdo) do saber”, o que
seria uma inversdo dos valores académicos. O alerta se faz
necessario porque ja ha muitos casos em que, para manter
laboratérios e salarios, pesquisadores comprometem-se a nao
publicar até mesmo resultados de pesquisa basica convenia-
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da sem prévia autorizacdo da empresa patrocinadora. Porém,
cabe destacar que a pesquisa basica executada “espontanea-
mente” pela universidade ainda é comprovadamente a maior
fonte de resultados aplicaveis do que a pesquisa dita “enco-
mendada” por empresa. O setor empresarial, sem duvida, esta
mais diretamente interessado na pesquisa tecnologica inova-
dora, haja vista a incorporacao ao patriménio das empresas de
novas patentes por dia.

Financiamento do sistema nacional
de P&D

A Constituicdo Federal do Brasil, em seus artigos 218 e 219,
enfatiza o papel do governo como promotor da Ciéncia e Tec-
nologia (BRASIL, 1988):

Art. 218. O Estado promovera e incentivara o desen-
volvimento cientifico, a pesquisa e a capacitagdo tec-
nologicas.

§ 1° - A pesquisa cientifica basica recebera tratamen-
to prioritario do Estado, tendo em vista o bem publi-
co e o progresso das ciéncias.

§ 2° - A pesquisa tecnologica voltar-se-a preponde-
rantemente para a solucao dos problemas brasileiros
e para o desenvolvimento do sistema produtivo na-
cional e regional.

§ 3° - O Estado apoiard a formacdo de recursos hu-
manos nas areas de ciéncia, pesquisa e tecnologia, e
concederd aos que delas se ocupem meios e condi-
¢oes especiais de trabalho.

§ 4° - A lei apoiara e estimulard as empresas que in-
vistam em pesquisa, criacdo de tecnologia adequada
ao Pais, formacgao e aperfeicoamento de seus recur-

Ferlando Lima Santos ‘ ] 49



sos humanos e que pratiquem sistemas de remune-
racdo que assegurem ao empregado, desvinculada do
salario, participagdo nos ganhos econémicos resul-
tantes da produtividade de seu trabalho.

§ 5° - E facultado aos Estados e ao Distrito Federal
vincular parcela de sua receita orcamentadria a en-
tidades publicas de fomento ao ensino e a pesquisa
cientifica e tecnolégica.

Art. 219. O mercado interno integra o patrimonio na-
cional e sera incentivado de modo a viabilizar o de-
senvolvimento cultural e s6cio-econémico, o bem-es-
tar da populacdo e a autonomia tecnolégica do Pais,
nos termos de lei federal.

O Manual de Oslo amplia os papéis do governo para além
dos de promotor e de regulador, ressaltando os de executor e
de financiador quando afirma: “o governo é um importante
agente na execucdo de P&D e no financiamento, sobretudo
em virtude do baixo nivel de recursos destinados pelas em-
presas a P&D”. (MOREIRA et al., 2007) Em oposicdo, o Bra-
sil investe quase 1% de toda a sua producdo (PIB) em P&D,
abaixo dos paises-membros dos paises da OCDE que investem
em média 2,3% das suas producgdes nacionais. Diferentemente
desse contexto, o Estado de Sdo Paulo aplica em ciéncia e tec-
nologia um percentual do seu PIB compativel com o dos paises
mais desenvolvidos, sendo o exemplo mais bem-sucedido no
financiamento de P&D do pais.

A intensidade do dispéndio paulista supera a da Espa-
nha, Ttalia, Russia e dos principais paises latino-americanos,
mas coloca-se abaixo de Portugal, China e Canada. A intensi-
dade do dispéndio paulista em P&D é também menor do que a
média dos paises da OCDE, que foi de 2,33% do PIB regio-
nal em 2010. Quando se considera apenas a intensidade do
dispéndio empresarial em P&D, o caso paulista supera o do
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Canada e de Portugal, aproximando-se do da China. Mesmo as-
sim ainda esta bem abaixo da intensidade média dos paises da
OCDE, que € 1,62% do PIB. Ja na parcela ndao empresarial do
dispéndio em P&D, que na maior parte dos paises € compos-
ta por gastos predominantemente governamentais, a intensi-
dade em Sao Paulo (0,65% do PIB estadual) é praticamente
igual a da China e da Espanha, e esta bem proxima da média
praticada nos paises da OCDE, que é 0,71% do PIB regional.
(FAPESP, 2011)

Perfil das ICT brasileiras

A Lei de Inovacgdo estabelece no art. 17 que as ICT deverdo
enviar ao MCTI informacoes sobre sua politica de proprieda-
de intelectual, criagdes desenvolvidas, protecoes requeridas e
concedidas e contratos de licenciamento ou transferéncia de
tecnologia firmados.

Em 2012, o formulario esteve disponivel para preenchi-
mento de 3 de fevereiro de 2012 a 11 de abril de 2012. Embora
ndo exista obrigatoriedade na Lei de Inovagdo para que insti-
tuicbes privadas apresentem informagdées, o cadastro volunta-
rio por estas institui¢des integra a base de dados do MCTI e faz
parte deste relatorio.

Uma analise comparativa das informacgdes fornecidas
pelas ICT nos anos de 2009, 2010 e 2011 permite observar a
evolugdo do preenchimento e os avangos recentes das insti-
tuicdes. No periodo analisado, observou-se um crescimento do
quantitativo de institui¢cdes que responderam o formulario 1.

1 O Formulario para Informacoes sobre a Politica de Propriedade Intelec-
tual das Institui¢oes Cientificas e Tecnologicas do Brasil (FORMICT), que
se encontra disponivel em <www.mct.gov.br/formict>, deve ser preen-
chido anualmente pelas ICT. (BRASIL, 2004)
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No ano base 2011, verificou-se que 176 instituigdes preenche-
ram o formulério, representando um crescimento de 7,31%
em relacdo ao ano anterior.

O quadro 1 apresenta a sigla das instituigdes que preen-
cheram o FORMICT e os seus respectivos estados.

Quadro 1 - Distribuicdo de ICT por estado

ESTADO ICT
AL IFAL, UNCISAL, UFAL
AM FUCAPIL, FUA, INPA, INdT, UEA

IF BAIANO, IFBA, SENAI BA, UNEB, UEFS, UESC,

BA UESB, UFBA, UFRB, UNIFACS

CE NUTEC, Instituto CENTEC, IFCE, UECE, UVA, UFC,
URCA

DF DCT, Embrapa, FUB, IFB, SecCTM

ES IFES, UFES

GO IFG, IF Goiano, UFG

MA IFMA, UEMA, UFMA

MT UFMS, UFGD

MS IFMT, UNEMAT, UFMT

CETEC, FHEMIG-Inova, Fundagdo Hemominas,
FUNED, IFMG, IFNMG, IFSudesteMG,

MG IFSULDEMINAS, IFTM, LNA/MCTI, NIT UFTM,
NITEC UFVJM, UFJF, UFLA, UFMG, UFOP, UFSJ,
UFU, UFV, UNIFAL-MG, UNIFEI, UNIMONTES

CESUPA, IFPA, MPEG, UEPA, UNIVERSITEC,

PA UFOPA

PB IF-PB, UEPB, UFPB, NITT/UFCG

PR PTI, IAPAR, TECPAR, PUCPR, UEL, UEM, UEPG,
UNIOESTE, UFPR, UTFPR

PE ITEP/OS, IF SERTAO-PE, INT/NE - CETENE, UFPE

PI UFPI
CASNAV, CBPF, CEFET/RJ, CETEM, CHM, CNEN,
CrepSupEspCFN, CTDUT, CTEx, DF, FIOCRUZ,

RJ HNMD, IEAPM, IME, INMETRO, INT, IPqM, IVB,
MAST, ON, PUC-Rio, UENF, UERJ, UFF, UFRJ,
UFRRJ

RN UERN, UFRN
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FUVATES, CIENTEC, UCS, UFPel, UNIPAMPA,
IFFarroupilha, IFRS, IFSul, PUCRS, SENAI/RS, UPF,
UNISC, UERGS, UFSM, FURG, UFRGS, Feevale,
UNLJUI

RR IFRR, UFRR

EPAGRI, UNIVILLE, FUnC, UDESC, Unisul,
SC UNIVALI, FURB, IFC, IF-SC, IS, SOCIESC,
UNOCHAPECO, UNOESC, UFSC

APTA, CTI, CTMSP, DCTA, FIT, FIPASE, UFSCar,
FVE/UNIVAP, IAV, IBU, IATdi, IPT, INPE, PUC-
Campinas, USP, UNITAU, UNICAMP, UNESP,
UNIFESP, NIT/UFABC

SE UFS, UFS

TO CEULP, UFT

RS

SpP

Fonte: Brasil, 2012.

Das 176 institui¢des que preencheram o FORMICT 2012,
145 apresentaram-se como instituicoes publicas e 31 como ins-
tituigoes privadas. No que diz respeito a natureza das institui-
¢oes, verificou-se que 57,4% correspondem ao nivel federal.
Ja as institui¢cbes em nivel estadual correspondem a 22,2%,
enquanto as instituigdes em nivel municipal apenas 2,8%.
Sendo assim, o total de instituigdes publicas foi de 82,4% e o
de instituicées privadas, 17,6%.

Em relagdo aos perfis de ICT que preencheram o formula-
rio, verificou-se que as Universidades Federais apresentaram
o maior quantitativo dentre as instituicdes (26,7%), seguidas
pelos Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnolo-
gia (14,2%), pelas Instituicoes de Ensino Superior Estaduais
(13,1%) e pelos Institutos de Pesquisa Tecnologica Publicos
(10,2%). As demais instituicdes apresentam percentuais infe-
riores a 10%.

Fazendo um comparativo das instituicdes por regido, ve-
rificou-se que 43,4% das institui¢cdes publicas informaram sua
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localizagao na regido Sudeste, enquanto 17,9% informaram a
regido Sul, e 22% informaram a regido Nordeste. Localizadas
na regiao Centro-Oeste e Norte, apenas 8,9% e 7,5% respecti-
vamente.

Em relacdo as instituigdes privadas, diferentemente das
publicas, um numero significativo informou sua localizacao
na regido Sul, correspondendo a 51,6%), ja as localizadas na
regido Sudeste correspondem a 22,5%, na regido Nordeste e na
regido Norte 12,9% e nenhuma na regiao Centro-Oeste.

NUcleos de inovacdo tecnologica

Conforme estabelecido pelo art. 16 da Lei de Inovagado, a ICT
devera dispor de Nucleo de Inovacdo Tecnolégica (NIT), pro-
prio ou em associagdo com outras ICT, com a finalidade de gerir
sua politica de inovagdo. Sdo competéncias minimas do NIT:

I - zelar pela manutencao da politica institucional de
estimulo a protegdo das criacoes, licenciamento, ino-
vagao e outras formas de transferéncia de tecnologia;
II - avaliar e classificar os resultados decorrentes de
atividades e projetos de pesquisa para o atendimento
das disposicoes desta Lei;

III - avaliar solicitagao de inventor independente
para adocdo de invencao na forma do art. 22;

IV - opinar pela conveniéncia e promover a prote¢ao
das criagdes desenvolvidas na instituicao;

V - opinar quanto a conveniéncia de divulgacao das
criagdes desenvolvidas na instituicdo, passiveis de
protecgao intelectual;

VI - acompanhar o processamento dos pedidos e a
manutencao dos titulos de propriedade intelectual da
instituicao. (BRASIL, 2004)
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No que diz respeito ao estagio de implementagao dos NITs,
verificou-se que 98 institui¢des publicas (67,5%) informaram
que ja possuem o NIT implementado. Apenas seis instituicdes
publicas (4,1%) informaram que o NIT ndo esta implemen-
tado e 41 instituigdes publicas (28,2%) informaram que esta
em fase de implementacado. Por parte das instituicdes priva-
das, 18 instituigdes privadas (58%) informaram que possuem
o NIT implementado, cinco instituicdes privadas (16,1%) nao
possuem NIT implementado e oito institui¢des (25,8%) in-
formaram que o NIT encontra-se em fase de implementacao.
No computo geral, verificou-se que 116 instituicoes (65,9%),
sejam estas publicas ou privadas, informaram que seu NIT
estd implementado, 49 instituigdes (27,8%) informaram que o
NIT esta em fase de implementacdo e 11 (6,2%) informaram
que ainda nado foi implementado.

Na analise do quantitativo de pessoal presente nos NITs,
verificou-se o total de 1400 profissionais atuantes nos Nucleos,
sendo que 51,8% sdo servidores e funcionarios, os bolsistas
representam 25,1%, os terceirizados correspondem a 9,7%, os
estagiarios representam 9,4% e outros representam 3,9% dos
profissionais.

As atividades do NIT sdo separadas em dois subgrupos:
Essenciais e Complementares, conforme paragrafo tnico do
art. 16 da Lei de Inovacdo. (BRASIL, 2004)

De posse das informagdes recebidas das instituigoes, ve-
rificou-se que o indice de implementacdo das atividades tidas
como essenciais oscilaram entre 44,2% e 72,7%. Destas, as
que tiveram maiores indices de implementacdo foram: acom-
panhar o processamento dos pedidos e a manutengao dos ti-
tulos de PI (72,7%); opinar pela conveniéncia e promover a
protecdo das criacdes desenvolvidas na instituicdo (72,1%);
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zelar pela manutencao da politica institucional de estimulo a
protegdo da PI (68,5%).

Por parte das atividades tidas como complementares, ve-
rificou-se que o indice de implementacdo oscilou entre 7,3%
e 65,5%, destas, as atividades que tiveram maiores indices de
implementagdo foram: politica de confidencialidade (65,5%);
eventos (63,6%); orientacdo aos pesquisadores (58,2%).
As atividades complementares que tiveram menores indices
de implementagdo foram: inovacdo em marketing (7,3%); ava-
liacdo econdmica dos inventos (15,2%); valoracado de tecnolo-
gia (15,8%); inovacdo organizacional (18,8%).

Politica de inovacdo

No que diz respeito a existéncia de uma politica da inovacao,
ou seja, documentos formais com diretrizes gerais que nor-
teiam a atuacdo da instituicdo nas agdes ligadas a inovacao, a
protecdo da propriedade intelectual e a transferéncia de tec-
nologia, 71% das institui¢des publicas e 74,2% das instituicoes
privadas informaram que detém uma politica de inovacado
implementada. Por parte destas institui¢des, verificou-se que
“‘desenvolvimento de projetos de cooperacdo com terceiros’,
“confidencialidade” e “acordos de parcerias” foram as ativida-
des que tiveram maior incidéncia na politica de inovagao das
instituigdes. As atividades que tiveram menor incidéncia fo-
ram “licenga sem remuneragdo para o pesquisador constituir
empresa”, “afastamento para prestar colaboragdo a outra ICT”
e “cessdo de direitos sobre a criagdo para que o criador os exer-
ca em seu nome”.
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Protecdo de propriedade intelectual

A protecdo da propriedade intelectual das ICT é estimulada
pela Lei de Inovacdo como forma de incrementar a producao
tecnologica nestas institui¢gdes, bem como permitir um maior
controle e retorno dos ativos intangiveis que podem ser nego-
ciados com empresas interessadas.

No que diz respeito aos pedidos de protecao de proprieda-
de intelectual por parte das instituicoes publicas, verificou-se
que 70,3% (102 instituigdes) informaram que possuem pedidos
de protegao de propriedade intelectual requeridos ou concedi-
dos no ano base de 2011, outros 29,6% (43 institui¢des) infor-
maram que ndo possuem pedidos. Por parte das instituigoes
privadas, verificou-se que 41,9% (13 institui¢des) apresenta-
ram pedidos de protecdo de propriedade intelectual, enquanto
58,1% (18 institui¢oes) informaram que ndo possuem pedidos
de protecdo requeridos ou concedidos no ano base 2011.

Conforme informacées recebidas por meio do FORMICT,
verificou-se que 99 instituigbes publicas foram responsaveis
pelo total de 1448 pedidos de protecdo requeridos. Nas ins-
tituicdes privadas, verificou-se que 13 institui¢cdes foram res-
ponsaveis pelo total de 147 pedidos de protegdo requeridos,
totalizando 1595 pedidos de protecao requeridos.

Com relagdo as protegdes concedidas, 31 institui¢des pu-
blicas tiveram 153 pedidos de protecdo concedidos em 2011
e sete instituicdes privadas obtiveram 55 pedidos concedidos,
totalizando 208 pedidos de protecdo de propriedade intelec-
tual concedidos.

Em relacdo ao pais de preferéncia para registro dos pedi-
dos de propriedade intelectual requeridos, foi constatado que
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a grande maioria das instituigdes, sejam estas publicas ou pri-
vadas, deram preferéncia por registrar seus pedidos no Brasil.

As instituigdes publicas informaram que 92,6% de seus
pedidos de protegoes requeridas ocorreram no Brasil, apenas
7% dos pedidos de protegoes requeridas ocorreram no exterior
e 0,3% em ambos (Brasil e exterior). Em relacdo as instituigoes
privadas, 83% dos pedidos das institui¢des privadas ocorreram
no Brasil; 17% somente no exterior e nenhum pedido em am-
bos (Brasil e exterior).

Com relacdo aos tipos de pedidos de protegdo requeridos,
verificou-se que 1135 sdo patentes de invencao, 129 sao relati-
vos a programa de computador, 66 sdo de modelo de utilidade,
62 sdao de protecdo de cultivar, 36 sdo de desenho industrial,
seis sdo de direito autoral e 13 correspondem a outros tipos de
protecao.

Dentre os resultados identificados na andlise das pro-
tecoes requeridas, cabe mencionar o numero expressivo de
patentes de invencdo, estes corresponderam a 1135 pedidos,
o que representa 71,2% do total. Os setores economicos que
tiveram maior indice de aplicacdo por este tipo de protecao
foram: industria de transformacao 37,4% (597 pedidos), ativi-
dades profissionais, cientificas e técnicas 8,9% (142 pedidos),
satde humana e servigos sociais 7,2% (115 pedidos) e agricul-
tura, pecuarias, producgao florestal, pesca e aquicultura 6,8%
(109 pedidos).

Com relacdo as protegdes concedidas, o tipo de pedido
que teve a maior quantidade de concessoes foi o de programas
de computador com aplicacdo nos setores de informacao e
comunicacdo, estes representaram 15,4% do total (32 prote-
¢des concedidas). Em relacdo as patentes de invencdo com
aplicacdo na industria de transformacao, verificou-se que es-
tes representaram 9,6% do total, valor bem abaixo dos pedidos
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de protecdes requeridos. Verificou-se, ainda, uma incidéncia
significativa dos pedidos de registro de marca de produtos e
servicos, representando 25% do total, com aplicagdo em di-
versos setores econOmicos, tais como agricultura, pecuadria,
producao florestal, pesca e aquicultura; industrias de transfor-
macao; atividades profissionais, cientificas e técnicas e outros.

Contratos de tecnologia

O art. 6° da Lei de Inovacao faculta a ICT celebrar contratos de
transferéncia de tecnologia e de licenciamento para outorga
de direito de uso ou de exploragdo de criacdo por ela desenvol-
vida. (BRASIL 2004)

O recebimento de rendimentos pelos contratos firmados
pelas ICT constitui uma etapa avangada do processo de co-
mercializacdo de tecnologias geradas nestas instituigdes, que
geralmente inclui a protecdo da invencgdo; a elaboracdo de
contrato para transferéncia de tecnologia, o licenciamento ou
a exploracdo; o uso comercial da tecnologia; e por fim, o paga-
mento de royalties ou prémios para a ICT.

De acordo com as informagdes recebidas por meio do
FORMICT, verificou-se que a grande maioria ndo possui con-
tratos de transferéncia de tecnologia. Apenas 34 instituicoes
informaram possuir contratos firmados em 2011, sendo 28 ins-
tituigdes publicas e seis instituigoes privadas. Em relacdo as
instituicdes que nao possuem contratos de transferéncia de
tecnologia firmados em 2011, 117 sdo instituicdes publicas e
25 sdo instituigbes privadas, totalizando 142 instituicoes.

As instituigdes publicas foram responsaveis por 1584 con-
tratos classificados como “sem exclusividade”, ou seja, quando
o contrato permite que a ICT possa negociar a mesma tecnolo-
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gia com outras empresas, 85 contratos de “outras formas”, que
correspondem aos casos de tecnologias negociadas, porém,
que ndo foram objeto de protecdo, e 27 contratos “com ex-
clusividade”. As instituicoes privadas foram responsaveis por
29 contratos “sem exclusividade”, 18 contratos de “outras for-
mas” e cinco contratos “com exclusividade”.

Em relagdo ao valor dos Contratos de Tecnologia, no com-
puto geral, foram contabilizados mais de R$ 218,6 milhoes em
contratos de tecnologia, sendo que destes, 81,9% dos recursos
correspondem a contratos de instituicdes publicas firmados
“sem exclusividade”.

Com relagao aos rendimentos recebidos com os Contratos
de Tecnologia, as institui¢des publicas informaram que rece-
beram aproximadamente R$ 42 milhdes de rendimentos rela-
tivos a transferéncia de tecnologia. Similarmente, as institui-
¢oes privadas contabilizaram R$ 35,4 milhoes de rendimentos.

No referente aos gastos que as instituigdes tiveram em
2011 com registros e manutencgao de protecdes de proprieda-
de intelectual, as instituicoes publicas informaram o gasto de
R$ 3,47 milhoes e, diferentemente, as institui¢gdes privadas
R$ 908 mil.

Andlise comparativas das ICT

Nesta secdo sera realizada uma analise comparativa das infor-
macodes fornecidas pelas ICT nos anos de 2009, 2010 e 2011.
A comparacdo permite observar a evolucdo do preenchimento
e 0s avancos recentes das instituicoes.

Com relacdo a distribuicao regional das ICT, em 2011 as
alteragbes em relacdo ao ano anterior foram de poucos pon-
tos percentuais, sendo que a regido Sudeste foi a que apresen-
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tou maior aumento na participacdo, passando de 37,2% para
39,8%, seguida da regido Norte que passou de 7,9% para 8,5%,
a regido Sul decresceu 1,7% passando de 25,6% para 23,9%, a
regido Nordeste passou de 21,3% para 20,5%, a regido Centro
-Oeste passou de 7,9% para 7,4%.

A implementagdo dos NITs nas institui¢gdes vem crescen-
do a cada ano. Comparando os dados de 2011 com o ano ante-
rior, observou-se um adicional de 22 institui¢des que informa-
ram que os seus nucleos foram implementados, uma reducao
de 11 instituigdes que estavam em implementagao do NIT e
o adicional de uma instituicdo que se encontra na situacao de
NIT nado implementado.

No tocante a implementacgdo da politica de inovacao, ob-
servou-se que houve um crescimento de institui¢gdes que in-
formaram que possuem documentos formais com diretrizes
que norteiam a atuacgdo da instituicdo nas agoes ligadas a ino-
vacdo. Em 2010, 65,2% das institui¢cdes informaram possuir
politica de inovagao implementada. Ja em 2011, este percen-
tual foi de 71,6%.

Comparando a quantidade de instituigcbes que declara-
ram possuir pedido de protecdo de propriedade intelectual de
2011 em relacdo ao ano anterior, observou-se um adicional de
15 instituicdes que declaram possuir protegdes intelectuais.

Analisando as informacoes apresentadas, verificou-se que
no ano base 2011 foram registrados 1595 pedidos requeridos,
o que corresponde ao acréscimo de 517 protecgdes, registran-
do a evolucdao de 48% em relacao ao ano anterior. Quando
comparado a 2009, verifica-se que houve recuperagdo da que-
da dos pedidos requeridos observada em 2010. Com relagdo
aos pedidos concedidos, observou um acréscimo de 39 prote-
¢oes em 2011, comparando com os dados de 2010.
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O montante dos contratos de tecnologia tem crescido for-
temente no periodo analisado. Observou se que o montante de
2011 foi 14,4% superior ao de 2010, correspondendo ao acrés-
cimo de R$ 27,7 milhdes. Nos trés anos analisados, os contra-
tos “com exclusividade” tém correspondido a um valor muito
inferior de recursos quando comparados as modalidades “sem
exclusividade” e “outras formas”.

Consideracodes finais

A Lei de Inovacgao trouxe o reconhecimento da participagao
das ICT no processo de inovagdo e de protecdo do conheci-
mento, sendo bastante consideraveis os avancos verificados
até o momento. As interagdes entre as ICT e o setor privado
também se tornaram mais frequentes. Por outro lado, apesar
de apresentar crescimento significativo, a implementacado e a
consolidagao dos NIT ainda permanecem como desafios nes-
se processo. Em muitas instituicoes, eles ainda necessitam de
melhorias estruturais e reconhecimento interno para execu-
cao de suas atividades, incluindo a ampliacdo de recursos hu-
manos para operacionalizar as suas competéncias.

De forma geral, os dados coletados pelo FORMICT tém sido
fundamentais para entender a atuagao das ICT no que se re-
fere a propriedade intelectual e a transferéncia de tecnologia.
Observa-se claramente que ha disparidades marcantes entre as
instituigdes e que nem todas estdo familiarizadas com as eta-
pas necessarias para a participacdo no processo de inovagao.
E necessario tempo de assimilacdo para essas mudancas e
para que as ICT possam realizar a protegdo e a negociacao das
tecnologias desenvolvidas internamente de forma satisfatoria.
Portanto, de forma geral, a PI e a inovagdo nas ICT brasilei-
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ras ainda sdo incipientes, ndo existe uma efetiva transferéncia
para o setor produtivo desse conhecimento materializado em
inovacoes.

Atualmente, a ciéncia mundial esta em transicdo, as
fronteiras internacionais estdo sendo superadas por rede de
colaboragdo em pesquisa que possibilitam que os pesquisa-
dores dos paises se comuniquem mais facilmente, mudando
a forma como a ciéncia é desenvolvida e como ¢é financiada.
Em consonancia com o programa “Ciéncia sem fronteiras” nos-
sos cientistas devem colaborar e publicar mais com pesquisa-
dores internacionais, sobretudo as que possuem parcerias com
o setor produtivo, para garantir o papel do Brasil na condicdo
de produtor na nova sociedade do conhecimento, deixando o
papel de consumidor, gradativamente, no passado.
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Propriedade intelectual:

dindmicas associadas

d protecdo do software

no ordenamento juridico
brasileiro

Guilherme Ataide Dias
Rosilene Paiva Marinho de Sousa

Contextualizacdo histdrica

A historia relata a experiéncia humana através da lin-
guagem como transmissora de ideias e sentimentos,
que se completaram posteriormente, com a invengao




da escrita. As primeiras formas de escrita apresentavam sim-
plicidade, com poucos signos e feitas sobre superficies como
argila, pedra ou madeira. Dos registros mais simples, houve
uma evolugdo para formas mais complexas, onde cada ideia
era representada por um signo, sendo denominadas de escri-
tas ideograficas. Das escritas originais sumerianas e egipcias,
se desenvolveu o alfabeto que teve origem nos povos fenicios.
Posteriormente, foi aperfeicoado pelos gregos, constituindo-se
o primeiro alfabeto completo, inclusive com vogais. (JEAN,
2002)

A partir da enorme difusdo da escrita fonética, através
dos livros, verificada com o aprimoramento dos tipos moveis
por Gutenberg, por volta de 1439, passam a existir inameros
progressos sobrevindos da evolugdo da capacidade humana,
podendo-se constatar, no século XXI, a sua quase universali-
zagdo através da internet, mesmo nos paises onde o alfabeto
ideografico ainda vigora, como na China.

Com a modificacdo da producao no mundo globalizado
em que a criacdo e o conhecimento sdo transformados em
mercadoria, a incorporagdo de inovacoes ao sistema econo-
mico ocasiona mudancas nos mercados como resultado dos
chamados “impactos das novidades”.

Com foco na necessidade de harmonizagdo da legislagdo
da propriedade intelectual (PI), buscou-se estabelecer para-
metros minimos de protecdo. Ao se estimular a criagdo de
novas invengdes, foi instituido um sistema de protecdo para
os inventores que, em troca da revelacdo de como resolver
determinado problema, passaram a receber um direito de ex-
ploracdo que exclui terceiros ndo autorizados a explorarem
a sua invengdo. Neste contexto, com a Revolucgdo Industrial,
a protecdo da PI teve sua importancia reconhecida, uma vez
que a integragdo da economia mundial originou o seu primeiro
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regime internacional em 1883, com a Convencdo de Paris para
a protecdo da PI, e em 1886, com a Convencdo de Berna para a
protecdo das obras literdrias e artisticas. (SENHORAS, 2007, p. 4)

Com a criacdo da Organizacdo Mundial da Propriedade In-
telectual (OMPI), ou World Intellectual Property Organization
(WIPO), atrelada a Organizacdo das Nacoes Unidas (ONU), em
1996, e com o surgimento do Acordo sobre Aspectos dos Direi-
tos de Propriedade Intelectual atrelado a Organizagao Mundial
do Comeércio (OMC), Agreement on Trade-Related Aspects of
Intellectual Property Rights (TRIPS) da OMC, se passou a re-
gular internacionalmente o regime da propriedade. (MPEG,
2004, p. 10) No Brasil, os direitos associados a PI no ordena-
mento juridico emanam em primeira instancia entre os direi-
tos e garantias fundamentais prenunciados na Constituicao
Federal de 1988, especificamente do art. 5°, incisos XXVII e
XXVIII no que tange o direito autoral e do inciso XXIX, no que
se refere ao direito da propriedade industrial. (BRASIL, 1988)

Os resultados das invengodes ao longo da histéria mostram
um incremento de qualidade no nivel de vida da populacao,
fruto das necessidades a ela inerente. Desse modo, sdo resul-
tantes da combinacdo de descobertas, ciéncia e tecnologia, re-
sultando em novos produtos ou processos, ou no seu aprimo-
ramento. (INMETRO, 2012)

A sociedade contemporanea encontra-se bastante depen-
dente das Tecnologias Digitais da Informagao e Comunicagao
(TDIC), de forma precipua do software. A génese desta de-
pendéncia deu-se a partir da segunda metade do século XX.
Inicialmente, os produtos de software eram utilizados em dis-
positivos computacionais, conhecidas como mainframes,' e seu
uso estava focado quase que exclusivamente em aplicacoes da

1 Mainframes ou computadores de grande porte. IBM, Burroughs e Control
Data sdo exemplos de corporagdes que fabricavam mainframes.
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industria bélica, governo e grandes corporagdes. A partir da
década de 1980, com a popularizagdo dos microcomputadores,
principalmente através dos IBM-PC e seus clones, da familia
Apple 1I e posteriormente do Macintosh, o software deixou de
ser um produto restrito ao ambito das grandes corporacdes e
instancias governamentais, popularizando-se no contexto de
todas as atividades humanas.

O software atualmente pode ser considerado onipresente,
encontrando-se embutido na miscelanea de produtos oriun-
dos das TDIC. Nao seria por demais afirmar que o mundo tal
qual conhecemos hoje é dependente de forma inexoravel des-
ta entidade. O mesmo esta contido nas centrais de controle
das aeronaves, automoveis, smartphones, tablets e até nos mais
singelos eletrodomésticos de uso cotidiano, tais como geladei-
ras e fogbes. Esta popularizacdo esta associada a uma industria
que globalmente movimenta bilhdes de ddlares na venda e
licenciamento de produtos de software.

Das cinco organiza¢des com maior valor de mercado
em outubro de 2012, trés estdo umbilicalmente conectadas
a industria de software, a saber: Apple, Google e Microsoft.
No Quadro 1 encontra-se ilustrada esta evidéncia.

Quadro 1 - Companhias com maior valor de mercado

Colocagao | Companhia Industria Capitaliz(&;@jﬁadee;)Mercado
1 Apple TDIC $588.78
2 Exxon Mobil Oleo € Gas $420.83
3 Wal-Mart |Mercado Varejista $252.14
4 Google TDIC $245.76

Fonte: Adaptado de List of Corporations by Market Capitalization, 2012.
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Considerando a importancia econdémica do software, uma
série de questionamentos emerge no sentido de como prote-
ger os respectivos titulares dos direitos da PI oriundos dos pro-
dutos de software. Para uma melhor compreensdo do tema,
sera abordado como a PI estd configurada no ordenamento
juridico brasileiro e, de forma especifica, como o software esta
protegido pelos diplomas legais existentes na legislagdo patria.

A propriedade intelectual no
ordenamento juridico brasileiro

Defini¢oes relacionadas ao que correntemente é denominado
de PI ja existem hd algum tempo. Barbosa (2009, p. 7) explica
esse conceito da seguinte maneira:

Propriedade intelectual é o termo correspondente as
areas do direito que englobam a protegdo aos sinais
distintivos (marcas, nomes empresariais, indicacoes
geograficas e outros signos de identificacao de produ-
tos, servigos, empresas e estabelecimentos), as cria-
¢oes intelectuais (patentes de invencao, de modelo
de utilidade e registro de desenho industrial), a re-
pressdo a concorréncia desleal, as obras protegidas
pelo direito de autor, os direitos conexos, enfim, toda
protecao juridica conferida as criagoes do intelecto.

Segundo Jungmann (2010, p. 21), a propriedade intelec-
tual corresponde a:

A soma dos direitos relativos as obras literarias, ar-
tisticas e cientificas, as interpretacoes dos artistas
intérpretes e as execugdes dos artistas executantes,
aos fonogramas e as emissoes de radiodifusdo, as
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invencdes em todos os dominios da atividade huma-
na, as descobertas cientificas, aos desenhos e mode-
los industriais, as marcas industriais, comerciais e de
servico, bem como as firmas comerciais e denomi-
nagdes comercias, a protecdo contra a concorréncia
desleal e todos os outros direitos inerentes a ativi-
dade intelectual nos dominios industrial, cientifico,
literario e artistico.

Corroborando com essa ideia, a OMPI (2014) destaca que
a propriedade intelectual se relaciona com as criagdoes da men-
te, tais como, as invencdes, literaturas, trabalhos artisticos e
simbolos, além de marcas e designs que sdo utilizados no co-
meércio.

Para uma compreensdo mais apurada sobre PI torna-se
relevante ressaltar que o alcance dos institutos que a regem,
variam consideravelmente nos diferentes paises do mundo,
levando-se em consideragdo sua importancia nos aspectos eco-
noémicos, sociais e juridicos.

No ambito econémico, passa a ser considerado um instru-
mento fundamental, de maneira que manifestacdes de cria-
tividade (ideias, invencgoes, inovagado, dentre outros) formam
bens imateriais denominados de ativos intangiveis que, ao se-
rem convertidos em propriedade privada, passam a fornecer
exclusividade a seus titulares. No aspecto social, destaca-se
a larga disseminacdo do conhecimento, da transferéncia de
tecnologia e do desenvolvimento social. No ambito juridico,
destaca-se a protecdo da PI, a exemplo do instituto juridico
do direito autoral, concernente a autoria de obras literarias,
cientificas, artisticas, em que a protecdo adequada e orienta-
¢do sdo proeminentes para o direito moral, que se refere ao di-
reito pessoal do autor de ter o seu nome vinculado a obra que
o criou; e patrimonial, que confere exclusividade de utilizar,
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fruir e dispor da sua criagdo, bem como de reproduzir, editar,
traduzir, adaptar e distribuir a sua obra, ao controlar os abusos
em suas reproducdes. (INTERACAO, 2010) Segundo a referida
obra, a capacidade de apropriagdo da PI no Brasil é restrita e
relativa, ndo existindo uma cultura de sua protegao.

Com vistas as modalidades de direitos de PI, torna-se re-
levante esclarecer que a matéria ainda ndo é inteiramente
pacifica, constituindo-se de trés grandes grupos que acabam
por envolver duas areas cientificas distintas, quais sejam a
do direito civil, a qual institucionaliza através da lei n°® 9.610
de 19 de fevereiro de 1998 (BRASIL, 1998b), o direito autoral
e o direito comercial, com a propriedade industrial com lei
n° 9.279 de 14 de maio de 1996. (BRASIL, 1996) Ja a categoria
de direitos denominados de sui generis, compreendem direitos
que envolvem os dois primeiros institutos.

O direito autoral, com interesses de carater subjetivo,
consiste basicamente da autoria de obras intelectuais no cam-
po literario, cientifico e artistico, a exemplo dos desenhos,
pinturas, livros, conferéncias, artigos cientificos, matérias
jornalisticas, software, entre outros. (BARBOSA, 2009, p. 163)
Ja a propriedade industrial, cujo maior foco esta na atividade
empresarial, envolve os direitos sobre as patentes de invencao,
os modelos industriais, as marcas, a repressdo a concorréncia
desleal, entre outros. (JUNGMANN, 2010, p. 43) E, a protecdo
sui generis que envolve a topografia de circuito integrado e as
variedades de plantas chamadas de cultivares, assim como os
conhecimentos tradicionais e o acesso ao patrimoénio genético,
conforme expde Zanirato e Ribeiro (2007, p. 47) sdo conside-
rados “hibridos, pois compreendem tanto direitos de proprie-
dade industrial como de direitos autorais”, tendo cada tipo de
protecao regulamentada por legislacao propria. Os grupos que
compoe a PI estdo detalhados na Figura 1.
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Figura 1 - Propriedade Intelectual (PI) no Brasil - Direitos Especificos
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instrumentos ou equipamentos periféricos.

Propriedade Industrial

— T,
T |
| [ Direres Gonores |
| {Prograrma do Computador |

inEidednte indusiol |

_W|

Sinal distintivo, visualmente perceptivel, que identifica e distingue produtos e servigos de
outros similares de procedéncias diversas.

m

Titulo de propriedade temporaria concedido pelo Estado aqueles que inventam novos
produtos, processos ou fazem aperfeicoamentos destinados & aplicagdo industrial.

| Desenho Industrial |

Forma plastica ornamental de um objeto ou conjunto ornamental de linhas e cores que possa
ser aplicado a um produto. passivel de reoroducdo por meios industriais.

[ iracasio egrane |

Refere-se a produtos originarios de uma determinada area geogréfica (pais, cidade, regido ou
localidade de seu territdrio) que tenham se tornado conhecidos por possuirem qualidades ou
reputacao relacionadas a sua forma de extracdo, producado ou fabricac&o.

" SegredoIndustrial |

Informagéo de natureza confidencial, legalmente sob controle de pessoas e organizagoes,
que ndo deve ser divulgada, adquirida ou usada por terceiros ndo autorizados sem o
cohsentimento do seu detentor.

L[ Concorréncia Desleal |

E o crime, previsto na Lei de Propriedade Industrial, que inclui o ato de quem divulga, explora
au utiliza, sem autarizagdo ou por meios ilicitos, informagdes ou dados confidenciais (segredo
de negdcio), empregaveis na industria, comércio ou prestagéo de servigos.

Protecido sui generis

| [ Topografia de Greuita |

Envolve um conjunta arganizado de interconexdes, transistores e resisténcias, dispostos em
camadas de configuragdo tridimensional sobre uma peca de material semicondutor. Sdo
conhecidos também coma chips.

T |

E uma nova variedade de planta, ndo encontrada na natureza, que possui caracteristicas
especificas resultantes de pesquisas em agronomia e biociéncias (genética, biotecnologia,
botanica e ecologia).

! ra!lcwnms i

Envolvem saberes empiricos, praticas, crencas e costumes passados de pais para filhos das
comunidades indigenas ou de comunidade local, sobre o uso de vegetais, micro-organismos
ou animais, cujas amostras contém informagdes de origem genética. Por isso, seu acesso &
controlado, no territario nacional, para evitar usos indevidos em pesquisa e desenvolvimento
de novos produtos ou bioprospecgdo visando a aplicagdo industrial e aproveitamento
comercial.

Fonte: adaptado de Jungmann (2010).

Pode-se contextualizar que € possivel constatar a deficién-

cia dos institutos que regulam a PI pelo seu carater de rigidez,

por estarem previstos em areas distintas das ciéncias juridicas

e ndo contemplarem em sua totalidade as diversidades de cria-

¢oes do intelecto humano que surgem no ambiente do mundo
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moderno, a exemplo dos bens intelectuais advindos das TDIC.
Diante disso, percebe-se que os referidos institutos nao solu-
cionam as peculiaridades dos bens intelectuais em sua maio-
ria, sendo necessario que haja uma integragdo dos institutos
juridicos de protecdo da propriedade intelectual no ordena-
mento patrio. (SOUSA, 2012a)

Neste contexto, é abordado especificamente e de forma
mais acentuada dentre os institutos da propriedade intelectual
pelas suas peculiaridades e complexidade, os programas de

computador (software).

A natureza do software no
ordenamento juridico brasileiro

O art. 7° da Lei de Direito Autoral estabelece como obras inte-
lectuais protegidas as “criacoes do espirito expressas por qual-
quer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intan-
givel”. (BRASIL, 1998b, p. 1) O conceito dado pela Convengao
de Berna (Art. 2°) envolve, entre as obras artisticas e literarias,
“todas as producoes do dominio literario, cientifico e artistico,
qualquer que seja o seu modo ou forma de expressao”. (CON-
VENCAO DE BERNA, 1971, p. 1) O Tratado da OMPI sobre
direito de autor (TODA) acrescenta a protegdo dos programas
de computador ao rol de obras protegidas, sob a categoria de
“obra literaria”, assim como no art. 2°, da lei n°® 9.609/98 (Lei
de Software).

Neste sentido, a protecdo a propriedade intelectual de
programa de computador € equivalente dada as obras litera-
rias pela lei que trata dos direitos autorais e conexos (Lei de
Direito Autoral).
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De acordo com o art. 1° da lei n°® 9.609/98, o programa
protegido “é a expressdo de um conjunto organizado de instru-
¢cOes necessarias para o funcionamento de maquinas automa-
ticas de tratamento da informagdo, dispositivos, instrumentos
ou equipamentos periféricos”. (BRASIL, 1998a, p. 1) Segundo
Pereira (2011), o software quando emanado da ideia de seu
criador, ao ser materializado pode ser encaixado em uma das
exteriorizacoes apontadas pelo direito autoral ou se enquadrar
na classe de obras intelectuais.

O software, embora tenha lei especifica, estd inserido no
ambito do instituto do direito autoral. Segundo Pereira (2011,
p. 78), o direito autoral considera o software uma obra intelec-
tual em que o “criador primou pelo requisito literario, rechea-
do de criatividade e originalidade”. Segundo Fragoso (2009),
a originalidade, por sua vez, ndo significa, necessariamente,
novidade tematica. A composi¢do ou o modo de expressdo da
obra é o que a torna original; passivel, pois, da protecdo auto-
ral. Ja a novidade, ndo esta na forma como a ideia é expressa
ou no meio como se apresenta ao mundo, mas sim no “como”
tal ideia é expressa, no seu modo de expressdo, subjetivo,
pessoal e inconfundivel, a identificar o autor pelo seu estilo.

Seguindo esse raciocinio, pode-se determinar o direito do
autor como suficiente para protegado juridica. Todavia, ao con-
siderar os atributos especificos do instituto de direito autoral,
elencados no art. 24 e seus incisos, distorgoes podem ser ob-
servadas, pois diferem em alguns aspectos abrindo questiona-
mentos sobre a possibilidade da protecdo do software se dar
através do regime de patente, inseridos no ambito da protecao
do direito industrial.

] 76 ‘ Propriedade intelectual: dinédmicas associadas & protecdo ...



Protecdo do software: obra literdria
ou patente?¢

Ainda € nitida a confusdo que se faz entre as nocoes de direito
autoral e os direitos que dizem respeito a propriedade industrial.

Para uma melhor compreensao, e antes de discutir a com-
plexidade dos aspectos que tornam possivel os produtos de
software se enquadrarem no ambito da propriedade industrial,
pode-se tomar por analogia o caso do desenho industrial, que
merece protecao tanto do instituto de protecao do direito auto-
ral quanto do direito de propriedade industrial.

O desenho industrial é definido pela Lei da Proprieda-
de Industrial n® 9.279/96 (BRASIL, 1996, p. 1) em seu art. 95
como “a forma plastica ornamental de um objeto ou conjunto
ornamental de linhas e cores que possa ser aplicado a um pro-
duto, proporcionando resultado visual novo e original externa
e que possa servir de tipo de fabricacao industrial”.

Ao se tratar da denominada “arte aplicada”, merece prote-
¢ao da lei autoral sempre que o valor artistico intrinseco possa
estar dissociado do carater industrial do objeto a que se refere,
ou quando o “elemento artistico” intrinseco for destacavel do
objeto a que estiver aplicado. (FRAGOSO, 2009)

Na legislacdo de alguns paises como Franga, Peru e Ale-
manha, ndo se dissocia o carater estético da arte e industria.
No Brasil, adota-se o carater de dissociabilidade da arte sempre
submetida a funcdo do objeto, em virtude de representar a
indissocializacdo do autor com sua obra, resultando dos seus
aspectos patrimoniais e morais, em especial na esfera do sis-
tema do droit d'auteur. Mas nado se pode esquecer o fato de que
a obra possui um aspecto teleoldgico, que esta ligado ao fim a
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que se destina a criacdo da obra, correspondente a producao
em série com caracteristicas industriais.

Para justificar essa linha de pensamento, Pereira (2011,
p- 80) expde que o mercado de software mexeu com o merca-
do mundial, e que além de ter se constituido em um volume
muito grande de produc¢do com suma importancia econémica,
onde apenas nos EUA, o consumo de programas de computa-
dor, em 1981, gerou um rendimento de oito bilhdes de dolares.
Em 2011, o Brasil tornou-se o décimo maior mercado em ven-
da de software do mundo, atingindo a marca dos 21,4 bilhoes
de délares. (MERCADO..., 2012)

Ao se levar em consideragao o modelo adotado por paises
a exemplo do Peru, que nao dissocia o carater estético da arte
e industria, o desenho industrial assume carater notadamen-
te econdémico, desprezando o aspecto moral. Desse modo, o
desenho industrial passa ser regulamentado pela propriedade
industrial.

Trazendo essa compreensdo para o caso do software, se
0 mesmo absorvesse seu aspecto moral, deveria haver a con-
sideracdo de trés aspectos: o software passaria a assumir ca-
racteristicas de produto da mente humana no conceito dado
de invencdo; ser susceptivel de admitir aproveitamento indus-
trial assumindo carater de industriabilidade (PEREIRA, 2011);
e perder o carater de originalidade, assumindo o carater de
“métodos de negdcios”. Nos EUA, a protecdo aos métodos de
negocios advém do resultado de uma demanda especifica cria-
da pelo avanco de empresas voltadas para a internet, onde a
l6gica consiste na sua protecao por meio de patente, produzin-
do direitos exclusivos (BARBOSA, 2009).

Para se garantir a eficacia dos requisitos de patenteabili-
dade, segundo Barbosa (2009), faz-se necessario verificar os
limites estabelecidos para prote¢ao de novas criagdes empre-
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sariais, independentemente do objeto e matéria de protecao,
que devem ser amplos e disponiveis.

A realidade é que os programas de computador consti-
tuem obras que podem ser consideradas complexas por ul-
trapassar o campo da tecnologia, adentrando no campo de
utilizacdo de obras artisticas, literarias e cientificas, porém
necessitando de uma melhor discussdao em virtude das varias
conotacoes que podem ser observadas na literatura, onde al-
guns autores compreendem que o software deveria ser regido
através de patentes.

Fragoso (2009) considera que o software vai muito além
de elementos codificados em linguagem binaria, uma vez que
pode ser muito mais que um meio, correspondendo a uma fer-
ramenta, como um programa aplicativo ou programa opera-
cional. Neste sentido, de acordo com o exposto no documento
de contribuicdo do Centro de Competéncia em Software Livre
da Universidade de Sao Paulo (CCSL/USP), em conjunto com
o Centro de Tecnologia e Sociedade da Fundagao Getulio Var-
gas do Ripo de Janeiro (CTS/FGV), deve-se levar em conside-
racdo quatro dimensdes identificadas para um programa de
computador:

(i) um computador em abstrato (maquina de Tu-
ring) é uma construcdo matemadtica, de modo que
cada programacdo constitui uma solu¢ao para um
problema matematico, residindo, no programa, uma
ideia ou conhecimento informatico (programa como
ideia); (ii) o programa de computador em sua expres-
sdo literal (diretamente na linguagem de programa-
¢ao ou indiretamente na linguagem de maquina)
veicula o conhecimento informatico de determina-
da forma artistica (programa como obra); (iii) o pro-
grama de computador impresso ou armazenado em
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determinado suporte constitui determinado produto
que pode ser “consumido” pelo usuario em seu com-
putador (programa como produto); (iv) sua operagao
na maquina traz um resultado 1util ao usuario, poden-
do trazer efeitos ou aplicacoes técnicas no mundo
fisico ou virtual (programa como funcionalidade).
(BRASIL, 2012, p. 2, grifo nosso)

O direito autoral estd assentado na coexisténcia de dois di-
reitos basicos, de natureza moral e patrimonial. Deve-se levar
em consideracdo que em determinadas situagdes a dimensao
do software podera variar, podendo desencadear posiciona-
mentos diversos sobre seu enquadramento juridico.

A lei n° 9.609/98 (BRASIL, 1998a), que dispde sobre pro-
tecdo da propriedade intelectual de programas de computa-
dor, exclui as disposi¢des relativas aos direitos morais (art. 2°;
§ 1°) previstas na lei autoral, com excecdo, no entanto, dos
direitos morais de paternidade e de modificagdo, que poderao
ser exercidos “a qualquer tempo”. Quanto ao software, o art.
2°,§ 1° da referida lei expde claramente que ao programa
de computador se aplica excepcionalmente, apenas os direitos
morais de reivindicar a paternidade (direito de reivindicar a
autoria da obra) e o de oposicdo a alteracdes ndo autorizadas
com o intuito de manter a integridade do programa.

Com excecdo a ordem de direito moral, se conferida com
mintcia a essa mesma lei, é possivel verificar que a tutela
patrimonial do software é dirigida a sua expressdo econdémica
na qualidade de bem de comércio. Assim, Arrabal (2008, p. 19)
afirma que “[...] por forca do art. 9° da Lei Autoral, a explora-
¢do econdmica do software no Brasil, entenda-se esta dirigi-
da ao consumidor final, deve ser efetivada mediante contrato
de licenca de uso”. Nesse caso, o titular dos direitos autorais
permite apenas o uso do programa (c6digo objeto), nas con-
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di¢des previstas no contrato, considerando também como ex-
cecdo, os demais direitos patrimoniais pertencentes ao autor.
(ARRABAL, 2008)

Para Fragoso (2009, p. 153), um programa que reune jo-
gos, informacgdes, musica, videos de conteudos diversos es-
taria qualificado como uma obra compoésita (integracdo com
obra anterior), coletiva (motivacdo para sua criacio assenta-se
em empreendimento com fundamento econémico, geralmen-
te iniciado por pessoa juridica) ou simplesmente derivada (uti-
lizacdo ou adaptacdo de obra primaria), dependendo de seus
elementos e do modo como foi composta, especialmente quan-
do integrando dispositivos como CD-ROM, DVD, entre outros.
Nesse contexto, o referido autor questiona se é justificavel a
protecdo no ambito autoral para programas meramente apli-
cativos ou operacionais. Assim, surge uma abertura para in-
dagar se ndo se enquadraria como produto, uma vez que trata
de criagdo sobre vinculo empregaticio, estatutario ou contrato
de trabalho, destacando a exclusividade do carater economico,
conforme especificado no art. 4° da lei n°® 9.609/98 (BRASIL,
1998a).

Barbosa (2009, p. 167) vai ainda mais além, ao chamar a
atencdo para a questdo de que “o principal aspecto a ser en-
frentado reside na correta compreensdo dos limites de pro-
tecdo do direito autoral, paralelamente ao questionamento
dos aspectos vinculados ao autor, e ndo em uma discussao do
escopo de criagdes protegidas”. Para esse autor, é necessario
demonstrar a necessidade de minimizar a subjetividade da figu-
ra do autor e trazer mais objetividade aos limites de protecao.

Comparado com o regime de propriedade industrial, con-
forme lei n® 9.279/96 (BRASIL, 1996), outros aspectos podem
ser questionados, tais como: a incorporacdo de criacoes utili-
tarias implica modificagdes do regime tradicional? As adapta-
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¢oes geram um direito analogo ao direito de autor? Os limites
naturais do direito de autor tornam a protecao insuficiente?
Assim, a discussdo apenas se inicia, uma vez que a referida
lei situa os programas de computador fora de seu campo de
regulacdo. (SOUSA, 2012b, p. 1)

Tal qual como comandada pela legislacao brasileira, a pro-
tecdo ao titular de direitos de um software centra-se no codigo
fonte do produto. Enquanto esta estratégia apresenta eficacia
quanto a acoes que resultem na eventual copia desautorizada
do produto (contrafagdo), a mesma ¢ insuficiente no que diz
respeito a proteger a expressdo resultante do processamento
do software por um dispositivo de hardware. O que se pode
entender desta situacdo? O real poder de um software nao esta
centrado na forma como o codigo fonte esta estruturado (tam-
bém importante), mas no beneficio provido pelos métodos
inovadores embutidos e associados ao seu processamento.

Como forma de exemplificar, ao supor que uma determi-
nada empresa desenvolvedora de software no Brasil desenvol-
va uma forma nova e otimizada para a digitacido de texto em
dispositivos do tipo tablet ou smartphone, pode ter a certeza de
ter o codigo do software protegido, mas ndo a acao de captura
do deslizar dos dedos na tela do dispositivo. Embora o software
esteja protegido, a expressdo do processamento deste codigo
nao esta albergada pelo diploma juridico associado a sua prote-
¢do, ou seja, a captura do deslizar dos dedos na tela do disposi-
tivo. Mesmo sendo este um exemplo genérico, agdes judiciais
abordando questoes similares a apresentada aconteceram no
territério americano. Um caso real que pode ser analisado foi a
acdo da empresa Apple contra o fabricante taiwanés de smart-
phones HTC sobre os direitos de PI associados ao sistema mul-
titoque do smartphone iPhone. (BILTON, 2010) Mais recente-
mente tem-se o caso da Apple contra a Samsung, neste caso,
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dentre as diversas alegacoes de infringéncia de direitos de PI,
foram elencadas questdes relacionadas a interface de produ-
tos (GUGLIELMO, 2012), questdes estas que de alguma forma
também podem estar associadas a expressdo da computagao
de um codigo por um dispositivo de hardware.

A ineficacia da legislacao patria na protecao dos métodos
embutidos em um software deve-se ao fato de uma determina-
da acdo poder ser implementada de forma tal que o resultado
da computagdo seja idéntica, mesmo que o software associado
a esta acdo esteja codificado de outra forma. Nas Figuras 2 e 3
encontram-se ilustrados dois pequenos trechos de programa
de computador onde os resultados dos processamentos dos
codigos sdo equivalentes, mesmo com codigos fontes rigoro-
samente distintos. O resultado do processamento de ambos os
trechos de codigos exibidos nas figuras mencionadas é a im-
pressdo da string de texto “Ola, mundo!” em um dispositivo de
saida qualquer. Este exemplo, embora singelo e de natureza
unicamente didatica, serve para ilustrar muito bem a proble-
matica suscitada.

Figura 2 - Codigo de programa escrito na Linguagem PHP.

<?php echo '0Ola, mundo!' ?>

Fonte: Adaptado de Hello World Program Examples (2012).
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Figura 3 - Codigo de programa escrito na Linguagem C.

#include <stdio.h>

int main(void)

{

puts("0la, mundo!");

Fonte: Adaptado de Hello World Program Examples,2012.

Uma forma de garantir efetivamente para os seus respec-
tivos titulares os direitos de PI associados a um software seria
a utilizacao de patentes que resguardassem os métodos intrin-
secos embutidos. Este € um procedimento que ja é praticado
pela industria de software norte-americana, mas que ainda ca-
rece de analises mais aprofundadas, pois 0 mesmo ¢é alvo de
varios questionamentos.

Uma das criticas alegadas pelos opositores as patentes
associadas ao software € a de que as mesmas, ao invés de su-
postamente favorecerem a criatividade por resguardar os di-
reitos dos produtores de propriedade intelectual, estariam na
verdade criando obstaculos ao processo de criagao, pelo fato
de colocar barreiras economicas a entrada de novas empresas
com menor poder econoémico, situacdo que teoricamente re-
duziria o processo de inovacao.

A protecdo a PI associada a um software da forma como
provida pela Legislacdo brasileira carece de melhorias, com
a possibilidade de uso de patentes figurando como possibili-
dade complementar, porém com as devidas precaucoes. Uma
situagdo que merece atengdo e que foi divulgada pela midia
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recentemente, diz respeito ao fato de que as maiores empresas
na area das TDIC dos Estados Unidos estariam gastando mais
em assuntos relacionados as patentes do que em pesquisa de
desenvolvimento. (FARRELL, 2012; HILL, 2012) O fato é que
ha uma grande necessidade de repensar o sistema de prote-
¢ao da propriedade intelectual que esta diretamente envolvido
com as TDIC.

Consideracoes finais

A partir da reflexdo sobre as divergéncias existentes na abor-
dagem da PI quanto aos seus fundamentos doutrinarios e aos
limites presentes em seus institutos, em especial, o que regula
os programas de computador, percebe-se que os regulamentos
juridicos que a regem encontram-se separados em duas areas
distintas do direito, que incluem o direito autoral no campo do
direito civel, e a propriedade industrial, no direito comercial.
Para que uma protecdo eficaz aconteca, a PI deve apresentar
fundamentos comuns aos seus institutos, ndo obstante, a maio-
ria das relagdes de controle que regulam um bem intelectual
através dos mesmos nao soluciona as particularidades do bem
protegido, visto que existem distingoes de formatos, regras e
procedimentos. Nesse sentido, defronta-se com a rigidez dos
institutos que a regem, impedindo que cumpra sua finalidade
de regulagdo de novas necessidades, quer sejam criadas pelo
desenvolvimento tecnolégico ou por novos avangos exigidos
pela sociedade.

Uma redefinicdo normativa faz-se necessaria de modo
que os limites da protecdo dos programas de computador este-
jam bem definidos e dissociados do direito autoral, modifican-
do-se os olhares para um carater econoémico do software. Para
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isso, devem ocorrer mudangas na norma que proporcionem
o fortalecimento do software dentro da propriedade industrial
com caracteristicas especificas que venham a possibilitar sua
submissdo ao regime de patentes.
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Etica em pesquisa: a
questdo do plagio'

Marta Ligia Pomim Valentim

Infroducdo

A construcdo de conhecimento é fundamental para
a consolidagdo de qualquer area e, portanto, o co-
nhecimento cientifico acumulado expressa a ciéncia
construida de uma determinada area. Compreende-
se a ciéncia como um importante recurso social para
a resolucdo de problemas, bem como defende-se que

1 Trabalho apresentado no IX Encuentro de Directores y VIII
de Docentes de Escuelas de Bibliotecologia y Ciencia de la
Informacion del Mercosur, realizado de 3 a 5 de outubro de
2012.



a ciéncia é o maior bem da humanidade, pois é por meio dela
que avangamos e somos o que Somos.

Morin (2003) destaca que “Conhecer comporta ‘informa-
¢ao’, ou seja, possibilidade de responder incertezas, mas o
conhecimento ndo se reduz a informacoes; ele precisa de es-
truturas teoricas para dar sentido as informacoes [...]". Assim,
o conhecimento depende dos aportes teéricos de um sujeito
cognoscente, que a partir da apropriagao de informacoes pode
gerar “novo” conhecimento.

No ambito do conhecimento cientifico, para que o sujeito
cognoscente construa “novo” conhecimento é necessario inte-
ragir com a ciéncia acumulada. O processo de construcao de
conhecimento exige uma série de processamentos cognitivos,
bem como exige um conduta ética que deve ser inerente ao
sujeito, uma vez que o conhecimento cientifico é “[...] conjun-
to de conhecimentos racionais, constituidos de um sistema
conceitual, que engloba defini¢oes, hipoteses e leis de uma
determinada especialidade (ANDER-EGG, 1971) e, portanto,
€ necessario que na interlocugdo com o conhecimento acumu-
lado, o sujeito cognoscente reconheca o que de fato é “nova”
elaboracao e o que foi apropriado de outras construcoes teori-
cas, metodologicas ou empiricas.

Nessa perspectiva, os sujeitos académico-cientificos ne-
cessitam utilizar métodos e técnicas para o desenvolvimento
do “novo” conhecimento, evidenciando o rigor cientifico exi-
gido pela comunidade cientifica na qual estdo inseridos, mas
também necessitam agir eticamente em relagdo a apropriacao
da informacao.
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Etica em pesquisa

A ética em pesquisa passou a ser um tema importante no meio
académico-cientifico, uma vez que se constata, cada vez mais,
que estudantes de graduacao, estudantes de pos-graduagado e
docentes/investigadores ndo a tem praticado. Observam-se
praticas de pesquisa e de publicacdo que nédo se apoiam nos
principios éticos necessarios ao avancgo do conhecimento cien-
tifico de uma determinada area de investigacgao.
Segundo Mischiatti e Valentim (2005),

[...] as transformacdes na economia e na politica |...]
sdo influenciadoras das condutas éticas nas relagoes
humanas, ainda que se possa atribuir a politica um
maior percentual de influéncia nas condutas éticas
de um individuo vivendo em sociedade.

Nessa perspectiva, existe a necessidade de a comunidade
académico-cientifica discutir em profundidade esta questdo,
bem como resgatar a ética em pesquisa nas varias areas do
conhecimento.

Segundo Garcia (2010), uma pesquisa realizada por Ge-
rald Koocher e Patricia Keith-Spiegel, com aproximadamente
2.599 cientistas, e apresentada na revista Nature de julho de
2010, destaca os seguintes problemas éticos em pesquisa:

e Fabricacdo ou falsificacdo de dados em relacao as condigoes
da pesquisa de campo: quantidade de testes realizados;
quantidade de sujeitos participantes; recursos aplicados a
coleta e aos testes realizados;

e Comunicacdo dos resultados: pesquisadores assinam a
autoria do trabalho sem ter participado efetivamente da
pesquisa;
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¢ Plagio: utilizacdo de textos anteriormente publicados sem
citar a fonte original;

e Viés intencional nos procedimentos metodolégicos: exper-
imentos direcionados e que nao possam contradizer o que
se defende.

A ma conduta em pesquisa refere-se a falsificacdo ou ma-
nipulacdo de materiais aplicados a pesquisa (equipamentos ou
processos), de forma a alterar ou omitir dados ou resultados.
Segundo Keith-Spiegel, Sieber e Koocher (2010), a falsificacao
muitas vezes ocorre de forma grosseira: manipulagao das con-
digoes de selecdo da amostra ou teste, atribuicdes inadequadas
em protocolos de grupo aleatério de controle, reexecucgdo de
experimentos para aumentar as chances de obter os resulta-
dos desejados.

A questdo ética também ocorre em outras situagoes e,
como exemplo, pode-se citar o caso do ex-presidente america-
no George W. Bush que, segundo o site americano Huffington
Post, utilizou trechos de livros de memorias publicados por
subordinados, reproduzindo as mesmas palavras, como se fos-
sem suas proprias lembrancas (BUSH..., 2010). A escritora de
ficcdo J. K. Rowling esta sendo acusada de ter copiado o traba-
lho de outro autor de livros infantis ao escrever Harry Potter
e o Cdlice de Fogo, cuja agdo é movida por Paul Allen, repre-
sentante da propriedade intelectual do falecido escritor Adrian
Jacobs. (COLLETT-WHITE, 2010) Outro exemplo refere-se a
um dos mais conhecidos escritores franceses da atualidade,
Michel Houellebecq que supostamente teria copiado e colado
trechos inteiros da Wikipedia em sua recém-lancada obra de-
nominada La Carte et le Territoire. (MULHOLLAND, 2010)

No ambito cientifico observa-se cada vez mais casos em
que a ética em pesquisa esta evidenciada. Essa situacdo é re-
sultado de uma sociedade cartesiana, em que a “métrica” e o
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quantitativo ocupam as politicas publicas e institucionais de
avaliacdo. Mattelart (2002) explica que

A industrializacdo faz técnica e organizagdo rima-
rem. Um fio vermelho corre entre a nogao de divisao
do trabalho teorizada pela economia politica, o prin-
cipio de divisao das operacdes mentais que estdo na
base da mecanizagdo do pensamento e a doutrina da
gestdo cientifica da oficina. A ideia de que somente
o que é enumeravel é certeza impregna os modos de
governar.

Essa realidade é mais visivel nos paises em desenvolvi-
mento, uma vez que necessitam inserir-se no mundo cientifi-
co, propiciando as proéprias instituicoes e ao pais, maior visibi-
lidade e insercao cientifica.

Brunat (2011) destaca que a “[...] burocracia e o plagio
freiam o avanco cientifico da China.” Segundo ele, em uma
pesquisa do jornal China Daily, em 2006, 60% dos doutoran-
dos daquele pais, reconhecem que ja copiaram o trabalho de
outra pessoa. Destaca também que 60% deles confessam que
pagam para publicar as pesquisas em periddicos cientificos
(ainda que essa seja a forma habitual de alguns periddicos).
Brunat apresenta o relato de um professor da Universidade
de Pequim, He Weifang, que declara que este tipo de situagao
existe na maioria das universidades chinesas. Segundo a opi-
nido do professor Weifang, o sistema de avaliacdo que premia
a quantidade de publicacdes ao invés da qualidade, ¢ a raiz da
corrupcdo académica e do plagio, pois segundo ele, na China
os académicos devem publicar um nimero minimo de textos
cientificos, caso queiram ser promovidos.

Um caso extremamente polémico refere-se ao presiden-
te da Hungria, Pal Schmitt, que renunciou, em abril de 2012,
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diante do Parlamento daquele pais, depois de ter sido acusa-
do de cometer plagio em sua tese de doutorado. A dentncia
foi feita pela revista HVG quando divulgou que grande par-
te da tese de Schmitt teria sido copiada de diversas fontes.
A Semmelweis Universitdt (Budapest), ap6s averiguar a dentun-
cia, divulgou que grande parte da pesquisa de Schmitt consis-
tiu na traducao literal de outras fontes, que ndo foram citadas
e ndo constavam nas notas do trabalho académico e, assim, a
Faculdade de Medicina decidiu cancelar o titulo de doutor de
Schmitt. A tese de Schmitt foi aprovada em 1992, dezoito anos
antes de Schmitt assumir o cargo de presidente da Hungria.
(ACUSADO..., 2012)

Esse fato demonstra que o plagio pode nao ser evidencia-
do no momento em que ocorre, mas ao contrario, pode ser
descoberto apos um determinado periodo e, isso, ndo poupara
o responsavel pelo plagio do julgamento ético, seja no ambito
institucional, seja no ambito legal.

O site denominado La Ciencia y sus Demonios?, apresen-
tou uma matéria sobre um grupo de microbiélogos espanhois
que havia plagiado um artigo publicado anteriormente. Segun-
do a informacdo que consta no site, o perioédico Journal of Cli-
nical Microbiology (JCM) da American Society for Microbiology
apresentou uma “retractation”, cuja nota informava que uma
publicagao deveria ser eliminada. Segundo a matéria, “As re-
tratacoes mais comuns sdo as que se devem a erros experi-
mentais que nao foram detectados em um primeiro momento,
mas também ha outros menos comuns que incluem condutas
fraudulentas como, por exemplo, falsear (ou inventar) resul-
tados, citar experimentos nao realizados ou plagiar o trabalho
de outros investigadores”. (UN GRUPO..., 2011) A retratacao®

2 http://lacienciaysusdemonios.com/
3 http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmec/articles/PMC3020865/
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se referia a um artigo cientifico publicado em 2010, de Cister-
na e colaboradores, redigida pelos proprios autores, conforme
segue:

Com esta nota nos retratamos em relagdo ao artigo.
Depois da publicacdo do artigo nos demos conta de
que esquecemos de citar o artigo de Colombo et al.
(2006). Este artigo deveria ter sido citado na referen-
cia nove ao invés do outro artigo citado do mesmo
autor, de 1999. Além disso, percebemos apds a pu-
blicacdo do nosso artigo que, a maior parte do artigo
havia sido plagiado literalmente de Colombo et al.
(2006). O Prof. Cisterna e o Dr. Ezpeleta expressam
sua mais sincera desculpas ao Prof. Colombo e seu
grupo brasileiro, a comunidade cientifica internacio-
nal e aos leitores do periédico JCM por esta situagdo
tdo embaragosa. Além disso, queremos deixar claro
que Jesus Guinea, Julio Garcia-Rodriguez, Juliana
Esperalba e Benito Regueiro ndo deveriam aparecer
como co-autores deste trabalho, uma vez que contri-
buiram apenas fornecendo dados clinicos dos pacien-
tes, mas nao tinham nenhuma relacdo com a redagao
da publicagdo. (UN GRUPO..., 2011)

O site também transcreveu o resumo dos dois artigos, de
forma que foi possivel observar claramente que se configura-
va em plagio da pesquisa realizada pelo grupo de investiga-
dores brasileiros. Essa situacdo demonstra certa sensacdo de
impunidade por parte dos pesquisadores, pois neste caso os
pesquisadores acreditavam que esse tipo de plagio nado seria
percebido. Independentemente da percepgao dos pesquisado-
res, ressalta-se que se o plagio for descoberto, todo o trabalho
investigativo do pesquisador e do grupo ao qual pertence sera
desqualificado, mesmo que a situacdo tenha ocorrido apenas
uma vez.
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Rivera (2011) também apresentou uma matéria sob o titu-
lo “Ciéncia chinesa ‘duplicada’ na Galicia”, informando que o
periodico Journal of Chemical and Engineering Data, da Ameri-
can Chemical Society, retirou dois artigos de pesquisadores da
Universidad de Vigo por estes copiarem textos ja publicados por
autores chineses. Segundo ela, um grupo de pesquisadores da
Universidad de Vigo (Espanha), publicou dois artigos cientificos
que, surpreendentemente, reproduziam textualmente, em um
dos casos e quase no outro, o texto de outros dois artigos pu-
blicados por pesquisadores chineses. O periédico comunicou
oficialmente a decisdo de retirar os dois artigos do grupo espa-
nhol por tratar-se de “publicacao duplicada”, esclarecendo que
quantidade significativa de contetudos desses artigos haviam
sido previamente publicados por diferentes autores em outros
periodicos. Os editores da Journal of Chemical and Engineering
Data sancionaram os pesquisadores espanhois condenando-os
a ficarem dois anos sem poder publicar no periédico.

Uma pesquisa realizada pela University of Texas, em Sou-
thwestern, nos Estados Unidos, na base de dados Medline,
identificou 207 pares de artigos cientificos com sinais eviden-
tes de plagio. A descoberta foi possivel por meio da aplicacao
de um software que compara textos (eTBLAST) e que desco-
briu 70.000 citagoes altamente similares. Os investigadores en-
viaram questionarios para os autores de 162 pares de artigos,
assim como aos editores das revistas em que foram publica-
dos, garantindo o anonimato a todos e, também, foram envia-
dos questionarios para 174 editores das revistas envolvidas.
Os investigadores receberam 143 respostas e, segundo eles, as
reagOes foram altamente discrepantes entre os editores. En-
tre os que responderam, onze admitiram que nunca tinham
se defrontado com casos de potencial plagio e admitiram nao
saber como lidar com este tipo de situacdo. A distribuicdo de
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questionarios também gerou 83 investigagoes internas pelos
editores, sendo que 46 delas levaram a uma retratacdo formal.
Quase metade dos casos nao resultaram em qualquer tipo de
acdo por parte dos editores, e em doze casos os editores indi-
caram que os casos envolvendo suas publicagdes ndo seriam
revistos. (PESQUISA..., 2009)

Segundo a informacdo constante do site, os investigadores
ressaltam que as discrepancias em relacdo as atitudes dos edi-
tores, no que tange ao plagio, demonstram que € uma questao
pouco trabalhada no ambito das publicac¢des cientificas, por-
quanto alguns editores temem que a divulgacdo do provavel
plagio, mesmo sendo feita pelo proprio editor, macule a ido-
neidade da publicacdo.

No Brasil, a ética em pesquisa também tem sido foco de
debate. Alguns casos de plagio envolvendo pesquisadores de
diferentes niveis tem ocorrido recorrentemente, indicando a
necessidade de a sociedade cientifica refletir sobre a situacao.

Um pesquisador do Instituto Butantd, em Sdo Paulo, de-
vera indenizar por danos morais uma biomédica do Instituto
Adolfo Lutz. A decisdo foi unanime por parte dos membros do
Superior Tribunal de Justica, que rejeitou o recurso do pesqui-
sador do Instituto Butantd, mantendo a decisdo do Tribunal
de Justica do Estado de Sdo Paulo, uma vez que publicou no
periodico inglés Journal of Virological Methods uma pesquisa
cientifica desenvolvida pela biomédica do Instituto Adolfo
Lutz como sendo de sua autoria. (SUPREMO..., 2000)

Mioto e Lopes (2011) em reportagem para o Caderno de
Ciéncia da Folha de Sao Paulo, informaram que uma investi-
gacdo internacional apontou fraude em onze artigos cientifi-
cos de um respeitado e experiente professor titular da area de
quimica da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),
atuando nessa universidade desde 1968. Segundo estes auto-
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res, parece ser a dentuncia mais séria de ma conduta cientifica
da historia da ciéncia brasileira, apesar da escassez de levan-
tamentos sobre a tematica. Os trabalhos foram publicados em
varias revistas cientificas da Elsevier, que € a maior editora de
periodicos académicos do mundo. Os estudos do pesquisador
foram “despublicados’, isto é, ndo tém mais validade para a
comunidade cientifica, pois, segundo a editora, ap6s o proce-
dimento de investigagdo que envolveu trés cientistas revisores
independentes, os sinais de manipulagao eram “conclusivos”.
A editora informou que solicitou e recebeu a defesa do pesqui-
sador brasileiro, entretanto o material enviado nao provou o
contrario. A Unicamp instaurou uma sindicancia interna para
apurar o caso.

Ainda segundo Mioto e Lopes (2011), nos Estados Uni-
dos ha uma agéncia federal que investiga esse tipo de caso e,
mesmo assim, em dezesseis anos, as fraudes cientificas cresce-
ram 161%. No Brasil ndo existe uma agéncia que possua essa
atribuicao, assim, a verificacdo e a punicdo ocorre no ambito
dos proprios periodicos cientificos e das instituigbes em que o
pesquisador esta vinculado. Além disso, ndo existem estudos
estatisticos consolidados sobre esse tipo de situagao, em paises
como o Brasil e a China, cuja quantidade de publicacdo de arti-
gos cientificos tem crescido muito, justamente pela pressao e
competicao cientifica acirrada e globalizada e, portanto, mais
casos sao esperados.

Nessa perspectiva, ressalta-se o capitalismo cientifico em
que pequisadores de paises em desenvolvimento estdo imer-
sos, influindo diretamente na conduta ética em pesquisa, uma
vez que o pesquisador deve publicar anualmente uma quanti-
dade expressiva de artigos, em periédicos estrangeiros, previ-
legiando-se a quantidade em detrimento da qualidade.
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Garcia (2009) comentou um caso de plagio envolvendo
dois estudos publicados no perioédico cientifico Revista Analyti-
ca. Segundo Garcia, os dois trabalhos de um engenheiro quimi-
co da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN),
eram copias de artigos publicados no peridédico Quimica Nova,
da Sociedade Brasileira de Quimica (SBQ), da primeira a al-
tima palavra, com alteracdes apenas nos titulos. O periodico
Quimica Nova, que havia publicado os estudos originais, de-
senvolvidos por um quimico e professor da Universidade Fe-
deral Fluminense (UFF), negocia a retratagdo dos plagios.

Esse caso chama a atengdo por ser o artigo uma copia in-
tegral de artigo original ja publicado em periédico conhecido
nacionalmente, fato que evidencia a necessidade de os edito-
res de periddicos implementarem recursos que os auxiliem na
identificagcao de plagio cientifico.

Da mesma forma que ocorre plagio no nivel de pesquisa-
dores seniores e de pés-graduandos - doutorandos e mestran-
dos -, ha também o plagio no nivel da graduacao.

Bitencourt (2009) informou que o Tribunal de Justica do
Mato Grosso do Sul (TIMGS) negou um pedido de indenizagao
por danos morais, no valor de trés mil reais, feito por uma
aluna de graduacdo de direito. A aluna, apesar de ter sido fla-
grada, conforme a instituigdo denuncia, praticando plégio no
trabalho de conclusdo de curso (TCC), entrou com uma acao
contra o professor e a instituicdo de ensino. Segundo a relato-
ria, os documentos dos autos demonstraram que a aluna trans-
creveu na integra de texto alheio como se fosse de sua autoria,
“[...] o que € muito diferente da falta de experiéncia ou desco-
nhecimento das normas e padroes adotados na elaboracao de
trabalhos cientificos”. O mesmo autor, destaca a afirmacao do
desembargador: ‘[...] ainda que o orientador tenha sido omisso
e negligente, ndo se pode acreditar que um aluno universi-
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tario, prestes a obter o bacharelado em Direito, ndo tenha a
minima nogdo de que escrever um trabalho ndo é o mesmo
que copiar um texto de outro e apresentd-lo como proprio,
principalmente quando se trata de trabalho tdo importante e
sério (a0 menos assim deveria ser encarado por alunos e pro-
fessores), como € o trabalho de conclusao de curso”.

No ambito da graduagdo o plagio é mais recorrente do que
se pensa, contudo, muitas vezes o professor ndo possui recur-
sos (tecnologicos) ou dedicacdo exclusiva para avaliar consis-
tentemente os TCC que orienta.

Destaca-se, também, que atualmente ha uma quantidade
significativa de empresas especializadas no desenvolvimento
de pesquisas académico-cientificas, constituindo-se em um
segmento comercial que fatura e obtém lucro com esse tipo
de servico prestado. Nessa perspectiva, os coordenadores e
membros dos conselhos e colegiados de curso de graduacao
devem fazer uma reflexdo, pois sdo profissionais especializa-
dos que desenvolvem esse tipo de trabalho para os alunos de
graduagdo. A legislagdo brasileira ndo prevé nenhum tipo de
punigdo para a empresa que presta esse tipo de servico, bem
como nao ha nenhum tipo de sansao para os profissionais que
atuam nesse nicho de mercado. Como exemplo desse tipo de
prestacdo de servigo no Brasil, pode-se citar:

¢ http://www.estudopronto.com/monografias_prontas.htm;
e http://www.monografiasprontas.com/;
e http://www.monografiasedissertacoes.com.br/;

e http://www.trabalhos-prontos-escolares.com/monogra-
fias.htm;

e http://www.trabalhosuniversitarios.com.br/site/artigo-
cientifico-pronto/;

¢ http://www.superclickmonografias.com/.
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Essas empresas oferecem desde teses e dissertagoes pron-
tas até monografias, trabalhos de conclusio de curso e projetos
de pesquisa. Trabalhos exclusivos também sdo oferecidos e,
para tanto, oferecem “garantia de exclusividade”, “qualidade
na elaboracdo”, “professores especializados em todas as areas
do conhecimento’, “sigilo absoluto”, entre outras facilidades.

PlGdgio: conceitos e definicdes

Plagio (2009) € o “Ato ou efeito de plagiar. Apresentacao feita
por alguém como de sua propria autoria, de trabalho, obra in-
telectual etc. produzido por outrem” Um outro conceito de pla-
gio pode ser verificado no Merriam-Webster (2013, tradugao
nossa), cuja compreensao € “Roubar e disseminar (as ideias
e/ou palavras de outro) como sendo proprias, sem creditar a
fonte original. E um ato de fraude”.

Alein. 9.610, de Direitos Autorais, estabelece que repro-
duzir um texto, ainda que indicando sua fonte, mas sem auto-
rizagdo do autor, pode constituir crime de violagao de direitos
autorais. (BRASIL, 1998)

Pode-se considerar plagio: transformar o trabalho de ou-
tra pessoa no proprio trabalho, copiando ideias e/ou palavras
sem dar crédito algum; autoplagio, isto é, aproveitar o proprio
trabalho e publica-lo diversas vezes, apenas com nova “rou-
pagem” sem citar as fontes anteriores; utilizar ideias e/ou pa-
lavras sem citar diretamente ou indiretamente o original (le-
vando-se o texto idéntico deve-se citar entre aspas, levando-se
as ideias, deve-se citar sem as aspas; mudar as palavras, mas
o sentido é o mesmo, sem dar crédito (citagdo, indicacdo da
fonte etc.)). (WHAT..., 2012b)
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Citacdo € a informacéao utilizada em um texto académico-
cientifico extraida de outra publicacdo, geralmente utilizada
para corroborar, complementar, esclarecer, ilustrar uma ques-
tdo ou usada para apresentar pontos divergentes daquele de-
fendido pelo autor do texto. (ABNT, 2002)

Dar crédito ao autor original é a inica maneira de usar o
trabalho de outras pessoas sem plagiar. Evidencia-se que ha
outras razoes, para citar corretamente: citacoes sdo extrema-
mente Uteis para o leitor saber mais sobre as ideias do autor e
de que fonte elas vieram; nem todas as fontes sdo boas ou cor-
retas, as proprias ideias podem ser mais precisas ou interes-
santes do que as das fontes originais; citagdo adequada isenta
o autor do trabalho, caso utilize ideias inconsistentes ou dados
incorretos; citar fontes demostra a quantidade e a qualidade
das pesquisas realizadas; citar fontes ajuda o leitor a distinguir
as ideias do autor do trabalho das ideias extraidas de outros
autores e fontes. Isso enfatiza a originalidade do préprio traba-
Tho. (WHAT..., 2012a)

Ressalta-se que é necessario citar quando se usa palavras
ou ideias de outra pessoa: quando se utiliza parafrase; quando
se usa uma ideia de alguém ja se manifestou; quando se faz
referéncia especifica ao trabalho de outra pessoa; quando um
autor é fundamental no desenvolvimento das préprias ideias.
(HOW..., 2012)

Fonte € a informagao de texto, graficos, tabelas, imagens
etc. utilizada em um texto académico-cientifico, visando indi-
car de qual local aquela informacao foi retirada.
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Ha alguns softwares* no mercado que podem ser utiliza-
dos para verificar a correcdo das citagoes de um trabalho aca-
démico-cientifico. Entre eles pode-se citar: Turnitin, Etblast,
Plagius - Detector de Plagio 2.1.0, Viper, Farejador de Plagios
11.2, Copytracker, Ephorus e Plagiarism Detector.

Consideracoes e reflexdes

Os pesquisadores seniores tém uma responsabilidade no que
tange a disseminar e ética em pesquisa. Nessa perspectiva,
devem ser modelo para alunos e colegas pesquisadores, bem
como devem demonstrar praticas responsaveis no que tange
ao ensino e compartilhamento de conhecimento. Tém a obri-
gacao profissional de criar ambientes positivos de pesquisa e
incentivar o comportamento responsavel em pesquisa, de for-
ma a manter os fundamentos, a seriedade e a reputagdo da
pesquisa cientifica junto a sociedade. (NATIONAL..., 2009)

Os editores de periddicos cientificos necessitam de recur-
sos que os auxiliem na verificagao da originalidade dos artigos
cientificos submetidos, uma vez que a maioria dos periddicos
cientificos exigem que o texto seja original, geralmente é um
dos critérios para aceitagdo de um artigo cientifico.

Da mesma forma, os professores de programas de pos-gra-
duacdo necessitam de recursos que os auxiliem na verificagao

4 Turnitin (http://submit.ac.uk/en_gb/home)
Etblast (http://etest.vbi.vt.edu/etblast3/)
Plagius - Detector de Plagio 2.1.0 (http://www.plagius.com/s/br/Default.aspx)
Viper (http://viper.softonic.com.br/)
Farejador de Plagios 11.2 (http://www.farejadordeplagio.com.br/index.
php?acao=Download)
Copytracker (http://copytracker.org/)
Ephorus (https://www.ephorus.com/pt/home)
Plagiarism Detector (http://www.software.com.br/plagiarism-detector.html)
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da originalidade das teses e dissertacoes, uma vez que o acom-
panhamento do professor na construgdo do texto elaborado
pelo aluno pode ser fraudada. Destaca-se no caso das teses
(doutorado) que também se exige a originalidade em relacdo
ao objeto, problematica e metodologia de pesquisa.

Os professores de cursos de graduacgao necessitam de re-
cursos que os auxiliem na verificagdo da originalidade dos tra-
balhos de conclusdo de curso (monografias ou artigos), uma
vez que o acompanhamento do professor na construgio do
texto elaborado pelo aluno pode ser fraudada. Nesse caso, res-
salta-se que ndo sdo todos os alunos que possuem perfil para
desenvolverem pesquisas académico-cientificas e, portanto,
é muito comum o plagio ou a compra de trabalhos prontos. Ha
que se refletir sobre os modelos de avaliacdo no que tange ao
trabalho de conclusdo de curso (TCC), no ambito da graduacao.

Na sociedade contemporanea em que o capitalismo cienti-
fico - cujo lema “publicar ou perecer” (publish or perish) persis-
te - se configura como a realidade enfrentada pelos pesquisa-
dores de todas as areas do conhecimento, e também resultado
de politicas nacionais de informacdo cientifica, com reflexo
académico-administrativo nas institui¢coes de ensino superior
(IES) e de pesquisa. Dessa forma, ha que se debater exausti-
vamente a questdo da ética em pesquisa e todos os fatores in-
fluenciadores de comportamentos informacionais nédo éticos.

A comercializacdo da informacado e do conhecimento com
o surgimento de empresas que vendem servigos especializados
para a elaboracdo de teses, dissertacoes, monografias, artigos
cientificos, relatorios, projetos etc. Para tanto, basta a pessoa
definir o tema, objeto de pesquisa, objetivos a serem atingidos
e metodologia a ser adotada. Sobre essa questdo, é necessario
que a legislagdo brasileira se atualize e defina de forma clara
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se esse tipo de prestacdo de servico é uma contravencao, de
forma a regular este segmento de mercado.

Outro aspecto importante refere-se a avaliagdo quantitati-
va, isto é, as universidades, agéncias de fomento, e organismos
reguladores (nacionais e estaduais) devem ajustar os métodos
de avaliagao da producao docente, incorporando critérios qua-
litativos, uma vez que os critérios quantitativos nao informam
de fato a qualidade da producdo cientifica de um pesquisador,
apesar de conter indicadores.

As politicas publicas sdo estabelecidas por pesquisadores
que participam de instancias decisorias, seja no que tange a
formulagao de politicas, seja no que tange a formulagao de
critérios e, portanto, devem refletir sobre a realidade atual e
adequar os processos avaliativos, de forma a propiciar maior
consisténcia a avaliagdo, tanto no ambito da pos-graduacao
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Supe-
rior (Capes) quanto no ambito da graduacao Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP).

A ética em pesquisa é fundamental para o desenvolvi-
mento da ciéncia, em qualquer area e em qualquer tipo de
instituicdo. Cabe aos lideres de grupos de pesquisa, aos orien-
tadores de mestrado e doutorado, aos orientadores de TCC,
influirem em uma conduta investigativa ética. A comunidade
cientifica deve disseminar a ética em pesquisa, de forma que
as préaticas investigativas ndo éticas sejam abolidas do meio
académico-cientifico.
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A tematica desta publicacdo, claramente indicada no titulo do livro, cujo
assunto € inédito entre os titulos da Edufba, interessa a um amplo leque

de instituigoes e organizagoes, de interesses intelectuais e de formacdes
profissionais, devido a sua caracteristica interdisciplinar. Esse € um dos
elementos que a diferencia de outras publicacdes com semelhantes
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originou no ambito académico da ciéncia da informacao, area que congrega
classicamente pesquisadores dos mais variados campos da ciéncia.




