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Alegoria

E uma bela mulher, de aparéncia altaneira,

Que deixa mergulhar no vinho a cabeleira.

As tenazes do amor, 0s venenos da intriga,

Nada a epiderme de granito lhe fustiga.

Da Morte ela se ri e escarnece da Orgia,

Espectro cuja mao, que ceifa e suplicia,

Respeitaram, contudo, em seus jogos de horror,

Neste corpo elegante o rustico esplendor.

Caminha como deusa e dorme qual sultan.
Charles Baudelaire

Masculino e Feminino

Ser um homem feminino

Nao fere o meu lado masculino
Se Deus é menina e menino
Sou Masculino e Feminino...

Olhei tudo que aprendi
E um belo dia eu vi...

Que ser um homem feminino
Nao fere o meu lado masculino
Se Deus é menina e menino
Sou Masculino e Feminino...
Pepeu Gomes

Agora eu acompanhava todos 0S seus gestos,
todos 0Ss seus passos, como se eu estivesse
recolhendo riquezas. Nessa hora, senti quanto eu
nao era eu, e sim meu marido.

(Berenice/Adalgisa Neri, pag. 136)



RESUMO

Este trabalho discute a influéncia da imagem de uma mulher fatal em um
momento especifico da obra de Ismael Nery e Murilo Mendes. Partindo da analise
de poemas de Murilo em seu livro Poesia em Panico, especialmente os que se
referem & Berenice, e de pinturas e poemas de Ismael, constatamos haver uma
ligacdo entre estes autores e uma imagem feminina sedutora, identificada com
Adalgisa Nery, mulher de Ismael. Para analisarmos sua influéncia na obra dos dois
artistas, resgatamos o0 exemplo feminino de Inana/lshtar na construcdo e
desconstrucdo ocorrida em Lilite, importante modelo judaico-cristd, o que nos
permite observar como a importancia social da mulher torna-se secundaria enquanto
se intensifica sua representacao idealizada e sedutora na sociedade. Estes modelos
femininos miticos servem de referéncia para diversas obras literarias e pictéricas
entre os séculos XVIII a XX, algumas delas presentes neste trabalho. Em nossa
analise, notamos que o modelo feminino, sedutor, no relacionamento e nas obras de
Ismael Nery, Murilo Mendes e Adalgisa Nery, reflete algo bem mais profundo,
associado aos arquétipos, motivo pelo qual recorremos aos pensamentos de Carl
Gustav Jung e de alguns de seus seguidores para compreendermos como este
processo de seducdo ocorre. Apos discutirmos a mulher fatal na Antiguidade, a
ligacdo com o0s arquétipos e sua presenca nas artes, além de uma contraposicao
histérica, e na Histdria, nosso trabalho converge para a analise da femme fatale
unificando a obra dos artistas estudados, especialmente ao verificarmos que
Berenice, nosso modelo de mulher atraente, € uma presenca comum aos trés
artistas. O relacionamento entre eles lembra o jogo amoroso ocorrido entre as
personagens da Commedia dell'arte, Colombina, a sedutora, o amante Arlequim e 0
triste Pierrd, porém, em alguns momentos, Colombina e Arlequim competem pelo
papel da seducédo tal como Ismael e Adalgisa. Nos poemas e pinturas de Ismael
Nery e textos de Adalgisa, verificamos que ela assume ser uma espécie de tela na
qual seu marido faz sua pintura para procurar-se, ou também se assemelha a um
espelho no qual Ismael vé sua prépria imagem fundida com a de sua mulher. Este
modelo sedutor, atraente e andrdgino, serve de inspiracdo a Murilo Mendes, cuja
poesia, atraida pela femme fatale, entrard em péanico.

Palavras-chave: Femme Fatale. Arquétipo. Ismael Nery. Murilo Mendes. Adalgisa
Nery.



ABSTRACT

This work discusses the influence of the image of a femme fatale in a specific
moment of the work of Ismael Nery and Murilo Mendes. Starting from the analysis of
Murilo's poems in his book Poesia em Panico, especially those that refer to
Berenice, and of Ismael's paintings and poems, we find a connection between these
authors and a seductive feminine image, with characteristics that resemble a fatal
woman , identified with Adalgisa Nery, wife of Ismael. In order to analyze its influence
on the work of the two artists, we rescued the female example of Inana / Ishtar in the
construction and deconstruction in Lilite, an important Judeo-Christian model, which
allows us to observe how the social importance of women becomes secondary as it
intensifies Its idealized and seductive representation in society. These mythical
female models serve as reference for several literary and pictorial works between the
eighteenth and twentieth centuries, some of them present in this work. In our
analysis, we note that the seductive female model in the relationship and works of
Ismael Nery, Murilo Mendes and Adalgisa Nery reflects something much deeper,
associated with the archetypes, which is why we turn to the thoughts of Carl Gustav
Jung and some Of his followers to understand how this process of seduction occurs.

After discussing the fatal woman in antiquity, the connection with the
archetypes and their presence in the arts, in addition to a historical and historical
contrast, our work converges to the analysis of femme fatale unifying the work of the
artists studied, especially when we verify that Berenice, our model of attractive
woman, is a common presence to the three artists.

The relationship between them is reminiscent of the amorous game between
the characters of Commedia dell'arte, Colombina, the seducer, the Harlequin lover
and the sad Pierrot, but at times Colombina and Harlequin compete for the role of
seduction such as Ismael and Adalgisa . In the poems and paintings of Ismael Nery
and texts by Adalgisa, we find that it assumes a kind of canvas in which her husband
makes his painting to look for himself, or also resembles a mirror in which Ismael
sees his own image fused with Of his wife. This seductive, attractive and
androgynous model serves as inspiration to Murilo Mendes, whose poetry, attracted
by the femme fatale, will panic.

Keywords: Femme Fatale. Archetype. Ismael Nery. Adalgisa Nery. Murilo Mendes.
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1 INTRODUGCAO

A primeira metade do século XX €& marcada por grandes conflitos que
influenciam rupturas artisticas ocorridas em varias partes do mundo, inclusive no
Brasil. Historicamente, em solo europeu, pode-se destacar como acontecimento
importante a violéncia transformadora da Primeira Guerra Mundial, fato que tira a
sociedade de uma espécie de letargia ocorrida como consequéncia da Belle
Epoque.

Semelhante situacdo ocorre nas artes gracas as atitudes de intelectuais
vanguardistas como Tristan Tzara, Fillippo Tommaso Marinetti e André Breton ao
desafiarem as concepc¢des artisticas vigentes, imprimindo nelas sua visao patrticular.
Paris, centro irradiador de novas visdes artisticas, € a grande vitrine das artes no
mundo, uma espécie de Meca cultural para onde corriam intelectuais e artistas do
mundo inteiro.

A burguesia convive com novas sensacgfes e experiéncias artisticas, como a
velocidade presente nos quadros de Giacomo Balla, a estranheza nas pinturas de
Amedeo Modigliani e Giorgio de Chirico e a existéncia de uma nova concepgao
artistica fruto de psiquismos automaticos definido por André Breton. Neste momento
histérico-literario, durante os anos 20, os jovens Ismael Nery e Murilo Mendes
encontram-se no Rio de Janeiro e suas vidas unem-se em uma forte amizade. Esta
relacdo intensifica-se com a presenca marcante de uma mulher, a jovem Adalgisa
Nery.

O relacionamento ocorrido entre o casal e este amigo lembra o jogo amoroso
de seducado ocorrido em antigos salbes carnavalescos entre Colombina, a mulher
sedutora, Arlequim e Pierr6. Em Veneza, durante o Carnaval, mascaras serviam
para esconder, proteger e mostrar uma nova identidade aqueles que participavam
das festas, heranca das Saturnalias em Roma, em que escravos e senhores
trocavam de papéis, muitas vezes também protegidos por mascaras.

Semelhante troca de mascaras ocorre entre Ismael Nery, Adalgisa Nery e
Murilo Mendes ao assumirem papéis diferentes na relacdo entre eles. Ismael,
personagem principal neste relacionamento de amizade e amor, busca em seus

quadros e poemas, marcados pela presenca de figuras femininas sensuais e varios
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autorretratos, um outro eu, muitas vezes espelhando-se na imagem de sua mulher,
Adalgisa, e influenciando a obra de seu amigo, Murilo Mendes.

Esta dissertacéo pretende discutir a presenca de um tipo de imagem feminina
na obra de Ismael Nery, a femme fatale, e sua influéncia na poesia de Murilo
Mendes, especificamente no livro Poesia em Panico. Como hipétese principal,
cremos que, mesmo Ismael fundindo imagens masculinas e femininas em sua obra
poética e pictorica, ainda ha o predominio da feminina, principalmente, em seus
autorretratos. O pintor, seduzido pela imagem de sua prépria mulher, busca-a em
seus quadros e nela funde-se, refletindo haver algo muito mais profundo nesta
relacéo.

A presenca do nome Berenice, comum aos trés, parece unificar-lhes a obra.
Conhecida inicialmente por Ismael Nery e Adalgisa gracas a um quadro, Figura
feminina ao piano, esse nome repete-se na autobiografia de Adalgisa Nery, A
Imaginaria, e em poemas de Murilo Mendes. Berenice representaria, desta forma,
um papel sedutor feminino semelhante a seducdo exercida por Colombina, Arlequim
e Pierrd em um baile de méascaras.

O ambiente no qual estes artistas convivem & marcado, entre os anos 20 e
40, pela consolidagéo dos ideais do Modernismo brasileiro, inicialmente iconoclasta.
Ap6s um periodo de amadurecimento, formador de novas imagens pictoricas e
poéticas, ainda reflexo vanguardista europeu, a necessidade de reconstruir o novo
faz com que muitos autores resgatem imagens ja consagradas nas artes, como faz
Menotti del Picchia ao escrever Salomé (1940), livro que resgata a antiga imagem
da mulher fatal.

A presenca deste tipo de mulher, obsessdo na obra de varios artistas,
esconde algo bem mais profundo do que somente o reflexo do Patriarcalismo. Este
assunto pode ser elucidado a partir do estudo dos arquétipos, tratado por Carl
Gustav Jung, em sua psicologia analitica, e por sua mulher, Emma Jung, ao
discutirem os papéis femininos e masculinos, reflexo dos arquétipos anima e
animus, sendo estes autores um referencial tedrico essencial para nossa pesquisa.

Carl Jung e seus discipulos sdo as melhores referéncias no estudo
psicanalitico para tracarmos paralelos entre as personagens estudadas e os reflexos
existentes dos arquétipos em suas obras, gracas a presencga constante de imagens
masculinas e femininas muitas vezes fundidas em uma Unica imagem nas pinturas e

poemas, com a supremacia do lado feminino. A psicanalise da-nos preciosas chaves
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para esta compreensdo por conta do estudo da “anima negativa” desenvolvido por
Marie-Louise von Franz e do papel da M&e no desenvolvimento dos arquétipos,
abordado por Erich Neumann.

Também como referencial tedrico para compreendermos o desenvolvimento
imagético da femme fatale presente nas artes, este assunto €-nos apresentado
inicialmente pelo critico italiano Mario Praz (1930) em seu La carne, la morte e il
diavolo nella letteratura romantica’, ao discutir a mulher fatal no Romantismo, e
cujas ideias sdo retomadas pela pesquisadora israelense Edith Zack, em seu livro
Powerful Women, Threatened Men: The Femme Fatale Myth (Women's Power in
Culture)®* e por Camille Paglia, em seu Personas Sexuais, autores e obras
fundamentais para compreendermos o processo de evolucdo do papel desta
imagem feminina na historia.

Além destes tedricos, o historiador Patrick Bade, especialista na arte europeia
a partir de 1890, discute e nos apresenta, em seu livro Femme Fatale: Images of
Evil and Fascinating Women?®, a utilizacdo, por diversos autores na pintura,
literatura e fotografia, de imagens femininas assumindo tal papel no periodo
finissecular, o que foi indispensavel para o caminho tracado nesta dissertacéo.

A discussao da presenca da mulher fatal nas obras de Ismael Nery, Adalgisa
e Murilo Mendes sera alicercada ao analisarmos este papel nas obras literarias de
diferentes escritores dos séculos XVIII a XX. Nossa analise serd restrita as
personagens mais significativas em algumas obras, uma vez que levantar a
totalidade das obras que abordam esta tematica, neste periodo histérico, seria
quase impossivel. O critério principal para a escolha destes autores foi a partir dos
estdgios de desenvolvimento da mulher fatal apresentados por Edith Zack.
Escritores como Jacques Cazzote, Johann Wolfgang von Goethe, Matthew Lewis e 0
poeta John Keats, no século XVIIl, e Théophile Gautier, Joris-Karl Huysmans e,
principalmente Edgar Allan Poe, no século XIX, constroem personagens com
caracteristicas deste modelo feminino e que exercem seu poder de seducdo sobre
0s homens.

Dos escritores anteriormente citados, Allan Poe destaca-se, uma vez que sua

personagem Berenice pode ser comparada a outras mulheres com 0 mesmo nome e

L A carne, a morte e o diabo na literatura romantica.

? Mulheres poderosas, Homens ameacados; O mito da Femme Fatale (o poder feminino na
cultura).

® A mulher fatal: imagens de mulheres malignas e fascinantes.
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atitudes semelhantes: além de Berenice, a rainha do Egito, ha outra, o alter-ego de
Adalgisa, a Berenice na poesia de Murilo Mendes, e a personagem do quadro de
Ismael Nery, Figura feminina ao piano, provavelmente inspirada no autor norte-
americano. Observamos, dessa forma, nestes modelos ndo somente musas
inspiradoras, mas espécies de vampiras, por sugar a forca e a vida dos homens.

Ainda no ambito da literatura, comparando o amigo e poeta Murilo Mendes,
em nossa dissertacéo, ao eterno e choroso Pierrd, o que mais nos importa esta em
seu livro Poesia em Panico, de 1937, pela presenca de poemas nos quais
desenvolve o que consideramos o “ciclo de Berenice”, além de ter sido escrito sob o
impacto da morte de Ismael e sob a influéncia de Adalgisa.

Da mulher de Ismael, Adalgisa, a Berenice, temos como referencial tedrico,
além de suas entrevistas elucidativas, seu romance autobiografico publicado em
1959, A Imaginaria, espécie de roman a clef, ou seja, um romance com tracos
autobiogréficos, no qual relata sua vida de mulher casada e o tumultuado
relacionamento com o marido e sua familia, o que nos permite compreender melhor
o percurso da mulher Adalgisa escondida na mascara de Berenice.

De Ismael Nery, pouco antes de sua morte, ha poucos poemas que delineiam
seu pensamento. Estes textos poéticos, guardados por Murilo Mendes, também sao
nossa fonte de pesquisa a respeito do autor, uma vez que Vvarios deles estabelecem
um proficuo didlogo com sua pintura.

Além da literatura, a imagem da mulher sedutora esta representada na pintura
de diferentes artistas e épocas. Para selecionarmos 0s mais significativos, base para
nossas analises, seguimos o caminho tracado por Patrick Bade em suas escolhas.
Tamanha referéncia e quantidade de obras exigiu que fizéssemos recortes nas
obras dos artistas estudados, como nos pré-rafaelistas Gabriel Rossetti e Edward
Burne-Jones. Além deles, escolhemos quadros da obra de Franz Von Stuck, Ernst
Stohr e Marcel Lenoir tendo como parametro para nossa selecdo a presenca de uma
visdo sedutora feminina presentes nas pinturas.

Para uma melhor compreenséo da pintura de Ismael Nery, e posterior analise
de seu olhar, compara-lo com Amedeo Modigliani é indispensavel. Marc Chagall,
amigo de Ismael, e determinadas caracteristicas de sua pintura sdo importantes
para observarmos sua influéncia na pintura do brasileiro. Neste momento de nossa
discussao, literatura e pintura influenciam-se pela obra de Huysmans, uma vez que,

em seu livro As Avessas, esse autor indica-nos outro pintor fundamental: Gustave
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Moreau.

Intelectualmente autodidata, segundo depoimento de amigos, a producao
pictorica de Ismael Nery era, muitas vezes, descuidada e desinteressada. Para a
formacdo de nosso corpus, utilizaremos suas pinturas, especialmente da fase
cubista e daremos uma maior atengdo as imagens que consideramos “fusionistas”,
ou seja, aquelas nas quais as personagens, especialmente formadas por um casal
(animus e anima), fundem-se naquilo que consideraremos uma simbiose imagética

E importante frisarmos que ndo se pretende esgotar as caracteristicas
especificas de cada um destes autores e obras, por ndo ser o0 objetivo deste estudo,
mas observaremos como esses utilizam um modelo feminino em seus quadros e de
gue forma a pintura (e a vida) de Ismael refletem a influéncia de tal visao.

Podemos nos questionar sobre o motivo que nos leva a estudar a imagem da
mulher sedutora e sua influéncia em Ismael Nery, Murilo Mendes e Adalgisa Nery.
Como a bibliografia existente a respeito deste assunto é pequena, especialmente a
de Ismael Nery, ainda ha perguntas que precisam ser elucidadas, como a presenca,
a influéncia e uma possivel relacdo existente entre a imagem da femme fatale e a
obra destes artistas.

A identificagdo do papel feminino na obra de Ismael Nery ainda néo foi
suficientemente discutida, e nos instiga a presenca de uma imagem especifica,
Berenice, presente na pintura de Ismael, na autobiografia de Adalgisa e em poemas
de Murilo Mendes, o0 que parece, para nds, servir como ponto de contato entre eles,
em um jogo amoroso no qual parecem trocar entre si suas mascaras.

Ismael Nery é um artista complexo e, como Adalgisa Nery, pouco estudado,
pois quase toda obra deste artista permaneceu inédita por muito tempo, o que, por
si, ja poderia justificar nosso estudo, devido ao pouco estudo critico existente.
Cremos ainda ser possivel esclarecer davidas a respeito da influéncia ocorrida em
suas obras e tracar paralelos entre as caracteristicas pessoais e artisticas destes
autores a partir da imagem arguetipica da mulher fatal.

A fim de melhor embasarmos nossa pesquisa no que tange as vidas de
Ismael e Adalgisa, recorremos ao livro considerado uma autobiografia da escritora,
A imaginéria, a entrevistas presentes no livro Adalgysa Nery, de Ana Arruda
Callado, ao livro também autobiogréfico do filho do casal, Emmanuel Nery, Couraca
da alma e a testemunhos valiosos de Murilo Mendes e de outros amigos/escritores

publicados em jornais e livros.
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A relacdo entre a biografia e as obras de Ismael Nery, Adalgisa e Murilo
Mendes, como se influenciam e a atragdo exercida por determinado modelo de
mulher permanecem a espera de luzes. André Cordeiro Teixeira, em sua tese
Passaros de carne e de lenda: a poesia plastica de Ismael Nery e Murilo
Mendes, uma das poucas obras que se debruca sobre os artistas, apresenta-nos o
casal, Ismael e Adalgisa, e Murilo Mendes a partir do ponto de vista das artes
plasticas. Nossa analise possui pontos convergentes com seu estudo, porém nos
interessa discutir a presenca arquetipica feminina, a mulher-fatal, como elemento
unificador entre as obras desses autores.

Para que possamos discutir a hipétese principal desta dissertacdo, nossa
pesquisa fundamenta-se na analise de textos tedricos e literarios a partir dos quais
inicialmente observamos a presenca imagética da mulher fatal na cultura, sua
construcdo mitica, literaria e pictérica nas artes, sua ligacdo arquetipica e
posteriormente sua influéncia nas construcdes de Ismael Nery e Murilo Mendes.

Nossa pesquisa seguird um caminho que nos levara das primeiras imagens
da mulher como modelo primordial na sociedade até a influéncia de uma especifica
na obra de Ismael Nery e Murilo Mendes. Para que atinjamos tal fim, no segundo
capitulo desta dissertacdo, discutimos a presenca de um modelo feminino ja
existente na Antiguidade, refletida em esculturas paleoliticas, passando pelo mito
sumério/acadiano da deusa Inana/lshtar, e a influéncia de tal modelo na formacéo
de um repertdrio cultural, coletivo e comum para varios povos. Investigamos, desta
forma, a constru¢cdo de um modelo imagético feminino importante na tradicéo
judaico-crista, Lilite, e sua posterior influéncia na construcdo da femme fatale.

ApOs observarmos a construcao historico-cultural de uma imagem feminina
especifica, a mulher fatal presente desde a Antiguidade, no segundo capitulo,
investigamos sua relacao mais profunda ligada aos arquétipos. As pesquisas de Carl
Gustave Jung, sua mulher, Emma Jung, além de seus discipulos Erich Neumann e
Marie-Louise Von Franz, fornecem-nos subsidios essenciais para compreendermos
a femme fatale a partir de um outro prisma e como tal imagem é reforcada e reflete
uma otica patriarcal. A psicologia analitica sera ferramenta para compreendermos tal
profundidade arquetipica da mulher e sua relacdo com os arquétipos animus/anima.

No quarto capitulo, por intermédio da literatura e da pintura, discutimos a
utilizacdo deste modelo em varios autores entre os séculos XVIII e XX, e como suas

obras refletem a presenca de uma mulher sedutora, atraente e destruidora, atitudes
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vampirescas que lembram a femme fatale. No pendltimo subcapitulo, faremos a
contraposi¢cdo entre duas mulheres sob o prisma histérico, Dolorosa e Jeanne
Hébuterne, a fim de que tenhamos a clareza de que a construcdo artistica faz-se por
escolhas de seus autores a partir de reflexos de sua propria realidade, o que nos
levarq & imagem de Berenice, mulher que € , ao mesmo tempo, presenca histérica
musa artistica.

Tal discusséo a respeito da femme fatale, sua origem na cultura humana
desde a Antiguidade e sua relacdo como as manifestacdes arquetipicas, além dos
exemplos explorados na literatura e na pintura apresentados nos trés primeiros
capitulos, sdo a base para estudarmos o relacionamento artistico e humano entre
Ismael Nery, sua mulher Adalgisa Nery e seu amigo Murilo Mendes, assunto do
altimo capitulo desta dissertacao.

O estudo comparativo entre as pinturas de Ismael Nery e a de outros pintores,
0 recorte na poesia de Murilo Mendes, os poemas esparsos de Ismael e de demais
autores literarios nesta dissertacdo, além da visdo feminina de Adalgisa Nery em sua
autobiografia permitem-nos compreender o papel da mulher atraente e sedutora. Os
recortes destas obras sdo essenciais para a (re)construcdo do percurso da imagem
feminina desde a Antiguidade até o século XX, e como seu uso nas artes,

especialmente na literatura e na pintura, reflete algo mais profundo que a aparéncia.
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1 A REPRESENTACAO IMAGETICA DA MULHER FATAL: ORIGENS

4
Quarens quem devoret

Para compreendermos a constru¢ao da imagem feminina como manifestacao
do arquétipo da femme fatale, é importante retornarmos a Antiguidade e
observarmos como se deu a representacao da mulher, manifestada especialmente

na religido e nos mitos. Jung afirma em seu Psicologia e Religido que:

a religido constitui, sem ddvida alguma, uma das express@es mais antigas e
universais da alma humana, e subentende-se que todo o tipo de psicologia
gue se ocupa da estrutura psicolégica da personalidade humana deve pelo
menos constatar que a religido, além de ser um fendmeno socioldgico ou
histérico, € também um assunto importante para grande ndamero de
individuos. (JUNG, 1978, p. 4)

A manifestagdo religiosa e mitica, antiga e universal expressdo da alma
humana, torna-se importante para observarmos como a imagem da mulher reflete a
cultura de determinados periodos. A religido, manifestacdo social e histodrica,
permite-nos leituras, a partir de um recorte temporal, de determinadas épocas
historicas.

Ana Martos Rubio, em seu Breve historia de los sumérios, ao discutir a
formacdo da cultura babilbénica, a fim de introduzir o mito da deusa Inana/lshtar, diz-

nos que na religido:

La seguridad de ese destino y la bldsqueda incesante de respuesta a la
mayor de las preguntas llevd, sin duda, al homo sapiens a respetar y
venerar a sus muertos, a esperar una vida ultraterrena y a confiar en
poderes sobrenaturales. (RUBIO, 2012, p. 324)

A confianca em poderes sobrenaturais, consequéncia do culto aos mortos,
auxiliou na diversificacdo sociocultural da humanidade. Em vérias destas diferentes
culturas, ha reflexos da imagem da mulher baseada em uma dualidade, ora como a
deusa que salva, ora como o deménio que seduz. Semelhante fato ocorre no mito da

deusa suméria Inana (ou Ishtar)® e sua descida ao inferno®, submundo de sua irm4,

* Procurando a quem devorar, versiculo retirado da primeira epistola de Sao Pedro (versiculo 8),
usado pelo poeta francés Charles Baudelaire ao retratar sua amante Jeanne Duval, sua Vénus
Negra.

® O culto das deusas Inana, Suméria e Ishtar, acadiana, convergem, uma vez que ambas as culturas
influenciaram-se, motivo pelo qual, durante este texto, usaremos Inana/Ishtar.

® Tido aqui como sindnimo de submundo ou morada inferior, ou seja, a Kur-Nu-Gia ou a "A Terra do
N&o Retorno”, semelhante a Hades no mito grego de Orfeu, ndo tendo o mesmo sentido de inferno do
Cristianismo, local de condenacéo eterna do qual nunca se retorna.
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Ereshkigal’. A grande deusa faz uma longa jornada para salvar seu marido, Dumuzi
(ou Tamuzi), da morte, igual a jornada do heréi, 0 monomito, conceito discutido por
Joseph Campbell em seu livro O Her6i de Mil Faces (1949). Inana/lshtar, a Boa
Mée, sacrifica-se nesta descida ao submundo, sendo humilhada e morta,
ressuscitando depois de trés dias, enquanto a deusa infernal, Ereshkigal, a algoz,
assume o0 papel antagonista, 0 da Mae Terrivel. Aparecem, dessa forma, na
literatura e religido mesopotamicas, indicios de uma dualidade no papel feminino
gracas a existéncia de deusas em situacfes opostas.

A imagem da mulher que se sacrifica pelo homem e o salva, ou aquela que o
trai e o conduz a perdicdo, estd presente em diversos mitos antigos, como o de
Inana/lshtar, cultuada tanto como deusa do amor quanto da guerra, e esta dualidade
reflete-se em varias culturas, como na greco-romana com Seu vasto pantedo ou,
posteriormente, na cultura monoteista judaico-crista, esta ultima especialmente apés
o fortalecimento da Igreja Catdlica durante a Idade Média.

Apos o Cristianismo e sua heranca judaica, a religiosidade reflete na mulher
dois modelos referenciais distintos: de um lado, Eva, a sedutora, considerada
responsavel pela expulsdo do homem do paraiso, associada as bruxas e demonios,
base para a compreensédo de Lilite®, de outro, Maria, a Mae de Jesus. H&, dessa
forma, em Eva, a face feminina da Méae Terrivel e em Maria, 0 modelo da Boa Mae.

Essa dicotomia, ainda presente na modernidade, absorveu outras mais
antigas, e nos € apresentada por Roberto Sicuteri, em seu Lilite, a Lua negra, ao

afirmar que:

Ora, a esquerda ha uma série negativa de simbolos, a Mde da morte, a
Grande Prostituta, a Bruxa, o Dragdo, Moloch; a direita ha uma série
positiva, oposta, na qual encontramos a boa mae que, como Sofia ou a
Virgem, da a luz e nutre, conduz ao renascimento e a salvagdo. L4 Lilith,
aqui Maria. La o sapo, aqui a deusa, l& um pantano cruento e devorador,
aqui o Eterno Feminino. (SICUTERI, 1985, p. 140)

Tanto Eva quanto Maria, a Mae de Jesus, como manifestagdes religiosas e
modelos femininos, sdo importantes e nos permitem leituras de suas épocas. Carl

Gustav Jung afirma que religido é:

" Sua origem varia em funcéo da narrativa. E filha de Anu, o senhor do Céu e de Nammu, deusa dos
oceanos. Em outros textos, na “Descida de Inana ao inferno”, é irma desta deusa, que busca seu
marido Damuzi, ou Dumuzi, e a recebe em seus dominios que, por ser o0 mundo inferior, aproxima-a
da deusa grega Perséfone.

® Sera adotada a forma aportuguesada Lilite.
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uma atitude do espirito humano, atitude que de acordo com o emprego
ordinario do termo: “religio”, poderiamos qualificar a modo de uma
consideragdo e observacdo cuidadosa de certos fatores dinAmicos
concebidos como “poténcias”: espiritos, demdnios, deuses, leis, ideias,
ideais, ou qualquer outra denominacdo dada pelo homem a tais fatores;
dentro de seu mundo préprio a experiéncia ter-lhe-ia mostrado
suficientemente poderosos, perigosos ou mesmo Uteis, para merecerem
respeitosa consideracdo, ou suficientemente grandes, belos e racionais,
para serem piedosamente adorados e amados. (JUNG, 1978, p. 10)

Fig.1 - Estatua de Ishtar/Lilite

Fonte: (ORTEGA, 2012)

A conceitualizacéo dos fatores dinamicos, como leis, ideias e ideais, a partir
de sua observacdo, em deuses ou demonios, permite-nos lembrar da subordinacéo
desses mesmos conceitos ao momento histdrico-cultural ao qual estdo associados
e, por este motivo, sdo refletores de caracteristicas de sua época.

Os seres criados refletem e transmitem a influéncia cultural e situacdes
cotidianas nas quais estdo inseridos e cuja explicacdo, em suas épocas, foge do
campo fisico (uaig, natureza) e adentra nos mistérios do metafisico (uera, além, e
duoig, natureza). Dessa forma, os mitos e as religides respondem as perguntas e
anseios dos homens em suas épocas.

Os mistérios que envolvem a mulher, associados a natureza, sdo descolados
do fisico para o metafisico e se identificam com as praticas religiosas. Sua presenca
e manifestacdo sdo usadas para explicar fenbmenos naturais, como o0s ritos de
propiciagdo. Também sua imagem era usada para agradar aos deuses em
sortilégios e sacrificios, o que objetivava muitas vezes aplacar (e explicar) a violéncia

dos elementos naturais (PAGLIA, 1992, p. 20). Semelhante situagdo ocorre com 0
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mito de Andrdémeda, “princesa etiope, filha de Cefeu, rei da Etidpia, e de Cassiopeia,
foi oferecida como sacrificio para aplacar a ira de Posseidon, deus dos mares”.
(BRANDAO,1987c, p. 83)

O homem tem, segundo o pensamento de Platdo, a necessidade de
aproximar o inteligivel ao sensivel e de compartilha-lo, concretizando conceitos
abstratos e os tornando comuns. Os mistérios religiosos sao, dessa forma,
concretizados em praticas individuais, sociais e também manifestados na construcéo
de imagens, como a Estatua de Ishtar/Lilite (fig 1), cujo sentido real hoje se
perdeu, mas era compreensivel em sua época.

Para que compreendamos o sentido, hoje, da imagem de Ishtar/Lilite,
devemos observa-la a partir de determinadas chaves signias ou, como afirma
Antonio Branddo, ap6s uma primeira leitura, identificarmos os elementos que a
compdem (as asas, corujas e outros animais e objetos presentes) comparando-0s
ao nosso repertorio basico atual de imagens, o que permite uma decodificacdo
parcial da mensagem, ja que falta aos leitores contemporaneos o referencial com o
qual os leitores da época eram acostumados. (BRANDAO, 2008, p. 261)

Os fenbmenos naturais, deificados, passaram a fazer parte de um repertério
comum e a circular entre diferentes povos na Antiguidade, o que permite identificar
pontos de contato semelhantes na mitologia de véarios povos e em diversas
manifestacfes culturais, como na literatura e na pintura. Sendo assim, Inana/lshtar
podem ser consideradas a base de muitas outras manifestacdes religiosas que
vieram historicamente muito tempo depois gragcas a constantes trocas culturais
ocorridas.

Além da deificacéo de situagdes triviais, fatos corriqueiros sao explicados pela
“légica religiosa”: situacdes simples, cotidianas, como bebés sorrindo sozinhos a
noite, ou manifestacbes eréticas naturais ocorridas nos homens eram encaradas
como influéncias femininas maléficas, no campo do sagrado, dependendo da cultura
e do povo manifestados. (TOORN; BECKING; HORST, 1999, p. 520-521)

1.1A construgcao de um mito

Muitos ritos tribais antigos transmitiram um repertério coletivo em ceriménias

religiosas com narrativas orais, fator fundamental a sobrevivéncia do proprio grupo.
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Esses rituais tornaram-se
Fig. 2 - Vénus de Willendorf
magicos e religiosos de forma
gradativa, gracas a sacralizacéo
dos elementos comuns, como
animais, objetos de culto, ou a
figura feminina, fonte de
mistério, tida inicialmente como
a Unica responsavel pela
maternidade, o que Ihe
Fonte: (MANUEL, 2015) conferiria status quase divino.
Segundo Paglia, durante
séculos, o homem parecia cultuar e temer a imagem da mulher (1992, p.20), por
estar ligada ao desconhecido, ao mistério, como, por exemplo, a subordinacdo de
seu corpo as regras da natureza, a partir do ciclo menstrual, ja que a maturidade
sexual feminina se associava simbolicamente a Lua com seus ciclos: o crescer e 0
minguar das fases lunares também marcam a passagem do tempo, especialmente
gracas a gravidez.

Com a transformacao social e o papel masculino tendo maior importancia, a
Lua é associada cada vez mais ao feminino nas culturas antigas, e a mulher torna-
se menos importante na sociedade. Como forma de reduzir sua importancia social,
€, idealisticamente, lancada ao céu, distanciando-se da realidade.

Observa-se tal transformacao na figura do deus sumério Nanna, cujo culto
centrava-se na cidade babilonica de Ur (TOORN; BECKING; HORST, 1999, p. 783).
Como figura masculina, ligado ao ciclo da lua, o deus Nanna cede espaco a deusas
como Deméter e Selene na cultura grega, ou Diana e Luna, na cultura romana. A
identificacdo da Lua/noite a mulher aumenta, o que também influencia para que o
ciclo em seu corpo seja um referencial para o calendario. A mulher tinha em si

elementos magicos, sendo:

um idolo da magia do ventre. Ela parecia inchar e dar a luz por si sé. Desde
0 comeco dos tempos, [...] parece um ser estranho. O homem cultuava-a,
mas a temia. Era 0 negro bucho que o cuspira para fora e voltaria a devora-
lo. Os homens, juntando-se, inventaram a cultura como uma defesa contra a
natureza feminina. O culto do Céu foi o passo mais sofisticado nesse
processo, pois essa transferéncia do locus criativo da terra para o céu €
uma passagem da magia do ventre para a magia da cabecga. (PAGLIA,
1992. p. 20)
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A sobrevivéncia do homem primitivo estava fortemente ligada & natureza que
0 cercava, além disso a mulher possuia um papel privilegiado na perpetuacdo da
vida, pois, gracas ao parto, aquilo que era considerado mistério, distante, tornava-se
concreto, real: o divino, inteligivel, tornava-se humano, sensivel, preso a terra,
dicotomia que retoma o dualismo platonico®. A natureza humana, desta forma,
espelha-se na divina, jA que, nos grandes mitos, as deusas geram outros deuses,
perpetuando-os, o que reforcava o papel feminino e divino da criacao.

O feminino, desde a antiguidade, é representado em varias estatuas
identificadas genericamente como Vénus, encontradas desde o paleolitico, e que
expressavam a ligacdo da mulher com elementos concretos, reais, especialmente
relacionados a sexualidade e a procriacdo. Tais estatuas poderiam ser desde
simples adornos a verdadeiras representacdes ou objetos de culto e adoragcédo nas
sociedades antigas, conclusédo que dificilmente saird do campo da hipétese. Uma
destas estatuas, a Vénus de Willendorf (fig. 2), misteriosamente,

traz consigo a sua caverna. E cega, mascarada. As cordas de cabelo, que
parecem fileiras de milho, aguardam a invenc¢éo da agricultura. Ela tem uma
testa enrugada. A auséncia de rosto € a impessoalidade do sexo e da
religido primitivos. Ainda ndo ha psicologia nem identidade, porque ndo ha
sociedade, coesdo. Os homens atemorizam-se e correm diante da explosao
dos elementos. A Vénus de Willendorf ndo tem olhos porque a natureza
pode ser vista, mas ndo conhecida. E distante mesmo quando mata e cria.
(PAGLIA, 1992. p. 61)

Esta estatua, como varias outras paleoliticas, permite-nos especular acerca
de sua possivel representacdo simbdlica: a fertilidade e a vida. Seu corpo disforme,
ressaltando seu seio, fonte de alimento e, consequentemente, vida, seus largos
quadris e sua destacada vulva refletem simbolicamente o prazer, o sustento e a
origem da vida: Nesta escultura mostra-se que “a identificagcdo da mulher com a
natureza era universal na pré-histéria. Nas sociedades de caca ou agrarias, que
dependiam da natureza, a femealidade era cultuada como um espirito imanente da
fertilidade”. (PAGLIA, 1992. p. 19)

Semelhante identificagdo do feminino com a natureza modifica-se conforme a
sociedade torna-se mais complexa, especialmente com o desenvolvimento da

civilizacdo babilénica, composta por varios povos, dentre 0s quais estdo 0s sumérios

° “Et Verbum caro factum est et habitavit in nobis”, ou seja, o verbo, a palavra, a ideia fez-se carne,

tornou-se concreta, saiu do universo inteligivel e tornou-se sensivel (BIBLIA CATOLICA ONLINE,
2014).
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e os acadios. A imagem da mulher, gragcas ao culto a Inana/lshtar, assume outras
significacdes e indica uma mudanca nas primeiras formacg6es urbanas da civilizacao.

Na regido da antiga Suméria, as primeiras cidades influenciadas pelo
desenvolvimento das atividades do pastoreio e da agricultura (RUBIO, 2012, p. 447-
462) utilizam o mito e a imagem feminina como referéncia. A visdo nomade e pastoril
(os campos poderiam ser trocados para a alimentacdo dos rebanhos) é contraposta
a fixacdo do homem no espaco geografico pelo dominio de técnicas agricolas,
permitindo a formacado de cidades e de sociedades mais estaveis.

O dominio destas técnicas reflete-se no mito sumério-acadiano, pois, para a
resolucdo do conflito existente entre a agricultura e a pecuéria, foi necesséria a
interferéncia de uma mulher sedutora que dominasse o homem, uma mulher fatal,
(dicotbmica e simultaneamente representante do amor e da guerra) e que unificasse
os lados opostos. A narrativa simbdlica do casamento da deusa Inana, presente no
poema Inana cortejada, demonstra como a escolha de seu pretendente colaborou
para o processo de formacéao e evolucdo das cidades.

Segundo Ana Martos Rubio em seu Breve Historia de los Sumerios:

Los sumérios e los acadios, que terminan por unirse em um Unico pais,
fusionando culturas, etnias y costumbres. Como em todas las religiones, los
dioses y los mitos evolucionaron com los cambios sociales y politicos. Hubo
um Damuzi sumério primitivo, agricola, que representa la fuerza del grano, y
gue se unia a Inana, la diosa de la fertilidade. (RUBIO, 2012, p. 452)

Da unido simbdlica de Dumuzi'®, representante da Acéadia (RUBIO, 2012, p.
455), e Inana, surge uma nova sociedade urbana, fixada na terra, e que domina
técnicas pastoris e agricolas. A narrativa mitica explica a luta e a posterior unido
entre pastores e agricultores, o que ajuda a explicar a fixagcdo do homem no campo
e sua nao dependéncia da natureza nem da mulher coletora para a sobrevivéncia do
grupo. Tanto o papel masculino quanto o feminino modificam-se em importancia na

formacao das cidades que caminhavam para uma organizagdo mais complexa.

' Ou Damuzi, também conhecido como Tamuzi na biblia judaico-cristdo (Ezequiel, 8,14). A

adaptacao a cultura judaica de um deus sumério indica a intensa troca cultural entre os povos na
antiguidade. Este deus também foi associado ao grego Adonis, motivo pelo qual em algumas biblias
medievais, como a biblia espanhola do século Xlll (provavelmente no governo do rei Alfonso X, o
sabio) ou a vulgata antiga, esta palavra foi traduzida por Adonidem, o que ndo ocorre com a versao
Nova da Vulgata, cuja traducdo é Thammuz. Tal troca cultural também estd presente na influéncia
babilénica no nome do décimo més da criagao, segundo o calendario hebraico, Tamuz. (RAZ, 2017)
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1.2A grande deusa

No mito sumério, Utu, deus do sol, pede para que sua irma Inana, a Grande
Virgem, case-se com o pastor Dumuzi. E oferecido a deusa leite fresco,
representacdo da atividade pastoril, mas com conotacdo erética no contexto do
poema, e mel, fruto do dominio agricola do cultivo de flores. Inana, cuja virgindade
representa, segundo Camille Paglia, a independéncia da mulher perante os homens
(1992, p. 50), pois a escolha representa sua vontade, rejeita categoricamente a
proposta de seu irmdo, ja que esta determinada a se casar com o agricultor Enkidu.

No texto A corte de Dumuzi a Inana, Dumuzi faz um longo discurso
ostentando suas qualidades e mostrando que vale mais do que o agricultor. Vence a
disputa, mas se associa ao seu rival, o agricultor Enkidu, que anuncia trazer
produtos diferentes de sua fazenda como presente. Esta unido mitica entre os
deuses reflete o dominio da agricultura e pecuaria, cuja consequéncia seria a
fixacdo do homem e a formagéo das cidades.

Neste mito, Inana, a mulher, como centro, escolhe e age de forma ativa (o ato
de escolher) e passiva (obedece inicialmente a seu irmao), sendo sujeito e o objeto
da acdo, mas este poder de decisdo sera deixado de lado, uma vez que sua
importancia gradativamente se deslocara do centro ao periférico, gracas ao
fortalecimento do poder masculino.

A deusa, Inana, dona de seus desejos (ativa), submete-se a vontade do
homem (passiva) para desempenhar a funcédo sagrada do matrimdnio**. Em sua
narrativa ha a forca da seducédo feminina, sexualizada, conforme o fragmento “minha
vulva, minha cornucopia, o Barco dos Céus, esta cheia de expectativa como a lua
nova, minha terra que nao foi arada esta desocupada. E quanto a mim, Inana, quem
ird arar minha vulva?” (DUPLA, 2013)

Tal papel reforca o dualismo da mulher (ativa-passiva) na Antiguidade e
influencia outras culturas, como a grega, com Perséfone, deusa ctonica, ou seja,
diferente dos deuses olimpicos habitava o mundo subterraneo, e Hécate, deusa
telrica, ambas ligadas ao ciclo da natureza, e nas quais percebem-se fortes

influéncias mesopotamicas.

' palavra cuja raiz traz em si a presenca da mater, ou seja, da mae, mas que, segundo Francisco
Torrinha em seu Dicionario latino-portugués, foi formada com influéncia da palavra patrimonium, ou
seja, 0 conjunto de bens pertencentes ao pater familias.
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O prazer e a estabilidade social representados no culto a deusa Inana
refletem o equilibrio entre dois universos distintos: o masculino, bélico, defensor da
estabilidade social e politica, naturalmente ativo, e o feminino, sedutor, considerado
naturalmente mais passivo. A dicotomia prazer sexual e guerra, unificada na deusa
Inana (0 amor e a guerra), tende a se separar com o0 aprofundamento das
sociedades patriarcais.

O mito de Inana/lshtar reflete a ligagdo da mulher com os elementos da
natureza, mas a idealizacdo da deusa, colocando-a em outro patamar, resulta em
seu enfraguecimento como simbolo concreto. Segundo Camille Paglia, em seu
Personas Sexuais, a mulher deificada torna-se mais ideal e distante, 0 que a
enfraquece na comunidade. Este enfraquecimento deveu-se a “gloria espetacular da
civilizacdo masculina, que ergueu a mulher consigo. Até a linguagem e a légica que
a mulher moderna usa para atacar a cultura patriarcal foram invencdo do homem?”.
(PAGLIA, 1992. p. 21)

A importancia do feminino enfraguece-se na cultura ocidental na medida em
gque a mulher concretamente se afasta do universo agrario e da natureza,
naturalmente associados ao feminino, e assume papéis menos importantes na
sociedade.

A transicdo de um estado mais primitivo para outro sofisticado, gracas a
complexidade sociocultural, € representada também por outro mito sumeério:
Gilgamesh. Nele, Enkidu, criado a partir do barro, animalizado, transita do universo
selvagem da natureza a cidade, o que ocorre gragas a seducado de uma mulher, uma
prostituta sagrada do templo de Inana, enviada para “domestica-lo”.

Com o predominio masculino social, especialmente na Grécia, caberd as
mulheres viverem duas situacfes distintas: a de pertencerem ao universo privado,
restritamente feminino e destinado a vida familiar, trancadas em locais como o
gineceu (do antigo grego yuvrj, gyne, ou seja, mulher, e oikog, oikos, casa, um
espaco destinado as mulheres); ou serem profetisas/sacerdotisas conhecedoras de
mistérios sagrados, com as bacantes em seus rituais erotico-espirituais. Em ambas
as situacdes, apropriam-se da seducao e do mistério como novas armas, simbdlicas,
enquanto o grupo dos homens, com outras armas, fisicas, fortalecem-se como
machos cacadores e protetores do lar e da sociedade, destinados a guerra. Esta

diferenca de papéis:
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remonta aos primeiros tempos do desenvolvimento humano, quando o ritual
mégico da fertilidade ainda estava na méo das mulheres, e quando a
autoridade suprema em todos os dominios, tais como a nutricdo e a
fertilidade, estava sujeita a Grande Deusa Mae. As atividades do grupo de
machos estavam subordinadas a esse mundo matriarcal®. A magia do
grupo de machos relacionava-se com a possibilidade de adquirir poder
sobre a caca comestivel e de poder mata-la. Consequentemente, nas
pinturas da Era Glacial, os mais antigos documentos conhecidos da magia
humana, a fémea animal gravida detinha o papel central. (NEUMANN, 1991,
p. 125)

Gragas a cultura patriarcal, constroi-se uma imagem feminina mais perniciosa,
destrutiva, o que aumenta seu papel dual, pois a imagem da Grande Deusa Mae,
detentora de mistérios, geradora e mantenedora da vida, associa-se aquela que
devora e destréi, a sedutora, génese da femme fatale. Neumann (1991) afirma que
a Grande Mae era soberana ndo apenas na vida, mas também na morte. Temos,
dessa forma, a presenca da mulher que gera e atrai pela sexualidade, dicotomia
presente em varias manifestacdes culturais da Antiguidade.

O novo papel atribuido a mulher, deificado mas socialmente enfraquecido,
reduz sua importancia como defesa do grupo e, a0 mesmo tempo, fortalece o

principio masculino. Nesse momento:

o "Pai Terrivel" desempenha um papel tdo importante na formacao do
superego na cultura patriarcal, assim também o ego guerreiro-matador,
guerreiro-magico, do grupo de machos cacgadores, é a forma preliminar do
ego solar que posteriormente vem a libertar-se definitivamente da
dominagé&o do arquétipo da mae. (NEUMANN, 1991, p. 125)

Socialmente relegada, mas ao mesmo tempo fortalecida no universo mitico, a
dualidade feminina que tem em si a imagem da Mae Terrivel/ Boa Mae, coloca a
mulher em outro patamar social e lembra o desenvolvimento psiquico da crianca,

que, semelhante a mulher:

traz consigo uma crescente ambivaléncia, que prepara o caminho para o
inicio necessario de um conflito [...]. As oposi¢des entre bom e mau, entre
amistoso e hostil, entre agradavel e desagradavel, entre ego e nao-ego,
entre consciente e inconsciente, comegam a surgir, assim como o fazem as
oposi¢cdes mitolégicas entre noite e dia, entre céu e terra, entre luz e
sombra. (NEUMANN, 1991, p. 43)

O resultado de tal ambivaléncia da Boa Méae e da Mae Terrivel sera
reproduzido consciente ou inconscientemente quando a mulher, ao lutar contra

valores da sociedade patriarcal que a relegou a segundo plano, usar seu poder de

2 Erich Neumann utiliza a palavra matriarcal/matriarcalismo a partir de uma visao do predominio
feminino na formag&o da psique humana, adotando uma linha junguiana, em seu livro A crianga. Sua
andlise é psicanalitica, como discipulo de Jung, e ndo histoérico-sociologica.
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seducdo, como na histéria biblica de Sanséo e Dalila. Temos, desta forma, um novo
modelo que constréi/destréi pela seducéo, e cuja influéncia na cultura judaico-crista
sera significativo: Lilite, a mulher-deménio, aquela que ama e mata.

1.30 caminho das asas

Gabriel Rossetti, pintor e poeta pré-rafaelista, escreve uma carta para explicar
0 sentido misteriosos Lilith, representada em um de seus quadros, e que possui uma
caracteristica importante nessa mulher: a seducdo, o atrair tudo e todos para si.
Segundo o pintor, em seu quadro, Lilite, de abundantes cabelos dourados,
representa uma mulher “moderna [...] se admirando no espelho com aquela auto-
contemplacgéo por cuja estranha fascinacao tais naturezas atraem outros para dentro
de seu proprio circulo”.( LADY LILITH, 2015)

Lilite, a mulher de longos cabelos, segundo Rossetti, é fechada em si e atrai o
olhar masculino de forma fascinante e estéril. O fascinio sedutor desta mulher fatal
lembra o mito da sedutora Inana/lshtar, postura esta que ocorre semelhante a
assumida pela mulher fatal na poesia de Murilo Mendes, em seu livio Poesia em
Panico (1938).

A mitologia babilénica antiga auxiliou na construcdo da visdo da mulher-fatal e
influenciou a cultura judaica popular, ao construir a imagem de Lilite como a primeira
mulher de Adao e cujos filhos, sicubos e incubos, eram demdnios que
atormentavam homens e mulheres. Gragas ao intercambio cultural, a mitologia
grega tem em Hécate a imagem demoniaca da mulher, pois ela é a:

divindade que preside as apari¢fes de fantasmas e senhora dos maleficios.
Seu poder terrivel manifesta-se particularmente a noite, a luz bruxuleante da
Lua, com a qual se identifica. Deusa lunar e ctdnia, esta ligada aos ritos da
fertiidade. Sua polaridade, no entanto, ja foi acentuada: divindade
benfazeja, preside a germinacdo e ao parto, protege a navegagao,
prodigaliza prosperidade, concede a eloquéncia, a vitoria e guia para 0s
caminhos 6rficos da purificacdo; em contrapartida, possui um aspecto
terrivel e infernal: é a deusa dos espectros e dos terrores noturnos, dos
fantasmas e dos monstros apavorantes. Magica por exceléncia, é a senhora
da bruxaria. SO se pode esconjura-la por meio de encantamentos, filtros de
amor ou de morte. Sua representacdo com trés corpos e trés cabecgas

presta-se a interpretagdes simbdlicas de diferentes niveis. Deusa da Lua
pode representar trés fases da evolucdo lunar. (BRANDAO,1987a, p. 273)

Inana/lshtar, Lilite e Hécate exemplificam mulheres associadas aos mistérios
noturnos, conforme caracteristicas descritas por Juanito Brandao, e refletem a Mae
Terrivel, em seu aspecto infernal, e a Boa Mée, por intermédio da fertilidade e da

protecdo. Hécate, a mulher-bruxa, tem uma filha, Empusa, "Eumouoa, que ama e
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suga a forca vital dos homens, o que prenuncia a visdo vampiresca da mulher nas

artes do final do século XIX.

1.4 O resgate de um nome: Lilite

Torna-se importante conhecer a origem do nome Lilite para compreendermos
como este modelo de mulher influenciou a cultura, a religido e as artes. Para
pesquisarmos nomes oriundos de uma cultura tdo vasta, porém historicamente ha
tdo pouco tempo descoberta e estudada pelos arquedlogos (a tradugdo de uma
pequena parte da epopeia de Gilgamesh ocorreu na década de 1870 por George
Smith), temos de pressupor a existéncia de uma “cultura babilénica geral formada
pelos povos da Suméria e da Acédia, base e influéncia para outras culturas, como a
greco-romana e a judaico-crista. Tal influéncia serve como uma espécie de espelho
ainda vivo na cultura atual” (RUBIO, 2012, p. 93).

O mito de Lilite possui fortes tracos que antecipam a construcdo do modelo
do que seria posteriormente considerada a femme fatale. A origem do nome Lilite

(hebraico 7*7'n) é controversa:

Na tradi¢cdo judaica o dualismo binario do feminino aparece como a divisdo
Eva/Lilith. A mulher tradicional € uma contrapartida da Eva biblica enquanto
o feminino mal ecoa Lilite, que aparece como a mae de demoénios
(ABARBANELL 1994, p. 15). As duas categorias de feminilidade, segundo a
Elitzur , ja existiam nas antigas fontes do Judaismo, o Talmud e o Zohar.
Aqui eles aparecem como Eva e "a outra Eva" (que na verdade é Lilith),
considerada a esposa de Satanas. Lilite (cujo nome deriva da palavra
hebraica "Laila", que significa noite) e representa a mulher independente,
que segue seus instintos e € leal apenas para seus proprios desejos.
(ZACK, 2013, p. 38, tradugéo nossa)

E importante lembrarmos a constante troca cultural ocorrida na antiga
babilénia e suas influéncias, como na cultura judaica, o que hoje ndo € mais tao
facilmente percebido. Exemplos simples deste intercambio sdo os mitos da criagdo
nos quais o homem é feito do barro (Adao/Enkidu), o dilivio e a salvacao de poucas
pessoas em um barco/arca (Noé/Urshanabi'®), sendo este retomado na cultura

grega com o mito de Deucalido e Pirra. (GRIMAL, 2013, p. 23)

13 Equivalente a Noé da cultura judaico-cristd, Urshanabi, presente no mito de Gilgamesh, sobrevive a
um dildvio que teria durado seis dias e seis noites. Para ter a certeza que as aguas baixaram, solta
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A construcdo da imagem da mulher como femme fatale tem em Lilite suas
origens e significagdes, pois, por ter suas atitudes consideradas rebeldes em uma
sociedade machista e patriarcal, sua imagem positiva € apagada da historia, o que
ocorreu (e ainda ocorre) em muitas versoes da biblia crista.

Lilite tem a origem de seu nome associada a noite ou ao vento. A etimologia
suméria (LiL) esta ligada a vento, respiracdo (HALLORAN, 2013, p.32) sentido
também presente nos nomes Enlil e Nihlil, também traduzida como Ninlil, deuses dos
ventos, oeste e norte respectivamente, pais do deus da lua Nanna (ou seja, a
presenca do mistério noturno ainda ligado ao universo masculino) e avos da deusa
do amor e da guerra Inana (associada a acadiana Ishtar). Temos, desta forma, na
genealogia de Inana, a presenca da noite (0 mistério) e do vento (a fuga do Eden, na
mitologia judaica, deu-se voando), duas caracteristicas importantes e presentes em
Lilite:

Ninlil esta 14 associada com o vento do Norte e seu home é explicado como
a "Senhora da Brisa". O mesmo texto associa Enlil com o vento leste e
explica o seu nome como o "Senhor de Todos." Como ndo h4 nenhuma
evidéncia anterior para esta interpretacdo, tem que permanecer
incertas.(ANCIENT MESOPOTAMIAN GODS AND GODDESSES, 2011)

A cultura acadiana assimila a suméria, altera nomes, mas néo a esséncia de
certos deuses. No acadiano, o nome da deusa Ninlil é traduzido para Mullitu (ou
Mullissu) originada do nome de Enlil a partir de um dialeto do sumério, o Emesal,
dialeto este especifico de textos literarios, perdendo, desta forma, a referéncia ao

vento:

O nome acadiano da Ninlil, Mulliltu / Mullissu, é curiosamente derivado do
nome em Emesal de Enlil (Krebernik 1998-2001: 453). A palavra Emesal
para en "senhor" é umun, que, em nome de Enlil foi encurtado para mun:
dmun - lil2, onde o n assimilada para o seguinte | consoante: dmu -ul- lil2.
Em acadiano um sufixo -t- foi adicionado para criar o género gramatical
feminino e assim por nome acadiano da Ninlil se tornou Mulliltu, e, sob a
influéncia de mudangas sonoras Neo-assirio em que os consontants -It-
tornar -SS-, Mullissu. (ANCIENT MESOPOTAMIAN GODS AND
GODDESSES, 2011)

Ainda no acadiano, ha outras palavras que retomam a raiz L-Y-L e que

possuem ligacdo com o nome Lilite como as palavras Lilitu, -
(ASSYRIANLANGUAGES, 2012), que representa um demonio feminino e LilQ,

derivada do sumério L Lil La (o Bl &), (ASSYRIANLANGUAGES, 2012), outra

varias aves, mas s6 o corvo, a Ultima delas, retorna. Urshanabi ensina ao lendario deus-rei
Gilgamesh o segredo da imortalidade.
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espécie de demobnio. J4 as palavras foneticamente semelhantes Liliatu e Lillatu
(LIST OF ALL ENTRIES, 2012) referem-se respectivamente a noite e a mulher tola,
ambas ideias associadas as posturas do demodnio hebraico Lilite, que agia na
escuriddo, e a uma possivel postura social em relacdo a feminilidade, ou seja, o fato
de as mulheres serem consideradas tolas. O acadiano possuia uma palavra para
designar certos demonios femininos sedutores, associados a tempestade, ardat lili,
(LIST OF ALL ENTRIES, 2012) cuja raiz suméria também esta ligada a vento,
conforme o Sumerian Lexicon, atesta ao traduzir o significado de Lil como “ vento;
respiracao; infeccéo; espirito (de um lugar); costas ou campo aberto (reduplicado i,
‘cheiro de cedro?) [? KID frequéncia arcaico: 76; concatena 5 variantes
sinal]”.(HALLORAN, 2013, p. 32)

No Dictionary of deities and demons in the Bible, os (w)ardat Lili, sao

demdnios associados a ventos tempestuosos:

A partir do termo lil podemos ver que esses demonios estdo relacionados a
ventos tempestuosos. Em textos acadianos, lilQ, lilitu e (w) ardar lili muitas
vezes ocorrem juntos como trés deménios intimamente relacionados e cujo
dominio sdo os ventos tempestuosos. Assim lil0 também pode ser visto
como o vento sudoeste. Lilitu pode fugir de uma casa através da janela
como 0 vento ou as pessoas imaginam que ela é capaz de voar como um
passaro. (TOORN; BECKING; HORST, 1999, p. 520, traducao nossa)

Esta classe de jovens mulheres demonios age de forma erotizada,
semelhante aos incubos e slUcubos, e procura homens solitarios para seduzi-los e
maté-los, o que permite associar tais deménios a Mae Terrivel, pois, sendo estéril,
necessita da presenca masculina a fim de absorvé-la e destrui-la. Sexualmente
insatisfeita, estd perpetuamente seduzindo os homens. (TOORN; BECKING;
HORST, 1999, p. 520/1).

Pertence aos sumérios o aparecimento do nome Lilite na literatura. O termo

acadiano ki-sikil-lil-la-ke (CEL LAUEILA ) (ASSYRIANLANGUAGES, 2012), traduzido
como Lilite, esta presente na epopeia de Gilgamesh, no episédio da arvore Huluppu,
em que o lendario heroi-deus, seduzido pela deusa Inana, corta a arvore sagrada
apos expulsar a ave Anzu, um ser rastejante, um deménio, que foge, em algumas
versdes, voando. Este “monstro rastejante”, semelhante a uma serpente, sera
identificado como o demdnio na mitologia judaica que, de uma arvore, tenta Eva, a
segunda mulher de Adao. (TOORN; BECKING; HORST, 1999, p. 205)
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A arvore Huluppu

Entdo uma serpente que ndo podia ser encantada

Fez seu ninho nas raizes da arvore huluppu.

O passaro Anzu pos seus filhotes nos galhos da arvore.
E a donzela negra Lilith construiu sua casa no tronco.
A jovem mulher que adorava sorrir chorou.

Como Inana chorou!

(Ainda assim eles ndo deixariam a arvore.)

[.]

Entdo uma serpente que ndo podia ser encantada

Fez seu ninho nas raizes da arvore huluppu.

O passaro Anzu pds seus filhotes nos galhos da &rvore.
E a donzela negra Lilith construiu sua casa no tronco.
Eu chorei.

Como eu chorei!

(Ainda assim eles ndo deixariam a arvore.)

[..]

Gilgamesh golpeou a serpente que ndo podia ser encantada.

O passaro Anzu vbou com seus filhotes para a montanha;

E Lilite destruiu sua casa e fugiu para os locais selvagens e
desabitados.

Gilgamesh, entdo, desprendeu as raizes da arvore huluppu;

E os filhos da cidade, que o acompanhavam, cortaram os galhos.

Do tronco da arvore ele esculpiu um trono para sua sagrada irma.

Do tronco da arvore, Gilgamesh esculpiu uma cama para Inana.

Das raizes da arvore ela moldou um pukku para seu irmao.

Da coroa da arvore Innana moldou um mikku para Gilgamesh, o heréi de

Uruk. (CHICHERCHIO, 2012, negrito nosso.)

A grafia hebraica do nome Lilite (ahlemessa (7''7'n-se muito com a palavra
noite (n'7'7), porém ha controvérsias quanto a esta origem. Algumas fontes
consideram-na ligada a noite (layld/layil) (TOORN; BECKING; HORST, 1999, p.
520), enquanto outras desconsideram esta possibilidade, como a Enciclopédia
Judaica. E importante observamos a ligagdo do nome Lilite & noite e ao vento, sendo
importante para compreendermos momentos e ac¢des da vida deste demonio

eternamente sedutor.

1.5Jogos de Tradugdes

O nome de Lilite, associado a um demoénio durante séculos, modernamente,
tem sido resgatado por grupos de mulheres como um simbolo de igualdade de

géneros, o que explica Anne Lapidus Lerner, cofundadora e editora da revista Lilith,
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the "independent Jewish women's magazine, justificar a escolha do nome de sua

revista.

O personagem Lilith, que a revista homenageia em seu nome, foi a primeira
e mitica parceira de Addo. Embora ausente do texto biblico da histéria da
criacdo, ela é aceita por intérpretes posteriores por ter merecido o
banimento do Jardim do Eden por se recusar a fazer a vontade de Ado,
particularmente em assuntos sexuais. Ela é a quintessencial feminina
rebelde, uma mulher que ndo iria tomar a direcdo de um homem. De acordo
com algumas versdes rabinicas desta lenda, seus filhos foram mortos,
levando-a a tentar vinganca matando criangcas. Ao tomar seu nome, (a
revista) Lilith tenta uma reabilitagdo de sua reputacdo e destaca a medida
em que se identifica com as vozes de mulheres que ndo tém medo de
assumir alguns riscos para garantir a igualdade de género. (LERNER, 2009,
traducéo nossa.)

O nome Lilte passou por transformacfes quanto a sua significacao,
aumentando-lhe o carater negativo, o que se pode observar ao resgatarmos sua
etimologia e a forma como foi intencionalmente substituido em varias versfes
biblicas. Para que compreendamos este percurso, discutir o nome da deusa Inana e

sua significacédo é fundamental.

1.60 enterro da Deusa-Mae: de Inana a Lilite

O erotismo nas narrativas da deusa Inana assenta-se em uma aparente
contradicdo: ao lado de uma sexualidade ativa da deusa Inana, como ocorreu
perante Dumuzi e Gilgameshi, existe também uma rendncia sexual, uma vez que a
deusa era conhecida como A Grande Virgem. Esta contradigdo associa um novo
valor a mulher: a rendncia sexual como virtude, visdo importante na construcdo de
um modelo Unico no qual conviva, de um lado, Lilite, a ativa, e de outro, Penélope, a
lendaria mulher de Odisseu, mulher casta e pudica que renuncia a sexualidade e se
sacrifica pelo lar.

A repressao da sexualidade feminina, gracas ao novo valor na sociedade
patriarcal, como a renuncia da prépria sexualidade, explica o modelo de Lilite ter
sido apagado, sendo a propria linguagem instrumento para tal, transformando o
nome desta mulher em um ser misterioso e demoniaco, o que persiste até hoje em
algumas versdes biblicas. Seu nome passa a ser associado ao sentido de mistério
presente na palavra suméria Ninna, (“passaro noturno”, “coruja”) com a qual Nanna
(deus da lua) e Inana (deusa do amor/guerra) tém ligacdo. Segundo o Sumerian

Lexicon, Ninna € um passaro noturno, coruja (nin, ‘temivel senhora’, + a, sufixo
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nominativo, a coruja predatoria com seu rosto humano, o que provavelmente deu
origem ao mito demonio Lilith.(HALLORAN, 2013, p. 38. Tradug&o nossa)

A origem dos nomes Ninna, Nanna, Inana e, posteriormente, Lilite parece
explicar as varias versdes do texto biblico no qual Lilite (n*7"?) é traduzido como
“animal noturno”, ou “coruja”’, associado ao mistério. Esta associagdo torna a
imagem feminina ligada ao transcendente, ao paraiso, como deusa, ou ao inferno,
como demonio, mas sua realidade concreta no dia-a-dia em uma sociedade
patriarcal torna-se relegada a segundo plano.

Edward C. Whitmont afirma que, na evolugcéo das religides, é fato recorrente
que os deuses de uma fase religiosa se tornem diabos da seguinte (WHITMONT,
1982, p.144), o que parece explicar e justificar a transicdo de uma deusa para um
demobnio, cujo nome foi transformado nos canones das principais religides,
influenciando a percepgdo de mulher durante um bom tempo na histéria. A deusa,
ao desafiar simbolicamente o patriarcalismo, é transformada em deménio.

Lilite incorpora elementos da Méae Terrivel e sua imagem resiste na histéria,
mesmo se opondo a predominancia do universo masculino, sendo aparentemente
submissa ao mesmo tempo em que € sedutora. A atitude da submissdo feminina
presente em uma sociedade fortemente patriarcal perante a qual se contrapde a
imagem de Lilite sera questionada posteriormente por outras mulheres, como a
escritora Georg Sand (1804 — 1876)*, no século XIX.

Um novo modelo de mulher, que incorpora a contradicdo, pura/pecaminosa,
surgird entre os artistas especialmente pintores e escritores, mas a (re)construcao
imagética de Lilite serd lenta, e a referéncia persistente na cultura é a imagem
judaico-crista: Lilite, a femme fatale, mulher pecaminosa, cujas referéncias sdo o
livro de Isaias, capitulo 34:14, o Talmud, e o Zohar, além do Alfabeto de Bem Sira e
no folclore medieval judaico. Mas quem é Lilite?

Esta histéria estd relacionada a um amuleto antigo comum [...], cuja
finalidade é proteger os bebés de Lilith. Neste conto Lilith é descrita como a
primeira mulher de Adao, criado com ele a partir do barro. Lilith, a cénjuge
igualitaria, procura ndo estar subordinada no ato da relagdo sexual. Ad&o
reluta em concordar com seu pedido. Entéo, depois de pronunciar o nome
sagrado (ou seja, o nome de Deus), Lilite voa para longe, fugindo para o
mar. Trés anjos sdo enviados para devolvé-la a seu marido. Lilith recusa,

explicando que o objetivo de sua criagdo é causar danos aos bebés: aos
meninos, durante os primeiros oito dias apds seu nascimento, até que

4 George Sand, pseuddnimo de Amandine Aurore Lucile Dupin, é romancista e memorialista
francesa. Costumava vestir-se com roupas masculinas na sociedade francesa do século XIX.
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sejam circuncidados, e as meninas durante os primeiros doze dias de sua
vida. (PATAI, 2013; p; 333, tradug&o nossa.)

Pascal Carol, em seu artigo Lilith, ou la danseuse de Mallarmé réincarnée,
afirma que ha um carater plural no mito de Lilite, associando-a a demonios
masculinos e femininos, apesar de sua imagem estar vinculada também a ideia de

reproducao e sexualidade.

A pluralidade nédo explica todas as formas tomadas por Lilith, mas ela
corresponde a seu principal campo de acgéo: a reproducdo. Na tradi¢do
babilbnica, ela [...] seduz os homens enquanto eles dormem. Ela é do sexo
feminino, Lamashtu-Lamme, que ataca as mulheres gravidas, encanta
criangcas, bebe o sangue dos homens e come sua carne. Ela porta
calamidades e no Talmud e no Zohar adota asas. (CAROL, 2003, traducdo
nossa.)

Por serem da mesma matéria, Lilite considerava-se semelhante a Adao,
motivo pelo qual exigia igualdade no ato sexual. Nao tendo seu pedido aceito, foge
voando (novamente retomada a ideia de vento. Grifo nosso) para o mar. Anjos (
Senoi, Sansenoi e Samengelof ) ndo conseguem persuadi-la a voltar e se constréi a
imagem da mulher insubordinada, perigosa, que deve ser castigada, o que pode

explicar o motivo pelo qual sua imagem foi desconstruida em diversas traducdes.

1.7A morte simbdlica pela palavra

O livro sagrado na cultura judaico-cristd, que imprimira a marca negativa de
Lilite como um demébnio, tem sua traducdo mais antiga formada pela traducéo
septuaginta (A VERSAO SEPTUAGINTA, 2017), versdo grega do ANTIGO
TESTAMENTO judaico, usada por Sdo Jerdbnimo que a agrupou com os textos
conhecidos como Novo Testamento no século 1V d.C.

O capitulo 34, versiculo 14 do livro de Isaias, demonstra divergéncia na
traducdo do nome Lilite (original (7"7'n, muitas vezes associando-o a imagens
negativas, em varias versdes da biblia cristd e no Tanach™, o que demonstra a
construgdo de uma imagem feminina demoniaca da mulher sedutora (sexualizada e

independente).

1 Conjunto dos livros sagrados do judaismo, dividido em 5 primeiros livros (Chumash (wnin), o
Pentateuco, no Neviim (n'x1), o livro dos Profetas, e os demais livros presentes no Ketuvim (n'aimo).
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O termo Lilite, associado a escuriddo, provavelmente devido a proximidade
linguistica no hebraico (LILITE %%7n; NOITE - %7 n)* desaparece em algumas
versoes biblicas substituido ora por animais noturnos como corujas, ora por outros,
como demodnios, 0 onocentauro e a Lamia grega. Em algumas versdes biblicas
medievais, ou mesmo modernas, troca-se Lilite por parafrases ou se usa a palavra
“bruxa”, injustificada do ponto de vista etimologico.

Modernamente, algumas versdes biblicas, como as corroboradas pela CNBB
(Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil) ou a versdo atualizada da antiga
traducdo de Jodo Ferreira de Almeida'’, tendem a resgatar o nome Lilite, em
respeito a origem hebraica, e ndo mais quanto a traducdo grega da Versao
Septuaginta. A versao portuguesa da CNBB traduz o trecho de Isaias como “ La se
encontrardo a hiena e o gato do mato, o cabrito selvagem chamando os
companheiros, la descansara Lilite, ali encontrara repouso”. (BiBLIA CATOLICA
ONLINE, 2016); j& a traducdo de Jodo Ferreira de Almeida traduz o mesmo
fragmento como “E as feras do deserto se encontrardo com hienas; e o satiro
clamara ao seu companheiro; e Lilite, pousara ali, e achara lugar de repouso para si.
(BIBLIA JOAO FERREIRA DE ALMEIDA ATUALIZADA, 2015). Observa-se, desta
forma, que em ambas as versdes, o nome Lilite permanece.

Diferente de algumas vers6es modernas, outras substituem o nome Lilite por
expressdes que evocam 0 mistério (animais noturnos, deménios e monstros),
iniciado com a Septuaginta e continuado na traducdo Vulgata. No grego, 0 home
Lilite € traduzido no nome de monstro metade homem e metade animal,
caracterizado por sua lascivia, ao afirmar que “E 0os demonios se encontraram com
0S onocentauro e gritardo uns com 0s outros; porque eles, ai, encontrardo um lugar
de repouso”. (BIBLIA CATOLICA ONLINE, 2016, traducdo nossa).

A versdo Vulgata Latina mantém onocentauro e acrescenta Lamia, o que
sera seguido por outras versfes espanholas medievais, enquanto a Nova Vulgata
Latina retira a expressao latina “daemonia onocentauris” e a traduz para “hyaenae
thoibus”, ou seja, animais selvagens, permanecendo o demoénio/monstro Lamia

como sindnimo de Lilite.

10 Associagao contestada por varios autores, especialmente os judeus ortodoxos.

A traducdo é de Jodo Ferreira de Almeida, um ex-padre que, no século XVII converteu-se ao
protestantismo e publicou a primeira traducdo da biblia em portugués, hoje, ndo é unanime, pois
outras biblias adotam seu nome como uma marca com diferengas entre si.
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Na Biblia Almeida Revista e Corrigida 2009 o nome de Lilite (('7n, é
omitido e transformado em animais noturnos, como observamos em “ os caes bravos
se encontrardo com 0s gatos bravos; e o satiro clamard ao seu companheiro; e 0s
animais noturnos'® ali pousardo e achardo lugar de repouso para si. (BIBLIA
CATOLICA ONLINE, 2016). Ja na versdo da Editora Ave Maria, a associacéo direta
com a noite permanece, transformada em algo negativo, ocorre ao se usar a
expressao espectro noturno em “ Nela se encontrardo caes e gatos selvagens, e 0s
séatiros chamardo uns pelos outros, espectro noturno frequentara esses lugares e
neles encontrara o seu repouso. (BIBLIA CATOLICA ONLINE, 2016)

A desconstrucdo e posterior reconstrucdo de Lilite continua em versdes
medievais, que retomam o termo Lamia. Os cédices 1.i.8 (=E8) e l.i.6 (=E6),
pertencentes a Biblioteca do Monastério do Escorial, copiados em meados do século
X1l (aproximadamente 1250), descrevem-na como Lamia junto dos onocentauro. Tal
situacd@o se repete com os manuscritos da Biblioteca da Real Academia de Historia,
cuja copia é datada entre os anos 1450-1475, ao citar a lamja’® e no manuscrito de
Mosé Arragel (1422 e 1430), pertence a Casa Ducal de Alba.

A imagem de Lilite permanece negativa em versfes biblicas presentes em
outras linguas. Associado a noite e seus mistérios, a versao do rei James traduz
Lilite como coruja (screech owl), 0 mesmo ocorre no italiano, ao também adotar
coruja (civette ) e em aalgumas versbes medievais espanholas, 0 que resgata a
sensacao de mistério, e relembra imagens de corujas nos pés da deusa, presentes
na fig. 1.

As diversas traducgdes, desde a Septuaginta, passando pela Vulgata Latina e
continuando na tradicao ibérica, retiram a importancia de Lilite como mulher, dona
de uma sexualidade propria, e a transformam em um demdnio, uma vez que ela
parece oferecer perigo ao universo masculino, sendo, desta forma, misteriosa e

associada a noite, o que retoma etimologia de seu nome.

1.8Lilite medieval: o alfabeto de Ben Sira

O processo de desconstrucdo da imagem na traducdo do nome Lilite reflete

também a escolha realizada por judeus ibéricos no Alfabeto de Ben Sira, livro

¥ Ou seja, Lilite. ( Negrito nosso )
1% Grafia semelhante ao original.
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satirico essencial na constru¢cdo do mito/deménio, e que traz consigo a tradicdo da
cultura babilénica. Nele, ha a principal referéncia a Lilite como a primeira mulher de
Adao, sua recusa, fuga, e ameaca as criancas e aos homens solitarios. Tem-se a
imagem da mulher ativa que seduz, ataca e destroi o homem, caracteristicas tipicas

presentes na mulher fatal.

Quando criou o primeiro homem, Adao, Deus disse: "Nao é bom para o
homem estar sozinho". [Assim] Deus criou uma mulher para ele, da terra
como ele, e a chamou Lilith. Eles [Adam e Lilith] prontamente comecaram a
discutir uns com os outros: Ela disse: "Ndo vou deitar para baixo", e ele
disse: "Nao vou deitar abaixo, mas acima, ja que vocé esta apto para estar
abaixo e eu por ser Acima. "Ela disse a ele," NGs dois somos iguais, j& que
somos ambos da terra. "E eles ndo se ouviram um ao outro. Desde que
Lilith viu [como era], ela pronunciou o nome inefavel de Deus e voou para
longe no ar. Adao estava em oragdo diante do seu Criador e disse: "Mestre
do Universo, a mulher que vocé me deu fugiu de mim!"

O Santo Abencoado imediatamente despachou os trés anjos Sanoy,
Sansenoy e Samangelof atras dela, para trazé-la de volta. Deus disse: "Se
ela quer voltar, bem e bem. E se ndo, ela deve aceitar que uma centena de
seus filhos morrerdo todos os dias. "Os anjos a perseguiram e a alcancaram
no mar, em aguas furiosas (as mesmas aguas em que 0s egipcios se
afogariam um dia), e disse as ordens de Deus. E, no entanto, ela ndo queria
voltar. Eles disseram que a afogariam no mar, e ela respondeu. "Me deixe
em paz! Fui criada apenas para aborrecer os bebés: se forem meninos,
desde o nascimento até o dia oito, terei poder sobre eles; Se sdo meninas,
desde o nascimento até o dia vinte. "Quando ouviram sua resposta, eles
imploraram com ela para voltar. Ela jurou a eles, em nome do Deus vivo,
gue sempre que 0S Visse OuU Seus nomes ou suas imagens em um amuleto,
ela ndo dominaria aquele bebé, e ela aceitou que uma centena de seus
filhos iriam morrer todos os dias. Portanto, uma centena de demoénios
morrem todos os dias, e, portanto, escrevemos 0s nomes [dos trés anjos]
em amuletos de criangas pequenas. Quando Lilith os vé, ela se lembra do
seu juramento e a crianga € [protegida e] curada. (ALPHABET OF BEN
SIRA 78: Lilith, s.d.)

Gracas ao intercambio cultural na Antiguidade, ha uma intensa assimilacéo da
narrativa dos deuses sumérios, o que influencia a cultura greco-romana e,
posteriormente, o pensamento judaico-cristdo. Desta forma, a imagem negativa de
Lilite assume um lado perverso, semelhante a deusa grega Hécate, aos monstros
Lamia e Empusa, as Erinias, aos demonios incubos e sucubos, citados n"O Martelo
das feiticeiras ( Malleus maleficarum), livro escrito em 1487, referéncia a

inquisicdo no inicio da Era Moderna e fortemente misogino.
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2 CONFLITOS INTIMOS: O ANIMUS VERSUS ANIMA

2.1 Dualidade intima

7 bY

Social e culturalmente, durante séculos, é imposto a mulher um papel de
submissédo e inferioridade em uma sociedade marcada pela maior importancia do
papel masculino. Como consequéncia, sua imagem adquire nova concepc¢ao,
oscilando ora como protetora do lar e da familia, a Grande Deusa, ora sedutora e
destruidora do homem, um demaonio.

Conforme a sociedade torna-se mais complexa e enfraquece a dependéncia
da agricultura como forma de sobrevivéncia, evidenciam-se o0s sinais da
urbanizacdo, como os ocorridos na regidao da antiga Babilbnia. A estrutura patriarcal
assume importancia e negligencia o papel feminino, relegando-o a segundo plano.
Segundo a analise de Emma Jung, em seu livro Anima e Animus, a mulher
forcosamente tem de abandonar sua antiga condicdo, de certo modo superior, e
aceitar um outro papel: socialmente passa a ser considerada fraca, passiva, sem
objetividade, e ilogica, porém ainda ligada a natureza. (JUNG, E. 1991, p. 53)

A substituicdo da importancia da imagem feminina pela masculina em uma
sociedade marcada pelo patriarcalismo € gradativa, e essa transicdo entre uma
visdo de superioridade feminina a outra, mais passiva, permite-nos uma comparagao
com a ruptura entre as fases do desenvolvimento da consciéncia, de Erich
Neumann. Em seu livro A Crianga: Estrutura e Dindmica da Personalidade em
Desenvolvimento desde o Inicio de sua Formacéao, ao analisar o desenvolvimento
infantil e o rompimento radical entre a crianca e sua mae durante a primeira infancia,

Neumann caracteriza o Matriarcado e Patriarcado®® por estarem:

em diferentes desenvolvimentos do consciente e do inconsciente,
especialmente por diferentes atitudes de um em relacdo a outro.
Matriarcado nao significa apenas predominio do arquétipo da Grande Mae,
mas, de modo geral, uma situacé@o psiquica total em que o inconsciente (e 0
feminino) sdo predominantes e a consciéncia (e o masculino) ndo atingiram
ainda autoconfianca e independéncia. (“Masculino” e “Feminino” s&o aqui
grandezas simbdlicas, ndo devendo ser identificados como “homem” e

% Matriarcalismo e Patriarcalismo sdo adotados em nossa dissertacdo a partir de um conceito
psicanalitico estudado por Erich Neumann em seu livio A Crianca: Estrutura e Dinamica da
Personalidade em Desenvolvimento desde o Inicio de sua Formacé&o e tidos aqui como as fases
do desenvolvimento da consciéncia, segundo.
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“mulher” portadores de caracteristicas sexuais especificas). (HILLMANN,
NEUMANN, et al., 1979)

Como estagio psiquico, o Matriarcado tende a ser oculto, inconsciente, e o
Patriarcado mais consciente. Este, ao desenvolver-se e adquirir forca, muda social e
culturalmente os papéis masculino e feminino, o que desloca a importancia da
mulher. Tal situacéo reforca o carater misterioso e dual do arquétipo da Grande Mae
que, ao assumir um maior destague no campo psiquico, assemelha-se as
representacbes das antigas deusas ctonicas, cujos cultos sdo cercados por seus
mistérios.

Partindo dessa ruptura evolutiva entre a visdo matriarcal e a patriarcal, e por
considera-los estagios diferentes do desenvolvimento psiquico humano, € possivel
tracar um paralelo entre o desenvolvimento da crianga, objeto maior do estudo de
Neumann, a partir do pensamento junguiano, e o novo papel atribuido a mulher, uma
vez que a imagem feminina cede espaco a importancia da imagem do homem.

Segundo Neumann, na primeira infancia, a crianga tem a imagem da figura
materna semelhante a uma deusa, ou seja, o papel arquetipico?* da Boa Mae impde-
se, porém, durante as etapas de seu crescimento e, ao romper 0s lacos que o0 unem,
mae e filho, gradativamente, a imagem da mae passa a se apresentar oscilante, ora
como a Boa Mae, a que gera e nutre, ora como a Mae Terrivel, a bruxa, com quem
se deve cortar lagos. Neumann retoma esta ideia da transi¢éo, que reflete e reforga
o papel dual da mulher, comparando-a ao desmame, um conceito que néo deve ser
restrito ao desmame da crianca do seio de sua mae, se bem que o cessar de
contato tdo intimo obviamente represente um ponto critico no desenvolvimento do
filho. (NEUMANN, 1991, p. 92)

Este desmame simbdlico assume um carater de ruptura radical, mas ocorre
no decorrer dos séculos de forma lenta e gradativa. Como consequéncia, dois
papéis distintos impdem-se a mulher, apesar de a sociedade idealisticamente
esperar o predominio de um deles: ou ser mais passiva, a mae que nutre, o que
reforca a posi¢do idealistica do arquétipo da Boa Mé&e, ou mais ativa, mesmo de

forma negativa, no papel de Mae Terrivel, sedutora. Neumann lembra-nos que:

2 Arquétipos tidos, na visao junguiana, como imagens primordiais presentes no inconsciente coletivo.
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guando uma mae se agarra ao filho, o fato de mima-lo dissimula alguma
coisa mais, que dificulta a identificagdo de um mimar. Em termos
mitologicos, esse mimar "falso" € o da mae-bruxa que atrai a criangca para
sua casa feita de chocolate (mimar com docinhos), e quando esta entra
torna-se a Mée Terrivel que a "engole". (NEUMANN, 1991, p. 55)

Fig. 3 - Artémis de Efeso Esta atracdo exercida pela Mae
Terrivel, dissimulada, lembra a
atracdo, as vezes sutil, outras néao,
exercida pela figura da femme fatale
aos homens e retratada pelos artistas.
A imagem da mulher oscila, desta
forma, entre o sacro e o profano e sua
nova imagem feminina, reflexo do
poder masculino, €, segundo Harold
Bloom, “formada pela ansiedade dos
homens com o que veem, como a
beleza do corpo da mulher, uma
beleza que julgam ser, ao mesmo
tempo, muito maior e muito menor que
a deles proprios” (PAGLIA, 1992, p.

B 58).
Fonte: (ADRIAO, 2015).
A imagem feminina é

construida, entdo, a partir daquilo que os homens gostariam de ver nela: a santa e

pecadora, a sedutora e vampiresca, aquela que salva o homem ou o conduz a

destruicdo, imagem esta, muitas vezes, presente no proprio olhar masculino como

uma forma de projecdo®, pois, segundo Jung, as pessoas observam suas proprias
tendéncias inconscientes nos outros e constroem uma imagem daquilo que
gostariam, o que explica a constru¢cdo, em niveis mais profundos, da imagem da

mulher fatal, como algo ocorrido no interior do préprio homem. (2008, p. 2270. A

femme fatale assume, desta forma, atitudes projetadas e rejeitadas pelo proprio

homem, ou seja, a seducéo ao lado da destruicao.

2 Mecanismo de defesa que permite atribuir a qualquer um, no préprio ambiente, sentimentos para
consigo mesmo que derivam de objetos externos incorporados. Na projecdo sdo "passados" para
outras pessoas conteldos penosos e incompativeis ou valores positivos reprimidos subjetivamente
inacessiveis. (SICUTERI, 1985, p. 205)
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Esta dualidade idealistica, presente e construida a partir do olhar masculino,
refletiu-se em construcdes artisticas ou miticas, como se percebe, por exemplo, nas
representacdes de deusas presentes em diferentes culturas religiosas, em antigas
pinturas ou esculturas femininas.

A estitua da deusa Artémis®®, fig.3, a Grande Mae, exemplifica esta
dualidade: sendo uma deusa casta e benéfica (BRANDAO, 1987a, p. 273.). Ssua
representacdo expressa a forca de um dualismo oscilante: por um lado, seu culto a
representa casta, virgem, o que, segundo Camille Paglia, representava uma forma
de supremacia ao ambiente masculino, ja que ela se recusava a relacionar-se
sexualmente (PAGLIA, 1992, p. 50). Sua castidade, porém, também € associada a
fertilidade, pois seu corpo esta coberto por testiculos, a supremacia e o prazer
sexual masculinos, ou seios, a seducdo feminina. Tais elementos refletem este
dualismo ao reforcarem ora o prazer, de forma ativa, ora sua auséncia, de forma
passiva.

Sendo a representacdo da fertilidade e da castidade ao mesmo tempo, €&
importante ressaltar que a imagem de Artémis transmite em si uma mensagem
feminina que reflete o que a sociedade masculina projetava em uma imagem tipica
ideal feminina. Tal projecdo, também ambigua, reflete-se de forma diferente na
presenca de suas construcdes imagéticas da deusa Artémis, presente em duas

estatuas distintas:

uma asiatica, cruel, barbara, sanguinaria, bem dentro dos padrdes da
mentalidade religiosa de uma Grande Mae oriental; outra europeia,
cretense, ocidental, voltada, como se ha de ver em seguida, para a
fertilidade do solo e da fecundidade humana, o que denuncia uma Grande
Mae creto-micénica, quer dizer, mindica e helénica. (BRANDAO, 1987a, p.
68)

A diferenca existente nas estatuas, uma representando o lado materno, a outra
o lado mais cruel, reflete a dualidade do olhar masculino e da cultura na qual a
sociedade esta inserida. A visdo masculina busca a imagem feminina e a idealiza,
como nas relagdes Inana/lshtar e Damuzi, na cultura judaica, com Sanséo e Dalila,
ou mesmo na forma como Lilite seduzia os homens, sendo o objeto de veneracdo®

e destruicdo, além de tantos outros casos descritos na literatura e nos mitos.

2% Muitas vezes confundida com as deusas Cibele e Diana.

?* palavra cuja origem, segundo o dicionario Houaiss, provém do verbo latino venéror, aris, atus, ou
seja, dirigir um pedido aos deuses, mas cujo significado esta ligado a Venérem venerari, ou seja,
honrar a deusa Vénus.
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Jung percebe que a dualidade presente em um mesmo ser, como na imagem
de Artémis (os seios femininos que amamentam e dao a vida podem ser testiculos,
ou seja, 0 masculino), reflete uma existéncia ancestral e bem mais profunda, sendo
este um pensamento aceito por fildsofos medievais que criam o homem trazer em si,
devido a sua estrutura glandular, ambos os elementos, o0 masculino e o feminino.

Ao observar este masculino e feminino ancestrais, Jung denomina anima:

a personificacéo de todas as tendéncias psicologicas femininas na psique
do homem — os humores e sentimentos instaveis, as intuicdes proféticas, a
receptividade ao irracional, a capacidade de amar, a sensibilidade a
natureza e, por fim, mas nem por isso menos importante, o relacionamento
com o inconsciente. (JUNG C. G., 2008, p. 173)

J& a personificacdo masculina do inconsciente chama-se animus. A presenca
destas duas forcas, o animus e a anima, muitas vezes, ndo € harmdnica, o que
explica conflitos e oscilacbes presentes no relacionamento homem/mulher, com
suas manifestacdes aparentemente ambiguas, jA que os arquétipos, segundo Jung,
carregam em seu bojo contradi¢cdes internas, podendo assumir dois aspectos: o
benévolo e o malévolo.

Esta importante contradicdo dentro dos arquétipos auxilia a melhor
compreender o jogo de seducdo da femme fatale: a aparéncia sedutora da mulher,
benévola, por ser construida a partir da projecdo do olhar idealistico masculino,
esconde uma esséncia mais profunda, malévola, que atrai e destréi o homem.

O olhar masculino, que projeta e procura algo na mulher, é citado por Edith
Zack em seu livro Powerful Women, Threatened Men; The Femme Fatale Myth
(Women's Power in Culture) para afirmar que a mulher fatal € uma projecédo da
alma do artista e sua imagem arquetipica construida é a personificacdo de todas as
tendéncias psicoldgicas femininas na psique do homem sendo que:

estas tendéncias psicoldgicas do sexo masculino sdo simbolizadas por
figuras femininas que aparecem de varias formas e representam as

diferentes fases do seu desenvolvimento. (JUNG 1954, p.23 apud Zack,
2013 p. 497. Traducédo nossa)

Estas tendéncias ocorrem como reflexo da projecdo imagética masculina
dirigida a mulher, fenébmeno ocorrido desde a infancia, na qual a mae é o primeiro
objeto das projecbes do bebé (WEHR, 1994, p. 51). Inicialmente como fenémeno

pessoal e, posteriormente coletivo, tal projecéo reflete-se nas artes e na religido, ou
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seja, a construcdo da imagem feminina ocorre a partir da visaéo do homem como
reflexo dos arquétipos.

Virginia Woolf, em seu livro A Room of One's Own®, desenvolve um
pensamento semelhante. Nele, a autora discute haver uma presenga “profunda” do
masculino e feminino unidos numa espécie de androginia. Em uma de suas
conferéncias afirma que:

em cada um de nos, presidiriam dois sexos, um masculino e um feminino; e,
no cérebro do homem, o homem predominaria sobre a mulher, e, no
cérebro da mulher, a mulher predominaria sobre o homem. O estado normal
e adequado é aquele em que os dois convivem juntos em harmonia,
cooperando espiritualmente. Quando se é homem, ainda assim a parte
feminina do cérebro deve ter influéncia; e a mulher deve também manter
relacbes com o homem em seu interior. [...] Quando ocorre essa fuséo, a
mente é fertilizada por completo e usa todas as suas faculdades. Talvez

uma mente puramente masculina ndo consiga criar, do mesmo modo que
uma mente puramente feminina. (WOOLF, p. 120)

Mesmo sem a consolidacdo efetiva do pensamento junguiano na €época,
Virginia Woolf acreditava intuitivamente em uma espécie de androginia que deveria
ser harménica e criativa, porém tal coexisténcia, nem sempre harmdnica, auxilia na
explicacdo da construcdo imagética negativa da femme fatale a partir do arquétipo

feminino da anima.

2.2 O arquétipo feminino: a anima

A complexidade da imagem feminina refletida no decorrer dos séculos sempre
conduziu os homens a necessidade de explicar essas ocorréncias, para isto havia
respostas variadas, como a influéncia da natureza (como por exemplo o ciclo da lua
ligado a fertilidade feminina) com a qual a mulher sempre fora identificada ou a
presenca e influéncia de for¢as sobrenaturais, como deuses, deusas e demdonios.

No inicio do século XX, Carl Gustav Jung lan¢a luzes importantes que
permitiram uma melhor compreensao da presenca de tal complexidade a partir da
existéncia de imagens primordiais presentes na psique humana, ou seja, 0S

arquétipos. Segundo ele,

% “Um teto todo seu”. Baseado em palestras proferidas no Newnham College e no Girton Colege,

duas escolas femininas da Cambridge University em outubro de 1928 e publicado em 1929.
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A teoria das ideias originarias pré-conscientes nédo €, de forma alguma, uma
invencéo minha, como o demonstra a palavra "arquétipa”, que pertence aos
primeiros séculos da nossa era. [...] Através de investigacdes minuciosas,
nada mais fiz do que oferecer uma base empirica a teoria do que antes se
chamava de ideias originarias ou elementares, "catégories" ou "habitudes
directrices de la conscience". (JUNG, 1978, p. 56)

Jung oferece-nos uma visao cientifica que permite compreender melhor a
existéncia de forcas antagbnicas no homem e na mulher que se relacionam e
buscam equilibrio. Seu pensamento também permite que compreendamos de que
forma certas manifestagbes ancestrais negativas conduziriam a mulher a atitudes
muitas vezes negativas e destruidoras como forma de auto afirmar-se em uma
sociedade fortemente patriarcal.

A Psicologia Analitica interpreta 0 homem como um ser no qual importantes
elementos psiquicos do sexo oposto estdo sempre presentes em ambos 0S Sexos
fisioloégicos. As possiveis contradicdes presentes na alma feminina, resultados da
influéncia dos arquétipos, serdo determinantes para que compreendamos o aspecto
terrivel da femme fatale como uma manifestacdo da anima negativa, jA que a
coexisténcia conflituosa existente nos arquétipos (0 animus e a anima) sempre foi

considerada,

tendo em vista que, desde tempos imemoriais, 0 homem, nos mitos,
exprimiu a ideia da coexisténcia do masculino e do feminino em um soé
corpo. Tais intuigBes psicologicas se acham projetadas de modo geral, na
forma da sizigiaze, o0 par divino, ou na ideia da natureza andrégina do
Criador. [...]

Talvez a anima seja uma representacdo da minoria dos genes femininos
presentes no corpo masculino. Isto é tanto mais verossimil, porquanto esta
figura ndo se encontra no mundo das imagens do inconsciente feminino.
(JUNG, 1978. p. 32-33, grifo nosso)

As imagens arquetipicas e contraditérias constantes nos mitos ancestrais
transmitem-nos a certeza de que ha uma ideia de imortalidade humana, pois tais
imagens sao transmitidas coletivamente e resultam de processos construidos pela
humanidade ha centenas de milhares de anos, capazes de alterar profundamente a
imagem e a relacdo homem/mulher por refletirem niveis mais profundos da psique
humana. O papel da mulher fatal foi, desta forma, construido, transmitido e
perpetuado de forma constante e coletiva.

Para explicar os papéis masculino e feminino presentes no homem e na

mulher, a partir de for¢as psicologicas e imagéticas internas, Jung afirma que o

%% A sizigia, a unido de opostos, ndo s esta presente em nivel subjetivo, mas também na concretude
das relacgfes interpessoais homem-mulher.
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animus e a anima remetem-nos a existéncia de forcas ancestrais muitas vezes
inconscientes, ou seja, a imagem masculina e a feminina ndo s&o somente reflexo
do género sexual, mas imagens primordiais presentes no inconsciente coletivo e
construidas a partir das préoprias acdes humanas. O arquétipo seria, desta forma,
conceito psicossomatico, unindo corpo e psique, instinto e imagem. Para
Jung isso era importante, pois ele ndo considerava a psicologia e imagens
como correlatos ou reflexos de impulsos biolégicos [...]. Os arquétipos sao
percebidos em comportamentos externos, especialmente aqueles que se
aglomeram em torno de experiéncias basicas e universais da vida, tais

como nascimento, casamento, maternidade, morte e separacao.
(BERNARDI, 1988, p. 16)

Por serem manifestados nos comportamentos externos presentes na relagao
homem/mulher, os arquétipos permitem-nos discutir como a imagem da mulher,
mitica ou idealizada, foi construida refletindo algo mais profundo, ou seja, a
construcdo da imagem da mulher fatal passa a ser ndo somente uma visao cultural
de uma sociedade predominantemente masculina, mas reflexo direto de uma

parcela do inconsciente coletivo, pois quando adotamos a:

teoria de Jung, vemos que a mulher fatal ndo € meramente um modelo
cultural, mas pode ser descrito como um arquétipo. Ela aparece na
mitologia e literatura antiga sob varios nomes que se tornaram, ao longo dos
anos, codigos conotativos de mulher independente; Sereias, Circe, Salomé,
Clebpatra, Lilith. (ZACK, 2013, p. 39. Tradu¢éo nossa)

Lilite, Medeia, Salomé, as sereias e outras imagens femininas auxiliam a
compreender o papel dualistico da anima, seja sua manifestacdo positiva, seja
negativa, € como esses papéis estdo presentes na cultura humana desde a
antiguidade, pois, segundo Jung, gracas a ambivaléncia dos arquétipos, a
supremacia de uma das forgcas (0 anima positivo e 0 anima negativo) auxilia na
construcdo de um papel, ou seja, ao lado do papel idealistico da mulher esperado

pela sociedade ha outro menos nobre:

A anima é uma figura bipolar, tal como a "personalidade supra ordenada”,
podendo ora aparecer como positiva ora como negativa; a velha ou jovem,
mae ou menina; fada bondosa ou bruxa; santa ou prostituta. Ao lado dessa
ambivaléncia, a anima tem rela¢@es "ocultas" com "segredos”, com o mundo
obscuro em geral, tendo frequentemente um matiz religioso. (JUNG, 2002,
p. 190)

Esta oscilacdo arquetipica entre o bem e o mal da anima feminina assumiu
uma proporgao capaz de influenciar a sociedade judaico-crista por quase dois mil

anos ao construir uma imagem dual caracterizada pela presenca da bondade ou
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crueldade feminina no modelo representado simbolicamente por Eva ou Maria: a
femme fatale ou a femme inspiratrice.

Com a forte cristianizagcdo da Europa pos seéculo Xll, gracas a religido
predominante, a Boa Mae, fruto da anima positiva, impde-se como modelo social a
imagem da anima negativa representada por Eva/Lilite. Reforca-se, desta forma, a
dualidade feminina e a escolha da mulher ideal como uma jovem sensata, a virgem

prudente, conforme o evangelho de S&o Mateus, 25,1-12 apresenta-nos:

1. Entdo o Reino dos céus serd semelhante a dez virgens, que sairam com
suas lampadas ao encontro do esposo. 2. Cinco dentre elas eram tolas e
cinco, prudentes.3. Tomando suas lampadas, as tolas ndo levaram 6éleo
consigo.4. As prudentes, todavia, levaram de reserva vasos de 6leo junto
com as lampadas.5. Tardando o esposo, cochilaram todas e adormeceram.
6. No meio da noite, porém, ouviu-se um clamor: Eis o esposo, ide-lhe ao
encontro. 7. E as virgens levantaram-se todas e prepararam suas lampadas.
8. As tolas disseram as prudentes: Dai-nos de vosso 6leo, porque nossas
lampadas se estdo apagando. 9. As prudentes responderam: Nao temos o
suficiente para nés e para vos; é preferivel irdes aos vendedores, a fim de o
comprardes para v06s.10. Ora, enquanto foram comprar, veio 0 esposo. As
gue estavam preparadas entraram com ele para a sala das bodas e foi
fechada a porta.11. Mais tarde, chegaram também as outras e diziam:
Senhor, senhor, abre-nos!12. Mas ele respondeu: Em verdade vos digo: ndo
vos conheco! (BIBLIA CATOLICA ONLINE, 2016)

Tal escolha ideal da sociedade reforca o lado luminoso da anima positiva,
mesmo este arquétipo possuindo uma outra faceta, a sombria. Ambas
correspondem a diferenca como a sociedade encara e idealiza a imagem feminina: o
lado bom, puro, nobre como uma deusa, enquanto outro é representado como uma
meretriz, a mulher sedutora, a bruxa.

Ao estarem possuidas pela anima e com a influéncia no lado positivo da Boa
Mae, afloram-se caracteristicas como a pureza e santidade idealizadas, e o dom da
profecia, jA& que estavam préximas ao transcendentalismo; por outro lado, a
contradicdo deste arquétipo permite aflorar um lado perverso associado a Mae
Terrivel, um lado sombrio que nos possibilita melhor compreender a construcdo da
mulher fatal. A sociedade dominada pela visdo masculina oscila entre estas duas
imagens, necessitando de ambas.

A identificacdo feminina com sua anima é mais natural e inconsciente, porém
0 arquétipo do animus, como forca ancestral e presente em ambos 0s sexos,

também influencia a mulher, muitas vezes de forma conflituosa, e transforma a:

personalidade de modo a dar proeminéncia aqueles tracos que séo
considerados psicologicamente caracteristicos do sexo oposto. Em um ou
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outro caso, uma pessoa perde a individualidade. Uma mulher sujeita a
autoridade do animus € controladora, obstinada, cruel, dominadora.
(BERNARDI, 1988, p. 16)

A influéncia na alma da mulher pela anima torna-a sedutora, enquanto o
animus a impele a ser dominadora, obstinada e cruel. Marie Louise Von Franz afirma

que:

Em sua forma negativa, o animus, o homem interior da mulher, é uma forga
do mal que destréi a vida. Ele separa a mulher da sua prépria feminilidade.
Ele a afasta do calor humano e da delicadeza, deixando-a isolada num
mundo sem sentido, martirizada por maos invisiveis. Ela sente a si mesma
como vitima, presa na armadilha das circunstancias externas ou de um
destino cruel. No fim, ela pode chegar a crer que sua terrivel soliddo nao
tera alivio neste mundo e mergulhara em fantasias de morte. (FRANZ,
1992, p. 85)

O afastamento da feminilidade, da influéncia arquetipica da Boa Mae,
segundo Von Franz, torna a mulher susceptivel a atitude destruidora, vampiresca e
cruel, imagem esta que se transforma em uma espécie de espelho para projecédo do
homem em sua construcdo da femme fatale. Esta atitude vampiresca € ilustrada por

Jung ao descrever um conto siberiano em seu livro “O processo de individuagao”:

Um dia um cagador solitario viu uma linda mulher surgir da densa floresta,
do outro lado do rio. Ela acena para ele e canta:

"Oh, vem, solitario cacador no siléncio do crepusculo,

Vem, vem! Sinto tua falta, sinto tua falta!

Agora, vou te abracar, abracar!

Vem, vem! Meu ninho est& proximo, meu ninho esta préximo.

Vem, cacador solitario, vem agora no siléncio do crepusculo."

O cacador se despe e atravessa o rio a hado, mas de repente a mulher
transforma-se numa coruja e foge, rindo-se e cacoando dele. Ao nadar de
volta para buscar suas roupas, ele se afoga no rio gelado. (JUNG C. G,,

2008, p. 238).

A atitude da mulher é sedutora, ou seja, a tipica femme fatale que age como
protagonista e destr6i o ser amado. Neste conto siberiano hd um modelo feminino
presente em outras culturas e em outros momentos histéricos, o que sera explorado

mais intensamente pelos artistas no final do século XVIII e inicio do XIX.
2.3 Modelos de mulheres: uma contraposicao

Os arguétipos, ndo sendo estaticos e se relacionando com todos 0s outros,
segundo Jung, além de formados pela experiéncia coletiva, sdo baseados na

dualidade uma vez que:
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Como uma imagem, revela [...] uma polaridade positivo-negativa. Um bebé
tende a organizar suas experiéncias de vulnerabilidade precoce e
dependéncia de sua méde em torno de polos positivo e negativo. O polo
positivo reune qualidades tais como “solicitude e simpatia maternais; a
autoridade magica da mulher; a sabedoria e exaltacdo espiritual que
transcendem a razéo; qualquer instinto ou impulso Util; tudo aquilo que é
benigno, tudo que acaricia e sustém, que propicia 0 crescimento e a
fertilidade”. Em suma, a mae boa. O polo negativo sugere a mae ma: “tudo
gque é secreto, oculto, obscuro; o abismo, o mundo dos mortos, tudo que
devora, seduz e envenena, que é aterrador e inevitavel como o destino”.
(BERNARDI, 1988, p. 42)

A representagdo da mulher durante a historia reflete esta polaridade positiva-
negativa, geralmente oscilando entre o arquétipo da Boa Mae e o da Mae Terrivel,
com a presenca da anima manifestando-se de forma positiva ou negativa. Fadas ou
bruxas, santas ou pecadoras, virgens ou meretrizes tornam-se lideres, muitas vezes
inconscientes, lideranca na qual ha a manifestacdo do seu proprio animus.

Vérias mulheres, sob a manifestacdo das contradicbes arquetipicas, tornam-
se lideres e, com seus atos, questionam valores sociais ligados a supremacia
masculina, como Joana D’Arc, ao seduzir e levar soldados para sua causa, ou as
figuras controversas de Lucrécia Bérgia e Cledpatra, ambas utilizando seu poder de
seducéo para atingir seus fins, aproximando-se do modelo da femme fatale, uma vez
gue levaram homens a destruicdo. Essas mulheres transformam-se em modelos
sociais, culturais e artisticos e se tornaram também fonte de inspiracdo (e projecao)
para 0s homens que as seguiram.

O modelo arquetipico da femme fatale presente em mitos e em diversas
literaturas torna-se, desta forma, uma manifestacdo negativa e transgressora,
semelhante as mitolégicas sereias e, por serem transgressoras, sao consideradas
manifestacbes perigosas e passiveis de punicdo pela sociedade. Muitas mulheres
consideradas modelos negativos tiveram seus nomes execrados, seja pela morte
fisica, como tantas mulheres no decorrer da histéria, seja pela morte simbdlica, ao

serem, de alguma forma, excluidas da sociedade na qual participavam.

2.4 Modelos de mulheres: exemplificagao

Dos varios papéis presentes na historia, destacamos duas figuras que podem
representar 0s polos negativo e positivo da anima, duas mulheres opostas em
atitudes e significacdo: Dalila, na mitologia judaico-cristd, e Berenice Il, rainha
presente na mitologia e histéria egipcia. Nelas, pode-se observar tanto o modelo da
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mulher que seduz e leva o homem a destruicdo (Dalila), o lado perverso da anima,
associada a Méae terrivel, quanto o da Boa Mae, aquela que se sacrifica ao castrar-
se simbolicamente para salvar seu marido.
Tanto Dalila quanto Berenice representam ideais em uma sociedade patriarcal
e suas imagens se opdem. Ambas sdo domina?’, senhoras, mas a primeira o é por
seduzir e ser ativa, enquanto a segunda torna-se ideal de mulher passiva por
renunciar e se sacrificar por suas obrigacbées como mulher e rainha.
Em Dalila, hd a mulher ativa, ja em Berenice, a passiva, ou seja, duas visdes
(e necessidades) na sociedade patriarcal. Esta oposicdo existente entre ambas
permite-nos uma retomada dos estagios no desenvolvimento da anima descritos por
Jung:
O primeiro esta bem simbolizado na figura de Eva, que representa o
relacionamento puramente instintivo e biolégico; o segundo pode ser
representado pela Helena de Fausto: ela personifica um nivel roméntico e
estético que, no entanto, é também caracterizado por elementos sexuais. O
terceiro estagio poderia ser exemplificado pela Virgem Maria — uma figura
gue eleva o amor (eros) a grandeza da devocéo espiritual. O quarto estégio
€ simbolizado pela Sapiéncia, a sabedoria que transcende até mesmo a

pureza e a santidade, como a Sulamita dos Céanticos de Salomé&o. (JUNG,
2008, p. 246)

Enquanto Eva representa um relacionamento puramente instintivo, Helena,
personagem do Fausto, de Goethe, ainda que personifigue 0 amor romantico, esta
presa a esfera sexual: a atracdo persuasiva da mulher, como em Sansdao e Dalila,
resulta na destruicdo do homem, ja que a mulher, exaurindo-lhe as forcas, absorve-
0, vampiriza-o.

Sanséo, cego, é enfraquecido pela mulher e a lassidao provocada nele apés o
coito, segundo Juanito Branddo em seu Dicionario de Mitologia Grega, impede-0
de realizar atos viris naquele instante de total aniquilamento e submissdo de sua
anima por outra, sedutora, a que auxilia na construcdo da femme fatale. Seu

aniquilamento € resultado de uma castracdo simbdlica gracas ao corte de seu

cabelo (NETTO, 2013), uma vez que, por ser consagrado, ndo deveria ter ocorrido:

15. Dalila disse-lhe: Como podes dizer que me amas, se o teu cora¢do nao
esta comigo? Eis ja trés vezes que me enganas, € nao me queres dizer
onde reside a tua forca. 16. Ela o importunava cada dia com suas

" Domina, dominge, ou seja, segundo o dicionario Latino-Portugués, de Francisco Torrinha, a dona
da casa; senhora.
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perguntas, instando com ele e molestando-o de tal sorte, que ele sentiu com
isso uma impaciéncia mortal. 17. E Sansdo acabou por confiar-lhe o seu
segredo: Sobre minha cabeca, disse ele, nunca passou a navalha, porque
sou nazareno de Deus desde o seio de minha mé&e. Se me for rapada a
cabeca, a minha forca me abandonara e serei entdo fraco como
qualquer homem?. 18. Dalila sentiu qgue ele lhe tinha aberto todo o seu
coracado; e mandou dizer aos principes dos filisteus: Subi agora; porque ele
me abriu todo o0 seu coracao. E os principes dos filisteus foram ter com ela,
levando o dinheiro em suas maos. 19. Dalila fez que seu marido
adormecesse nos seus joelhos, e chamando um homem, mandou-lhe que
rapasse as sete trancas de sua cabeca. Ela comecou a domina-lo, pois sua
forca o deixou. (BIBLIA CATOLICA ONLINE, 2014)

Juan-Eduardo Cirlot diz em seu Dicionério de Simbolos que o cabelo é uma
“‘manifestacdo energética”, associado ao principio da forca primitiva e, ao ser
cortado, indica fracasso e esterilidade. (1984, p 130)

Sansao torna-se prisioneiro dos filisteus, seus inimigos e, cego e
simbolicamente castrado, por sujeitar-se a Dalila, torna-se sexualmente inutil, por ter
sua energia sugada pela vampiresca e dominadora Dalila. A mulher-dominadora,
Lilite, na antiga Suméria, como uma sucuba, imp&e-se ao homem por intermédio da
sexualidade, suga-lhe a energia vital, castra-o e o leva a ruina, semelhante ao que
Dalila fizera. A anima projetada de Sansdo em Dalila ndo permite que ele perceba
ser enganado pela mulher fatal. (NETTO, 2013)

Conforme afastamo-nos dos instintos e dos dois primeiros estagios da
evolucdo da anima, deixamos seu lado perverso e nos aproximamos de sua
idealizacdo méaxima, a sabedoria. No terceiro estagio, ha a representacao da Virgem
Maria, ou seja, afastamo-nos do modelo de Dalila, a femme fatale vampiresca,
semelhante a Lilite, e nos aproximamos de Berenice (Bepevikn), femme inspiratrice,
a musa ideal, oposta a femme fatale, por ser uma rainha egipcia que sacrifica sua
feminilidade, presente na forma simbdlica de seu cabelo, e se castra, anula-se em

sacrificio aos deuses pelo bem-estar de seu marido.

Ao considera-la ideal e oposta a imagem da femme fatale, convém comentar
a origem do nome daquele cujo cabelo torna-se ora uma estrela na constelacdo de
virgem, ora a constelagédo “Coma de Berenice”. E importante assinalar que o nome

Berenice provém:

do substantivo Berenike [...]. Trata-se de uma forma oriunda do macedénio
Pherenike, constituida dos radicais phéro e nike significando, portanto, “a

28 Grifo nosso.
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que traz a vitéria’. No poema, o nome proprio Berenike € um adjetivador de
plékamos “cabeleira”. (ONELLEY; PECANHA, 2010, p. 7)

O oferecimento do cabelo de Berenice, cortado como uma espécie de
castracao sacrificial constroi em Berenice uma posi¢cao contraria a postura da femme
fatale, sendo seu cabelo também a representacdo do poder feminino da seducdo. Ao
cortar, diferente da castracdo punitiva que sofreu Sanséo, Berenice castra-se para a
salvacao de seu marido e assume a posicado da Boa Mae, ndo da Mae terrivel, como
Dalila, sendo esta semelhante a Lilite por destruir/castrar o homem.

O arquétipo da Mae terrivel e a anima cruel ndo se manifestam nesta
narrativa mitica e seu desfecho lembra o prémio conquistado pelo heréi, por sua
rendncia em sua jornada, no monomito de Joseph Campbell. Berenice, a heroina, a
Boa Mae, mutila-se, ao cortar seu cabelo, para salvar seu marido a quem ama. A
ascensao de Berenice ocorre como consequéncia de sua autocastracdo simbdlica,
da renuncia da sexualidade como elemento de seducdo, ou seja, cortar seu cabelo
torna-a sexualmente estéril e apta a ascese.

Berenice, diferentemente de Dalila/Lilite, representa mais o terceiro e o quarto
estagios evolutivos da anima, uma vez que a mulher ascende, de dominadora, cruel,
vampiresca e destruidora, fortemente ligada a sexualidade, para tornar-se, como a
Virgem Maria ou Sulanita, do Cantico dos Canticos de Saloméo, modelo, divina,
ideal, ao purificar-se e se tornar estéril, renunciando a sua sexualidade representada
pelo corte de seu cabelo. (FRANZ, 1964, p. 246/247)

No quarto estagio da elevacao da anima, ou seja, se tomarmos 0 mito como
referéncia, observaremos que, ao cortar seu cabelo, Berenice domina sua vontade
em prol de uma causa maior e se eleva, recebendo seu prémio: seu cabelo
transformado em uma constelacdo (Coma de Berenice); jA Sansado, pela anima de
Dalila, ao ser simbolicamente castrado, foi destruido.

Berenice, modelo ideal, assemelha-se a Beatrice de Dante Alighieri, também
idealizada pela sociedade, mas estes modelos contraditorios, Dalila/Eva e
Berenice/Beatrice, resultam em sua propria esterilidade. Dante reflete esta
idealizag&o contraditoria em sua Rime, ao descrever a mulher ideal como se “fosse
feita de uma bela pedra / por mao de quem melhor talhasse pedra.”®® (DANTE ON

LINE, 2002, traducdo nossa), ou seja, a mulher assemelha-se a pedra e assume um

9 “che fosse fatta d’'una bella petra/ per man di quei che me’ intagliasse in petra”
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distanciamento sedutor ou beatifico do amado. Esta ideia de esterilidade como
modelo sera retratada nas pinturas de Gabriel Rossetti, pintor inglés pré-rafaelista do
século XIX.

Ha em Dalila e Berenice a representacdo de duas mulheres consideradas
ideais, conduzidas pela anima, e contraditorias: a primeira, sedutora e ativa,
enquanto a segundo, passiva, em sua postura perante seu primo, Egeu. Ambos os
modelos estdo presentes na pintura de Ismael Nery e no livro Poesia em Panico de
Murilo Mendes, especialmente em seus poemas a Berenice, e na forma como

ambos se relacionam com Adalgisa Nery.
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3 VAMPIRA: AS BELAS DAMAS SEM PIEDADE

A construcdo imagética da mulher como femme fatale na literatura e na
pintura do final do século XIX reflete uma sociedade em transformacdo, como
consequéncia do periodo da Revolucdo Industrial, na qual sdo atribuidos novos
papéis sociais a mulher, especialmente no que diz respeito a seducgéo e ao erotismo.
Patrick Bade, em seu Femme fatale: images of evil and fascinating women diz-

nos que:

A hostilidade para com as mulheres foi muitas vezes acompanhada por uma
atitude ambivalente em relacdo ao sexo. A associagdo do erotismo com dor
e morte e a crenca de que as relacdes sexuais implicam uma submissao,
muitas vezes violenta e destrutiva, de um parceiro para o outro, percorre

grande parte da arte do século XIX. (BADE, 1979, p. 6. Traducéo nossa)

Tal hostilidade existente em relagdo a mulher é reforcada por uma sociedade
que a rejeita como protagonista em determinados papéis sociais de destaque,
exceto o de mée, gracas a imagem arquetipica da Boa Mae ou a “Mae Universal’
que tem, segundo Camille Paglia, na deusa egipcia isis sua origem, o que influencia
a posterior construcédo da imagem da Virgem Maria como a “Boa Mae”. (PAGLIA,
1992, p. 51)

O papel predominante da mulher, elevada a sacralidade, na esfera social, é
uma excecao permitida pela sociedade patriarcal, apesar de tal predominancia
também ocorrer em esferas particulares, especialmente nos relacionamentos
sexuais fora do ambito familiar, motivo que elevou o papel da prostituta a outros
patamares, como nas imagens de Toulouse-Lautrec ou nos relacionamentos
amorosos entre Baudelaire e Jeanne Duval, em que € elevada a categoria de Vénus
Negra.

Associada a sexualidade, a mulher reassume um papel de protagonista que ja
fora seu desde a antiguidade, como o0 existente no relacionamento entre Ishtar,
deusa ambivalente por ser associada a0 mesmo tempo a guerra € ao amor, e
Dumuzi, na antiga Suméria.

Ao retratarem o relacionamento Homem-submisso e Mulher-provocante, as
artes refletem, desta forma, a sociedade masculina e patriarcal. O critico italiano

Mario Praz, em seu livro La carne, la morte e il Diavolo, afirma que mito e literatura
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refletem apenas fantasticamente aspectos da vida real, e a vida real sempre
ofereceu exemplos mais ou menos perfeitos de feminilidade dominadora e cruel.
(PRAZ, 1992, p. 165, traducéo nossa).

Esse reflexo favorece o fortalecimento de uma nova imagem da mulher a
partir de aspectos considerados cruéis e prepotentes e que reforca a figura da
femme fatale nas artes.

A mulher & muitas vezes retratada a partir de exemplos histéricos ou miticos
gue a associam a seducdo e a destruicao: ao lado de exemplos negativos, imagens
idealizadas positivamente, ou seja, sua beleza é associada a frieza e a distancia
sentimental. Sua representacéo contrapde a femme fatale a femme inspiratrice.

A mulher fatal, desta forma, nas artes, especialmente na literatura e na
pintura, torna-se importante como modelo para os artistas a partir do século XVl e,

principalmente, XIX, periodo no qual usam

uma ampla variedade de fontes histdéricas e literarias, bem como
reformulando e transformando muitos temas tradicionais. A Biblia ofereceu
uma impressionante variedade de temas potenciais: Eva, Jezebel, Dalila,
Judith e Salomé [...]. Trés histérias realizaram um fascinio especial por
causa do destino das vitimas: a de Judith, vilva judia que decapitou
Holofernes, general filisteu, depois de fazer amor com ele; de Salomé, que
exigiu a cabeca de Jodo Batista como recompensa para dancar diante de
Herodes; e Dalila, que destruiu a for¢ca de Sansé&o, cortando seu cabelo e,
em seguida, entregando-0 aos seus inimigos que o cegaram. Decapitar ou
arrancar os olhos podem ser vistos nas obras do final do século XIX e inicio
do XX como uma metéfora para a castracdo. (BADE, 1979, p. 7. Traducao
nossa)

Um dado importante é o fato de que a imagem da femme fatale, comum entre
autores do século XVIII, reforca modelos femininos pés Revolucdo Industrial: a
mulher considerada socialmente casta, virgem, eufemicamente chamada “honesta”
pela sociedade, convive com outra, considerada caida, a prostituta, sendo ambas
modelos nas artes, reflexo do contexto sociocultural europeu.

Conforme diz-nos Oscar Wilde em seu ensaio The Decay Of Lying — An
Observation, “A vida imita a arte muito mais do que a arte imita a vida ( WILDE,
2017 )", mas, no contexto do século XIX, especialmente na atitude dos artistas
romanticos, parece ser o contrario, pois a arte continua a imitar a vida e a mulher,
prostituta, torna-se aquela que levaria 0 homem ao prazer e a sua destruicdo, muitas
vezes pela morte.

A imagem feminina que conduz a morte ndao é privilégio deste momento

histérico, uma vez que resgata a transformacéo do papel social da mulher desde a
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Fig. 4 - Mors Syphilitica antiguidade. Pode-se observar tal transformagao
a partir do uso da palavra venérea: derivada do
nome da deusa romana do amor, Vénus (latim
Venus, éris) e da palavra latina Venerius, ou
seja, “de Vénus”, ou “dado aos prazeres”
= (TORRINHA, 1982, p. 920). Desta forma, servir
a deusa do amor era ser ‘“venerii servi”
(TORRINHA, 1982, p. 918) cujo resultado
poderia ser a sifilis, doenc¢a cujo nome deriva de
um poema do médico Girolamo

Fracastoro (1478-1553), “Syphilis sive de morbo

gallico” (1530), no qual o personagem Siphilos
(aquele que tem o dom da amizade reciproca)
Fonte: (BLAKELEY, 2015) . L

apresenta o0s sintomas sifiliticos classicos
(SIERRA, 2015). Ha, desta forma, nesta doenca, a corporificacdo do conceito da
mulher fatal, j& que sua transmiss&o ocorre no ato sexual que, ao dar prazer, conduz

a morte.

A ambivaléncia feminina (prazer/morte) é refletida por varios autores. O pintor
belga Felicien Rope fez esta associacdo e a representou ao personificar a doenca
da qual padeceram Charles Baudelaire, Oscar Wilde ou Camilo Castelo Branco, em
sua gravura Mors Syphilitica (fig. 4) que, mesmo ja sendo uma obra do século XX
(1908), ainda reflete o periodo anterior na qual a doenca é personificada em uma
mulher cuja posicdo lembra a prostituta sedutora, a espera de clientes, com uma
face descarnada e portando uma foice, simbolo da morte.

A mulher, desta forma, atrai, seduz e mata, visdo esta explorada pelo autor
em varias de suas obras, como na pintura Parodie humaine (fig. 5), de
aproximadamente 1880, na qual a mulher, presente em um espago publico, a rua,
atrai o olhar masculino, porém, sedutora, esconde, com uma mascara, sua
verdadeira face. A imagem da mulher que atrai o homem e o seduz também esta
presente no quadro La Tentation de Saint Antoine (fig. 6), de aproximadamente
1878, no qual Cristo cede seu lugar a uma mulher de rosto e olhar sedutores e cujos
bracos abertos parecem atrair o santo. Acima, na tabuleta, o acrostico INRI (/ésus

Nazarénus, Réx ladaedrum, ou seja, Jesus Nazareno rei dos Judeus) cede lugar a
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ERQOS, o deus grego do amor. A mulher torna-se deificada, ndo mais como a Boa

Mae, e sim com uma feicdo sedutora, a femme fatale, imagem presente na literatura

e nos mitos desde Ishtar/Inana.

As imagens femininas e sua aproximacao com a ideia do prazer e da morte,

por intermédio da associagdo com a sifilis, refletem Patrick Bade ao afirmar que:

no século XIX, quando ainda ndo havia cura eficaz para a sifilis, as
mulheres muitas vezes eram literalmente os portadores da doenc¢a hedionda
e da morte. [...]. Isso certamente tem alguma ligacdo sobre a associacdo
frequente de amor e morte, da beleza e da doenca na arte do século XIX. O
culto da "Vie Boheme" e a crenca de que os artistas ndo devem ser
vinculados pelas regras da moral burguesa, fez com que artistas e
escritores fossem particularmente suscetiveis aos perigos de infecgéo.
(BADE, 1979, p. 9, traducédo nossa)

3.1A flor venérea: uma descricao

Fig. 5- Parodie Humain

Fonte: (MARECHAL, 2016 )

A gquebra das regras estipuladas
pela moral burguesa quanto a imagem
da mulher, elevada por ser um modelo
destrutivo, é-nos apresentada por
Patrick Bade, ao comentar o livro As
avessas (1884), de Karl Huysmans,
romancista do Decadentismo francés. O
personagem principal, Jean Floreissas
des Esseintes, no capitulo V do livro,
descreve dois quadros pintados por
Gustave Moreau, sendo esta descri¢do
de suma importancia, pois nela ha a
conexao entre a “femme fatale e doenca
venérea quando des  Esseintes
descreveu Salomé, de Gustave Moreau,
como tendo "os encantos de uma

grande flor venérea, cultivada em uma

cama de sacrilégio, crescida em uma estufa de impiedade”. (BADE, 1979, p. 9,

traducao nossa)
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A descricdo que De Esseintes faz de Salomé, com sua danga frenética e
sensual, lembra uma prostituta. Temos, desta forma, um modelo da femme fatale,
sedutora, que conduz a morte. Ao dancar, exige de Herodes a cabeca de Joé&o
Batista (fig. 7). Des Esseintes compara o encantamento de vé-la a visdo de uma
grande flor venérea®, ou seja, personifica a sifilis, crescida em canteiros sacrilegos
e cultivada em estufas impias. Tal imagem sugere haver a seducéo realizada pela
flor/mulher com consequéncias nefastas: o contagio da doenca, o que é reforcado
pelo epiteto “venéreo” associado a flor.

Salomé é retratada no quadro como:

verdadeiramente meretriz; obedecia ao seu temperamento de mulher
ardente e cruel; vivia, mais refinada e mais selvagem, mais execravel e mais
extravagante; despertava mais energicamente os sentidos em letargo do
homem, enfeiticava, domava-lhe com mais seguranca as vontades com seu
encanto de grande flor venérea brotada em canteiros sacrilegos, cultivada
em estufas impias. (HUYSMANS, 1987, p. 89)

% servidora da deusa do amor, Vénus/Venere.
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Uma observacdo a ser destacada num dos quadros de Moreau, citado no
livro, € a presenca da deusa Artémis, no alto, semelhante a imagem de Artémis de

Efeso (fig. 3). No quadro fortemente erético, a presenca da deusa refor¢a o carater

Fig. 6 - La Tentation de Saint Antoine

~ Detalhe

Fonte: (BONNIER, B.; MALINCONI, N.; CARPIAUX, V. 2015)

ambiguo feminino por representar castidade (a deusa virgem), e fertilidade (por estar
cercada de seios ou testiculos). Tal dicotomia reforca em Salomé a ambivaléncia
feminina da mulher fatal: pureza e seducéo.

Salomé, como a “grande flor venérea”, antecipa outra personificagdo presente
no livro descrita em um sonho do protagonista. Desta vez, h4 a associacdo com
elementos fantasticos na histéria: cansado, na estufa em que cultiva plantas
exoticas, Des Esseintes vé uma mulher desconhecida, comparada fisionomicamente
a um buldogue. Aproxima-se de ambos um cavaleiro identificado pelo narrador como
a Grande Sifilis, que os persegue. Ambos fogem, a mulher desespera-se:
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Ao fim de alguns instantes, quando comecava a retomar o félego, solugos o
fizeram erguer a cabeca; a mulher-buldogue estava a sua frente [...].
Abateu-se, renunciando a luta, a fuga; cerrou os olhos para ndo perceber a
mirada terrivel da Sifilis que sentia pesar sobre si, através da parede, por
ela atravessada a despeito das palpebras cerradas, e que sentia deslizar-
Ihe pela espinha suada, pelo corpo cujos pelos se ericavam, encharcados
de fria transpiracdo. (HUYSMANS, 1987, p. 128)

Logo apds, aparece outra mulher que o atrai como uma sereia para destrui-lo.
Nela encontra-se o lado perverso da anima a qual o homem néo consegue resistir,

um arquétipo ancestral e negativo da femme fatale.

Sobre o chao algo mexeu-se, algo que se tornou uma mulher muito palida;
nua, as pernas modeladas por meias de seda, verdes. [..]. De olhos
desfalecentes, ela o chamou em voz baixa.

Nao teve tempo de responder-lhe, pois a mulher ja comec¢ava a transformar-
se; cores flamejantes corriam-lhe pelas pupilas; seus labios se tingiam do
vermelho furioso dos Anturios; os bicos dos seios cintilavam, envernizados
como duas vagens de pimenta rubra.
[...]. Observou entdo a medonha irritagdo dos seios e da boca, descobriu
maéculas de bistre e de cobre sobre o corpo, recuou alucinado; os olhos da
mulher o fascinavam e ele se pds os calcanhares na terra para impedir-se
de andar, deixando-se cair, levantando-se, todavia, para ir no rumo dela:
estava quase a toca-la quando negros Amorphophallus31 jorraram por toda
parte, precipitaram-se sobre aquele ventre que se erguia e se abaixava
como um mar. Ele os afastava, os repelia, experimentando uma aversao
sem limites de ver fervilharem-lhe entre os dedos os caules tépidos e firmes;
depois, subitamente, as odiosas plantas desapareceram e dois bragos
forcejaram por abraca-lo; uma angustia medonha fez-lhe o coragéo bater
forte, pois os olhos, os repelentes olhos da mulher tinham-se tornado de um
azul claro e gélido, terrivel. Fez um esfor¢o sobre-humano para livrar-se dos
seus enlaces, mas, com um gesto irresistivel, ela o retinha, o agarrava, e,
desvairado, ele viu brotar-lhe sob as coxas erguidas o selvagem Nidularium
que se entreabria, sanguinolento, em laminas de sabre. (HUYSMANS,
1987, p.129-130)

Apdés o momento de angustia, ao ndo conseguir mais resistir, no abraco

final, sufocado, enregelado, descobre que se trata de um sonho.

Ele rocava com o corpo o odioso ferimento da planta; sentiu-se morrer,
despertou num sobressalto, sufocado, enregelado, doido de medo,
suspirando:

— Ah! Gracgas a Deus néo passa de um sonho. (HUYSMANS, 1987, p.130)

*! Nome curioso da planta, uma vez que, ao mesmo tempo, seu nome literalmente refere-se ao “falo”
disforme, o que pode evocar disfuncao erétil em Des Esseintes, ou seja, sua esterilidade perante a
vida, o que justificaria sua fuga da sociedade, no contexto do livro, a0 mesmo tempo em que a planta
citada, a Amorphophallus, pertence ao género das araceas, a qual pertence a flor-cadaver.



Fig. 7 - Salomé dancando diante de Herodes

Fonte: ARTSTACK - ART ONLINE. 2015
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Detalhe: deusa Artémis, imagem
semelhante a deusa Artémis de
Efeso (fig. 3)
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3.2Mulheres fatais na pintura: um recorte no olhar

Ao escolhermos alguns pintores, de diferentes estéticas dos séculos XIX e

XX, observam-se na pintura de suas mulheres fatais duas posi¢cOes distintas

refletidas no olhar das pinturas: a seducgéo
ativa, o que ocorre com figuras atraentes,
enquanto no olhar de outras ha uma
passividade e elas seduzem com uma
aparente indiferenga do olhar.

Tais fatos observam-se em muitas
pinturas pré-rafaelistas de Dante Gabriel
Rossetti (1828-1882) e Edward Burne-
Jones (1833-1898), com suas mulheres de
olhares obliguos e fartas cabeleiras,
simbolos do poder de seducdo®?, como na
fig. 8, A dama do Santo Graal: a dama do
Graal ndo olha para quem esta na frente
do quadro e parece indiferente a quem o
vé, diferente do olhar presente na mulher

Fig. 8 - A dama do Santo Graal

Fonte: (A DONZELA DA SANCT
GRAEL OU SANTO GRAAL, sd.

fatal de Von Stuck (1863-1928), (fig. 9), O Pecado 1I*3, em que parece haver um

Fig. 9 - O Pecado Il

Fonte: ("F.V.STUCK / DIE SUENDE (COLOGNE) /1894. - FRANZ VON STUCK
AS ART PRINT OR HAND PAINTED OIL.", [s.d.])

convite ao expectador. Essa femme fatale é ativa, ndo mais passiva, ao segurar 0

%2 semelhante & Berenice e ao cabelo de Sanso.

% Von Stuck repete 0 mesmo assunto e titulo em varias obras.
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seio, fonte de prazer, com uma mao. Seu corpo esta envolvido por uma cobra,
animal que retoma o simbolo de seducéo atribuida a Eva, primeira mulher biblica de
Adao.

Diferente postura ha no olhar de pinturas femininas de Amedeo Modigliani
(1884-1920), artista com cuja obra o pintor modernista brasileiro Ismael Nery
dialoga: muitas de suas figuras, como o Retrato de Madame Kisling (fig.10),
lembram a indiferenca passiva das obras pré-rafaelistas, pois os olhos das
personagens retratadas sdo geralmente negros ou translicidos e distantes e, muitas

vezes, alheios a realidade de quem olha a tela.

Fig. 10 - Retrato de Madame Kisling,

Fonte: ("PORTRAIT OF MADAME KISLING,
C.1917 - AMEDEO MODIGLIANI", [S.D.])
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3.3 Olhares e seducdao: as bases de Ismael Nery

As personagens de Modigliani séo Fig. 11 - A Familia
longineas, delicadas e estaticas, '
provavel influéncia da arte africana e de
suas mascaras, ou da arte bizantina,
com a qual sua obra tem contatos e suas
personagens ocupam pouco espaco ha
tela. Ja as de Rossetti e Burne-Jones
ocupavam um maior espago por serem
mais volumosas. Estes trés pintores

pintavam mulheres indiferentes,

distantes e pouco preocupadas, quase .
alienadas da realidade, o que permite Fonte:(NERY. 1., 2000.pag. 25)
construir uma femme fatale mais passiva do que ativa, ja que as retratadas seriam o
objeto e ndo o sujeito da seducéao.

Ismael Nery recebe tal influéncia do pintor italiano, o que se observa ao
compararmos as figuras 10 e 11 (Retrato de Madame Kisling, e A Familia),
quadros nos quais ha semelhancas: a inclinacdo da cabeca, tipica de Modigliani e,
os olhos, escuros, vazios, sem vida, caracteristica que reforca a indiferenca do
retratado perante aqueles que os observam, além de ser um provavel reflexo da vida
conturbada dos pintores.

Fig. 12 - Casal

Fonte: (ISMAEL NERY (1900-1934), 2017)
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Os olhares vazios, estéreis,
Fig. 13 - Casal em verde
tornam-se, desta forma,
caracteristicas  importantes  para
compreendermos a seducdo da
mulher pelo olhar, muitas mulheres
dos quadros de Ismael Nery. Ismael
Nery, entre suas composi¢cdes
surrealistas influenciadas por Chagall
(1887-1985) e a simetria de sua obra
cubista, aproxima-se dos pintores preé-
rafaelistas gracas a atitude de
distanciamento e desinteresse
aparentes em varias personagens
femininas, muitas das quais parece
Fonte:{ MATTAR, 2004, pég. 219) dominarem o homem por estarem em
primeiro plano. Esta primazia da
mulher torna-se aparente gracas a fusdo masculino/feminino, como observado nas
figuras 12 e 13 (Casal e Casal em Verde respectivamente), em que 0s corpos das
personagens entrelacam-se e fundem-se pelo toque dos corpos ou pelo cruzamento
fisico dos olhos que se tornam comuns.

Vérias de suas mulheres, de olhares vazios, ndo ocupam um lugar
determinado, restrito no espaco, influéncia de seu pensamento essencialista, como
as de Modigliani. O olhar vazio em Ismael Nery reflete o aparente caos interior do
artista, que se encontra numa espécie de busca de sua prépria alma, ao mesmo
tempo em gue projeta seus sentimentos (e se projeta) em imagens femininas, muitas
sobrepostas a masculinas, e cujos tracos fisicos lembram a mulher do pintor,
Adalgisa Nery, ou sua propria imagem. Além da superposicédo de imagens, a fusédo
também ocorre pelo compartiihamento do olhar, ja que, como na fig. 14 (Casal em
Verde), os olhos unem os corpos, o que parece responder a afirmacdo biblica
retirada do livro do Génesis, capitulo 2, versiculo 24, no qual se diz que homem e

mulher serdo uma sé carne. (BIBLIA CATOLICA ONLINE, 2014)
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Fig. 14 - Judith e Holofernes

Detalhe
Fig. 15 - Judith e Holofernes

Fonte: (FRANZ VON STUCK, [s.d.])

Fonte: (FRANZ VON STUCK, [s.d.])

A imagem feminina, desta forma, é sedutora, mesmo em sua passividade
estético-fotografica, como muitas mulheres fatais de Gabriel Rossetti e Burne-Jones,
possuidoras de um ar de desdém e superioridade, indiferentes ao olhar masculino. A
indiferenca passa a ser um mecanismo disfarcado de sedugéo. E o0 homem Ismael
Nery, ao se retratar, procura na mulher retratada seu proprio anima em uma
projecdo—de seu autor. Uma vez que muitas de suas imagens fusionistas

representam a femme fatale absorvendo o lado masculino numa atitude vampiresca.
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Falta a muitas dessas mulheres fatais a iniciativa de seduzir o homem, mas,
segundo Zack (2013, pags. 18-19), essas mulheres contém todas as variedades do
fatalismo feminino, indo da beleza irresistivel e erética a uma feminilidade estéril e

masculinizada, o que as aproxima do hermafroditismo.

Fig. 16- The Depths of the Sea

Detalhe

Fig. 17 - Jolie Couer

Detalhe

Fonte: ( JOLIE COUER, 2017)

Fonte: (FROM THE HARVARD ART
MUSEUMS’ COLLECTIONS THE
DEPTHS OF THE SEA, [s.d.])



Contemporaneo a Burne-Jones, o pintor
Von Stuck retrata um modelo perfeito de mulher
fatal: viva, erética, ativa, nédo tendo a
passividade dos pré-rafaelitas nem a
estaticidade de Modiglini, 0 que se percebe em
varios quadros, como nas diferentes versdes de
Judith (figuras 14 e 15), nas quais a mulher ativa
age e domina o homem ao conquistar
simbolicamente o falo, representado por uma
espada, enquanto o homem, Holofernes,
encontra-se dominado, caido, prestes a ser
decapitado, atitude que lembra a postura de

Salomé nos quadros de Moreau, descritos pelo

personagem des Esseintes no livro de Huysmann.
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Fig. 18 - Vampira

Fonte: (ERNST STOHR, VAMPIR,
1899.PNG - WIKIMEDIA
COMMONS, 2017)

A representacdo da ativa e sedutora femme fatale nesses quadros também

ocorre pelo olhar, o que se pode perceber nas pinturas dos pré-rafaelistas Rossetti e

Burne-Jones. Nos quadros Jolie Couer (fig 17), de Gabriel Rossetti, e The Depths

of the Sea (fig. 16), de Burne-Jones, os olhares s&o provocantes, sedutores e

refletem a postura de uma mulher dominadora, sedutora e ergtica, visdo construida

a partir dos valores de uma sociedade fortemente patriarcal.

Nesta sociedade, a mulher deve se encaixar em dois grupos distintos: ora na

passividade de Rossetti/Burne-Jones, ora na atividade e predominancia das pinturas

de Von Stuck, ou seja, ativa sexualmente, o que provoca ambiguidade em sua

percepc¢ao pelo universo masculino por ser, idealisticamente, ora ativa, ora passiva.



Fig. 20 - Esfinge

69

Do primeiro grupo, tipico

da mulher fatal, ativa, cuja
~ tradicdo resgata as narrativas de
Inana e Lilite, sdo exemplos as
mulheres em Vampira (fig. 18) de
Ernst Stohr (1865 - 1917) e O
Beijo da Esfinge (fig. 19) de Von

- Stuck. Ao lembrar um sucubo,

x {)

esta imagem retoma a postura da

I'_ R

b “”A’ "%, =
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Fonte: (FRANZ VON STUCK SPHINX.JPG -

WIKIMEDIA COMMONS, 2017)
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L g& . femme fatale descrita no livro As
A 'Q.’)& 1 . PP
% i, avessas, ou seja, a mulher-sifilis,

sedutora, vampiresca e que

destréi o homem.

Ja no segundo grupo, ainda erotizada e destruidora, a femme fatale possui

uma atitude sedutora, porém mais passiva, e que lembra os modelos femininos de

Rossetti e Burne-Jones. Ha uma versédo do quadro de Von Stuck, Esfinge, de 1904,

Fig. 19 - O beijo da esfinge

Fonte: (FRANZ VON STUCK, [s.d.])

O erdtico, o sensual e o
sedutor nas imagens femininas

dos dois grupos analisados, o

(fig. 20) que representa a esfinge mitologica,
mulher, ndo como um monstro, mas na plenitude
da beleza, sedutora e impassivel, como
Biondetta ou Cledpatra. Tal imagem do quadro
foi reproduzida fotograficamente pela escritora
Colette (Sidonie Gabrielle Colette) em 1907,
conforme fotografia representada na fig. 21,

assumindo as mesmas caracteristicas.

Fig. 21 - Esfinge (Collete)

b

Fonte: (THE FEMININE SPHINX, 2016)
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ativo e o passivo, representam mais o lado cruel da Méae Terrivel, da mulher que
destroi, da anima negativa, Lilite, do que da Boa Mae, da anima positiva, sendo uma
constante na pintura finissecular.

Os olhares nas modelos femininas de Rossetti e Burne-Jones e sua aparente
passividade lembram a sexualidade e erotismo gelados, distantes, indiferentes,
como a atitude de Herodiade, no poema de Mallarmé, ou a Cledpatra, de Gauthier,
conforme afirma Alvaro Cardoso Gomes em seu artigo Salomé, a musa do fim-do-
século: Tal atitude serd bem aceita pela sociedade patriarcal, pois vé nisto mais
uma qualidade do que defeito.

O olhar distante, gelado, camuflado nas pinturas das Salomés sensuais de
Von Stuck (figuras 14 e 22) contrapBe-se aos instigantes, quase agressivos, das
mulheres na familia do pintor Franz Von Lenbach (1836 - 1904), seja presente no
autorretrato do autor com sua familia ou na fotografia, fonte para o mesmo quadro (
figuras 23 e 24 ). Tais mulheres sdo representadas demonstrando o poder da
seducédo pelo olhar que ora atrai, ora despreza, sendo esta uma manifestacdo da

femme fatale.
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Fig. 22 - Salome

Fig. 23 - Porta-retrato de Lenbach com mulher e filhas

Detalhe

Fonte: (LENBACHHAUS, S. G. |, 2016).

Fig. 24 - vFotografia de Von Lenbach e sua familia
] N 5UN

i

Fonte: (FRANZ VON STUCK, [s.d.])

Fonte: (WEIJERS, 2011).
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3.4 A femme fatale literaria entre os séculos XVIIl e XIX

As obras de artes, ao refletirem o ideal de mulher, revelam componentes
histéricos que as cercam e as formam, além de elementos culturais e sociais nos
quais estdo inseridos seus autores. Dentre as artes, segundo Anténio Candido, a

literatura:

é fator indispensavel de humanizagéo e, sendo assim, confirma o homem
na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente. Neste sentido, ela pode ter importancia
equivalente a das formas conscientes de inculcamento intencional, como a
educagao familiar, grupal ou escolar. (CANDIDO, 1995, p. 243)

Segundo Massaud Moises, os mundos da realidade e o da arte literaria:

se articulariam conforme a mimese, entendida como a reproducdo ou
recriacdo da realidade por meio de processo equivalente: no espelho do
texto, funcionando qual poderosa retina, se reflete a realidade do mundo em
seu dinamismo contextual; o contexto literario (o texto e suas implicacfes)
se estruturaria simétrico ao contexto "real”. (MOISES, 1982, p. 204)

A realidade “literaria”, desta forma, existe como um reflexo no espelho
formado pelo proprio texto, mas néo seria uma criacdo solitaria, uma vez que:

Cada sociedade cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e

draméticas de acordo com 0s seus impulsos, as suas crencas, 0S Seus

sentimentos, as suas normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e
atuacao deles. (CANDIDO, 1995, p. 243)

Além destes impulsos e crencas coletivas refletidos na arte literaria, ha

também a presenca de forgas inconscientes no processo de criagdo da arte. Apesar

de pressupor a consciéncia no trabalho artistico. Jung diz-nos que:

Durante o eclipse nos sonhos ou nas doengas mentais vém a superficie
conteldos que apresentam todas as caracteristicas da condicdo animica
primitiva, ndo sé pela forma como também pelo sentido [...]. S&o numerosos



Fig. 25 - Bat Woman

- -
R

Fonte: BADE, 1979, p. 30
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0s motivos mitolégicos que emergem, embora dissimulados na linguagem
moderna das imagens. Nao se trata mais da aguia de Zeus ou do passaro,
mas de um avidao. O combate dos dragdes é substituido por uma colisdo
ferroviaria. O her6i que mata o dragdo é encarnado por um tenor,
interpretando figuras heroicas, no Teatro Municipal, a mae ctbnica é
figurada por uma gorda vendedora de legumes; Plutdo raptando Prosérpina
€ um motorista perigoso, etc. (JUNG, 1991, p. 64)

Do emergir na consciéncia que permite ao
artista a reconstrucdao da realidade, afloram
associacdes com as quais havera a reconstrucao
de uma realidade intrinseca, mas que reflete o
todo, aquilo que inspirou o artista, adaptando
imagens ancestrais a sua realidade. Desta forma,
a ancestralidade do arquétipo da Mae Terrivel
assumirda a forma da Madrasta nos contos
infantis, semelhante ao que ocorre na construcao
da imagem da mulher, sedutora e decadente,
tipica da belle époque, a partir de arquétipos
ancestrais. Como exemplo desta construcao, que
resgata o inconsciente e o mistério arquetipico, a
fig. 25 Bat-Woman, de Albert Penot, representa o
lado destruidor e terrivel da mulher fatal,
vampiresca, explorada como modelo nas artes do

final do século XIX.

A representacd@o arquetipica da mulher fatal assume, na literatura, diversas

formas. Ao ter sua i

magem resgatada pelos mitos e transferida para a literatura,

Salomé tornou-se modelo arquetipico de mulher, mas ndo o Unico, porém o mais

famoso, explorado direta ou indiretamente por varios artistas. Segundo Alvaro

Cardoso Gomes, em

seu artigo Salomé, a musa do Fim-do-Século possui:

outras versbées ndo menos famosas do mesmo mito: o conto de Flaubert,
gue atenta mais para o lado politico do episddio, o conto surrealista de
Laforgue, em que a androginia de Salomé assume seu ponto maximo de
expressao, com os seios lembrando “améndoas espetadas por um cravo da
india”, o decadente e especioso poema de Eugénio de Castro, os poemas
de Banville, Pierre Louys, Apollinaire, Samain, Fernando Pessoa, Sa-
Carneiro, Alfredo-Pedro Guisado, Ruben Dario, entre muitos outros, além
do célebre comentério que Des Esseintes, personagem de A rebours, de J.-
K. Huysmans, faz sobre a personagem das telas simbolistas de Gustave
Moreau Salomé e Aparigdo. (GOMES, 2009, p. 68)
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A imagem da mulher presente nas artes torna-se uma obsess&o entre os
séculos XVIII e XIX. Stéphane Mallarmé cria uma mulher fatal semelhante a Salomé,

Herodiades, que assume o lugar de Cledpatra. Alvaro Cardoso afirma que:

Cledpatra inverte as tradicionais posturas entre o homem e a mulher, ao
submeter o macho a seus designios e ao se transformar num simulacro do
cacador que persegue e mata a caca. (GOMES, 2009, p. 66)

Seu impulso de seducdo e destruicdo reflete tanto sua anima perversa, como
também recebe a influéncia do animus, pois, de acordo com Marie-Louise Von

Franz, a mulher:

€ invadida por um estado de espirito de fria determinagdo masculina, é
tomada por um tipo de pensamento abstrato, fundado em opinibes e
dominada por um impulso de agir de forma rude, brutal, determinada -
tracos esses que nao fazem parte do seu carater feminino. Quando uma
mulher fica possuida pelo animus, o carater feminino do seu rosto
desaparece, seus olhos e a expressdo de sua boca tornam-se rigidos.
(FRANZ, 1992a, p. 89)

Tal é a atitude da mulher que assumiu o lado masculino, na predominancia do
animus sobre o0 anima, porém, ao ser tomada pelo arquétipo masculino, transforma-
se em simbolo de fascinacdo para o homem, semelhante a Medusa, cujo olhar

atraia e destruia ao mesmo tempo.
3.5 Passos da femme fatale

Baseada nos estudos de Mario Praz (The Romantic Agony) e de Virgina
Allen (The Femme Fatale: A Study of the Early Development of the Concept in
Mid-Nineteenth Century Poetry and Painting), Edith Zack criou um esquema no
qual apresenta o desenvolvimento da mulher fatal, entre os séculos XVIII e XIX, em
guatro estagios diferentes:

Os quatro estdgios do desenvolvimento da Mulher Fatal

Estagio 1: a beleza fatal: Goethe and Lewis
Estagio 2: a fantasma, a viva-morta.
Estagio 3: a predadora exotica.
Excecéo 1: O exdtico; Orientalismo.
Excecao 2: Hermafroditas literarios e reais.
Estégio 4: o hermafrodita (e andrdgino).
(ZACK, 2013, p. 119-295, traducéo nossa)

Segundo a autora, os estagios podem ser divididos da seguinte forma:

O primeiro estagio pode ser identificado nas narrativas das Ultimas décadas
do século 18 nas quais a mulher fatal aparece como a personificagdo do
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Fig. 26 - A mulher demoniaca e a tradicional: modelo triangular

Fhe Triangle Modcl

MALE

Demonic Woman Traditional Woman

Fonte: (ZACK, 2013, p.92)

erotismo e beleza irresistivel. O segundo estagio ocorre em obras literérias
nas primeiras décadas do século 19 e acrescenta a dimensdo do misticismo
e vampirismo. O terceiro estagio aparece em meados do século 19 e é
caracterizado por predadoras sexuais, enquanto que o quarto e Ultimo
estagio é significativo na virada do século; aqui, ela perde suas
caracteristicas erdética e mistica e torna-se um hermafrodita, uma entidade
nao identificada, nem homem nem mulher, ou talvez a integracdo de ambos.
(ZACK, 2013, p. 119-295, tradugdo nossa)

Mesmo organizando a femme fatale em estégios, a autora deixa claro que:

E importante ainda notar que quando uma obra é mencionada como
representando um dos quatro estagios, isso néo significa que ele ndo pode
também conter recursos de outras etapas. Em relacdo a este regime, a
coisa mais importante a lembrar é que todas estas etapas sdao a
consequéncia do estilo do macho patriarcal de pensamento. (ZACK, 2013,
p. 119-295, traducdo nossa)

O que se pode notar no primeiro estagio é a presenca dicotdmica da mulher:
ao lado de modelos de mulheres fatais ha outros de mulheres idealizadas, havendo
o conflito entre a imagem da Boa M&e e da Mae Terrivel refletindo a oposi¢éo entre

a anima positiva a negativa nos personagens.
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3.6 Mulheres literérias: construcdes

Na literatura do final do século XVIIl, os exemplos femininos criados séo
vastos, exigindo um recorte para apresentarmos algumas personagens sedutoras e
sensuais desta época.

Biondetta, de Jacques Cazotte, Matilde, de Matthew Lewis, e Adelaida®, de
Goethe, personagens femininas do século XVIII, presentes na prosa ficcional,
possuem a mesma esterilidade dominante e sedutora da mulher fatal presente no
poema “La belle dame sans merci’, de John Keats, e em modelos pictoricos do
século XIX, como os pré-rafaelistas, cujas personagens tinham como fortes
caracteristicas a atracdo e a repulsa, semelhante ao modelo triangular de Zack, A
mulher demoniaca e a tradicional (fig. 26), no qual a mulher aparece dividida entre
a bondade e a maldade, dualidade importante na mulher fatal.

O olhar masculino, por intermédio das artes, constrGi personagens
demoniacas e sedutoras, como modelos de femme fatales, ao lado de mulheres
boas, virtuosas e castas. Ha, desta forma, ao lado de Biondetta, a amante diabdlica
do livro de Cazotte, Le Diable amoureux, a virtuosa mae de Dom Alvaro; a
personagem demonianca de Matilde, do livro O Monge, de Matthew Lewis, é
contraposta Antonia, pura e casta, violentada e morta pelo monge Ambrésio; ja
Adelaida, mulher ambiciosa e calculista, da peca GOtz Von Berlichtingen,
(Cavaleiro da Méo de ferro), de Goethe, difere-se de Maria, modelo de mulher tida

como virtuosa.

Fig. 27 - A construcédo e a queda da mulher

Butldup Decay

Accumulation

Reduciional Pattemn

Fonte: (ZACK, 2013, p.130)

% Adelaida, nome presente na traducdo em espanhol e adotado nesta dissertacéo.
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As contraposicdes presentes neste recorte, e que representam mulheres do
século XVIII, refletem o pensamento de Zack, que afirma que:

o estilo ocidental masculino de pensamento produz a femme fatale literaria

como um tema que envolve uma oposicdo. Muitas vezes, a mulher

eroticamente fascinante, mas destrutiva é acompanhada por um outro

personagem no drama que é simples e santo. (ZACK, 2013, p. 91, traducéo
nossa)

Biondetta, Adelaida, Matilde ou a dama impiedosa presente no poema de
Keats servem de modelo para outras construcds imagéticas femininas no século
posterior, tanto na literatura como na pintura, como Berenice, de Allan Poe, as
figuras femininas estéreis nas obras dos pintores pré-rafaelistas, sedutoras e
indiferentes ou, no Brasil, Maria da Gldria, a ideal, e Luciola, a outra face de Maria
da Gloria, prostituta, personagem do livro Luciola, de José de Alencar.

Pode-se afirmar que estas mulheres representam o modelo da femme fatale,
sedutora e estéril, originada desde o mito de Lilite, reflexo arquetipico da Boa Mae,
que gera e protege ao lado da Mae Terrivel, a que destrai.

Tal dicotomia pode ser resumida em duas Berenices: a rainha egipcia, a Boa
Mée, e a Berenice de Alan Poe, inicialmente repleta de feminilidade, mas que, ao
cair, reflete o contetdo do infografico A construcdo e a queda da mulher (fig. 27),
na qual a mulher tem a imagem feminina distorcida e desintegrada, atraindo o
homem a destruicdo. Berenice, desta forma, tornar-se-4 modelo essencial para que
compreendamos a constradicdo existente entre dois lados opostos, representados
por Ismael Nery e Murilo Mendes, ao lado de Adalgisa Nery e seu alterego,

Berenice.

3.7Mulheres fatais: construcdes

A construcao da imagem da mulher fatal na literatura, segundo Zack, da-se a
partir de um olhar e aspiragbes masculinos. Além de ser criada por homens, a voz
da personagem feminina, na realidade, € a voz de um homem inserido em
determinado contexto historico. Jacques Cazotte, por exemplo, escritor do
conturbado periodo revolucionario francés do século XVIII, cria Biondetta, a mulher
diabo do titulo. Mesmo sendo uma personagem feminina, ela reflete a visédo e o
pensamento masculinos de seu criador, com anseios e visdo de uma sociedade

ainda profundamente patriarcal.
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No livro Le Diable amoureux, escrito em primeira pessoa, o narrador invoca
Belzebu/diabo, que aparece com a cabeca de um camelo, nas ruinas de Portici,
Napoles, depois como uma cadela, um “biondetto” (pagem), Florentina, artista
supostamente contratada para cantar em Veneza e finalmente Biondetta, a mulher
pela qual Dom Alvaro ird se apaixonar. Cazotte a descreve como sedutora ao

possuir:

O fogo daquele tdo penetrante olhar, tdo doce, € veneno atroz. Aquela tao
formosa boca, tdo nacarina e fresca, e de tdo inocente aparéncia, € uma
fonte de imposturas. Aquele coracéo, se é que ali ha coracao, s6 traicbes
poderiam inflama-lo. (CAZOTTE, 2011, p. 46)

A jovem serva e apaixonada é descrita a partir dos valores da sociedade que
a idealiza: mulher casta, timida e submissa, semelhante a rainha Berenice, submissa
ao marido. Por ser uma mulher-diabo, estas caracteristicas sdo aparentes e servem
somente para a seducdo do homem. Ha nela a simplicidade e a timidez (CAZOTTE,
2011, p. 48).

A submissao feminina, atitude tipica dos valores da sociedade patriarcal e
fundamental para o processo de seducdo, encontra-se em Varios momentos como
em “ fiquei sua cativa, escravizada pelo heroico denodo com que afrontou aquela
hérrida visdo. E eu disse, entdo, a mim mesma: Se para chegar a felicidade, hei de
unir-me a um mortal, é tempo de me fazer corpo: eis aqui um heréi digno de mim".
(CAZOTTE, 2011, p. 48)

Ocorre também quando a jovem se declara apaixonada por Alvaro e afirma

ter abandonado sua propria natureza de silfide para juntar-se a ele:

Submeti-me com jubilo e tantas delicias me deu a submissdo que resolvi
consagra-la para sempre. Decidi o que me cumpria ser para gozar a
felicidade [...]. E-me licito ser corpo e unir-me a um homem? Eras tu. Se me
converto em mulher, perdendo nessa voluntaria transformacao o natural
direito das silfides e a assisténcia de minhas companheiras, fruirei a ventura
de amar e de ser amada. Servirei 0 meu vencedor; [...] Alvaro é feito para
ser o rei do mundo; e eu serei a rainha, e a rainha que ele adora.
(CAZOTTE, 2011, p. 66-67)

Seducao que cresce no decorrer da narrativa:

Biondetta, alternadamente apaixonada e despeitosa, com os labios
engatilhando gracejos abespinhados de desdém, ou brilhantes de sorrisos,
acarinhava-me, mofava, ou beliscava-me até sangrar, e findava por me
pisar docemente os pés. Para em breve o dizer, no mesmo momento,
caricias, favores, remoques, ameacas; por maneiras que eu, combatido por
essas vicissitudes, sentia a cabec¢a estonteada. (CAZOTTE, 2011, p. 85)
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O processo de seducido se completa, mesmo Dom Alvaro tendo sentimentos
ambiguos por lembrar-se constantemente que Biondetta € um demoénio disfargado, a
gquem chama de perigosissima impostora. Apesar desta confusdo sentimental,
sente-se apaixonado, o que fica nitido ao descrever “O som da voz, o canto, 0O
sentido do poema, o ritmo, [que] levantaram em mim um alvoro¢co que nao sei
descrever. Ente fantéstico! Perigosissima impostora! - exclamei saindo rapidamente
do local onde me detivera longo tempo”. (CAZOTTE, 2011, p. 61)

No crescer da narrativa, de submissa, a mulher cresce, domina o homem e se
afasta do papel secundario, passivo e submisso, tornando-se, desta forma, modelo
de femme fatale. H&, desta forma, uma inverséo dos papéis, pois Dom Alvaro torna-

se submisso a seu amor e se entrega a ela sem reservas:

- De bom grado proponho o meu interesse, pois que a minha grandeza
independe da tua; mas ndo basta a promessa de viveres comigo; é preciso
gue te dés a mim para sempre e sem reserva.

Estavamos sentados em um cémoro de relva, sob uma capa de
madressilvas num recanto do jardim. Lancei-me em joelhos [...]. (CAZOTTE,
2011, p. 67)

Biondetta representa a face da mulher fatal, ou seja, uma manifestacdo da
Mae Terrivel. Sua contraposicio é a mide de Dom Alvaro, Dona Méncia,
representante da Boa Méae que, em sonho, estende a médo para salvar seu filho

enquanto a femme fatale conduz Alvaro para a destruicao.

E vi, entdo, minha m&e em sonhos. Contei-lhe a minha desventura; e, a fim
de a sensibilizar, quis leva-la as ruinas de Portici. [...] Acordo, entéo,
arquejante de pavor. "O terna mae, tu ndo me desamparas, sequer nos
sonhos! E tu, Biondetta, queres perder-me? Mas este sonho é o efeito das
perturbacdes do meu espirito. (CAZOTTE, 2011, p. 63)

Mathew Lewis, em seu livro O Monge, escreve uma histéria semelhante a de
Jacques Cazotte, na qual a mulher sedutora também é a personificagcdo do demonio
e age usando a sensualidade a seu favor. Ambos os autores focalizam a seducao
realizada pela mulher como algo demoniaco e sensual e personificam esta pratica
nas préprias personagens.

Diferente de Cazotte e Lewis, Wolfgang von Goethe, em seu Go6tz Von
Berlichtingen, (Cavaleiro da M&o de Ferro), mostra-nos uma outra mulher,

sedutora e inteligente, que traca seus planos: Adelaida é-nos apresentada como
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calculista no momento em que joga xadrez com o bispo de Bamberg, inimigo de
Gotz.

A peca de teatro inicia-se com a apresentacdo de Maria, irma de Gotz Von
Berlichtingen, mulher virtuosa, contraria a imagem da femme fatale, por ndo ceder
as investidas de seu noivo, atitude que reflete o pensamento ideal da época e
semelhante as atitudes de Biondetta e Matilde em determinado momento de suas
historias.

Na peca de Goethe, tal virtude € demonstrada no didlogo entre Maria e
Weislingen:

MARIA - Que vocé me ama? Eu quero acreditar, e espero que a minha
felicidade e vou fazer a sua.

WEISLINGEN- Maria, para mim la no mundo nada nem ninguém além de
vocé. (Abraca -a).

MARIA - Deixa-me, peco-lhe. Vocé ja recebeu o prémio de um beijo; mas
parece que quereis antecipa-los sobre uma posse que vocé deve apenas
através de condicdes.

WEISLINGEN- Vocé é demasiada severa, Maria. Um amor inocente, longe
de desagradar a Deus, é-lhe agradavel.

MARIA- Seja assim! Mas suas palavras ndo me convencem. Aprendi que as
acaricia, como elos de uma cadeia, permanecem fortemente ligados, e que
as meninas, quando amam, sdo mais fracas que Sanséo apos a perda de
seu cabelo. (GOETHE, 1970, p. 55, tradugdo nossa).*®

Ha, desta forma, o delinear da personalidade de Maria, que sera contraposta
a de Adelaida. Maria ndo age como uma mulher sedutora, cujos encantos atraem
Weislingen, mas parece indiferente, atitude semelhante a varias mulheres na pintura
de Rossetti.

Franz, escudeiro de Weislingen, comeca a construir a imagem de Adelaida.
Em sua descricao, ha a presenca de caracteristicas tipicas da femme fatale: beleza
e seducdo. Maria mostrara-se indiferente ao seu amado por pudor. Adelaida também
se mostra indiferente, porém sua atitude reforca a seducdo. Sua indiferenca esconde
um sorriso levemente malicioso.

Contraposto a Adelaida, ha em Maria dogura, inocéncia e amor, enquanto

Adelaida é descrita como uma mulher sedutora, inteligente e manipuladora. Existem

% MARIA- ¢, que me amais? Quiero creerlo, y espero que vos haréis mi felicidad y yo la vuestra.
WEISLINGEN- Maria, para mi no existe en el mundo nada ni nadie mas que vos. (La abraza.)

MARIA - Dejadme, os lo ruego. Ya habéis recibido el premio de un beso; pero se diria que queréis
anticiparos sobre una posesion que Sdlo tendréis mediante condiciones.

WEISLINGEN- Sois demasiado severa, Maria. Un amor Inocente, lejos de disgustar a Dios, le es
grato.

MARIA- iSea! Pero vuestras palabras no me convenceran. He aprendido que las caricias, como los
eslabones de una cadena, se mantienen estrechamente enlazadas, y que las muchachas, cuando
aman, son mas débiles que Sanson después de la pérdida de sus cabellos. (traducéo nossa)
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dois modelos presentes: a que inspirara (femme inspiratrice) e a que ira seduzir e
levar o homem a destruicdo (femme fatale). Fica claro, na fala de Adelaida, que esta
fazendo um jogo (“si es possible ganarlo para nosotros, solo sera por este médio”>®)
para defender seus bens e seus interesses.

Sua imagem jogando xadrez com o0 bispo, concentrada, prenuncia suas
atitudes durante a peca inteira, numa posicao calculista, tipica de quem domina. A
mulher, suspeita de assassinato e trai¢cao, joga com seu marido, e seu discurso final,
maquiavelicamente, reforca a necessidade de atingir seus objetivos, ou seja, ha nela

a femme fatale que arquiteta e constréi uma situacao:

ADELAIDA- Ah, se achas assim! S¢ faltava isto. Os projetos que alimento
em meu peito sdo demasiado vastos para que possas deter seu curso.
Carlos, homem excelente, um grande homem, no futuro, haveria de ser o
Unico a quem persuadiria na esperanca de possuir-me? Weislingen, ndo
penses em me deter, ou sera preciso que sucumbas. Se te cruzas no meu
caminho, passarei sobre teu cadaver. (GOETHE, 1970, p. 112)37

Adelaida atrai a si homens, manipula-os e os destréi. Seduz Weislingen, seu
marido, arrancando-o de Maria a fim de destruir Goetz, seu inimigo, e manipula
Franz, envolvendo-o0 emocionalmente em um jogo de seduc¢éo, a quem promete que
nao serd ingrata. Franz afirma que morreria por ela, matando seu senhor e amigo
por envenenamento.

Adelaida atrai varios homens e os manipula a seu bel prazer. Franz age,
seduzido, como o pedo do tabuleiro de xadrez, e a auxilia a destruir seu inimigo. Sua
atitude ndo a diferencia de outras mulheres anteriores, como Lilite, Inana/lshtar,
mulheres presentes no imaginario medieval condenadas a bruxaria, nem se
diferencia dos papéis de Biondetta e de Matilde.

Estes exemplos de mulheres fatais agem de forma ativa, seduzem o homem e
os destroem, real ou simbolicamente, semelhante a atitude de Cledpatra,
personagem de Teophile Gauthier, em seu livro La noche de Cleopatra. Gauthier
descreve-a semelhante a um quadro e se assemelha ao cromatismo das pinturas de

Rossetti ou a descricdo que Gustave Moreau faz de Salomé em seu quadro:

% Se é possivel ganha-lo para nés, somente sera por este meio. (traduc&o nossa)

%" ADELAIDA- iAh! iSi te lo tomas asi...! Sélo faltaba esto. Los proyectos que alimento en mi pecho
son demasiado vastos para que puedas detener su curso. Carlos, hombre excelente, gran hombre,
em el futuro, ¢habria de ser el Gnico a quien no halagara la esperanza de poseerme? Weislingen, no
pienses en retenerme, 0 sera preciso que sucumbas. Si te cruzas en mi camifio, pasaré sobre tu
cadaver. (GOETHE, 1970, p. 112)
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Submergiu Cledpatra seu calcanhar rosado na agua e desceu alguns
passos; agitando as ondas, que formavam nela cinturas e pulseiras de prata
e rodavam pérolas sobre 0 peito e nas costas como um colar quebrado;
seus longos cabelos flutuando sobre a agua se dilatavam ao seu redor
como um manto real: era rainha até mesmo no banho: ia e vinha, submergia
e tirava do fundo um punhado de ouro em pdé que jogada sorrindo para
alguns de suas escravas: outras vezes se erguia do balaustre da piscina
ocultando e escondendo os seus tesouros e ja deixava ver sua brilhante e
lustrosa costa, jA& mostrava todo seu corpo como Vénus Anadoimena
variando sem cessar 0s aspectos de sua beleza.>® (GAUTHIER, 1847, p.
35)

Cledpatra seduz os homens e os leva a morte, mesmo destino reservado a
Meiamoun que se entrega a morte por uma noite de prazer, seduzido por aquela que
irA destrui-lo. Antes da morte do jovem, Cledpatra desce de seu trono e danca,
reduzindo-o pelos sentidos, frenética, solta como uma bacante do monte Ménalo,
aticada por seu deus, de forma rapida, agitando-se, semelhante a uma abelha na
colmeia do amor:

Voluptuosa danca de raro estilo e com admiravel perfeicdo. A mesma
Cleopatra desceu de seu trono e retirando seu manto real, [...] pos-se a
dancar perante Meiamoun que a contemplava absorto. Seus formosos
bracos redondos, com as asas de um jarro de marmore, pareciam sobre sua
cabeca um conjunto de resplandescentes tornassois e o0s crétalos
serpenteavam com maior volume sempre que suspensos sobre as pontas
de seus pequneos pés rosados [..] a agitar-se, dancando proximo de
Meianoun, ja se deixando-se com a cabeca desfalecida e os olhos quase
fechados, os bragos caidos e mortos, a cabeleira desfeita e solta, como
uma bacante do monte Ménalo, agitada por seu Deus [...] mais caprichosa
em suas dancas que a abelha na colmeia . (GAUTHIER, 1847, p. 45)

A agitacao e a seducdo praticadas por muitas mulheres fatais na literatura dos
séculos XVIII e XIX, algumas das quais aqui representadas, possuem também uma

representante que desconstroi, em termos, os modelos até entdo exemplificados, o

3 Sumergi6é Cleopatra su rosado talon en el agua y descendi6 algunas gradas; agitandose tas ondas
formabanla cintura y brazaletes de plata y rodaba en perlas por su pecho y espalda como un collar
deshecho sus largos cabellos flotando sobre el agua se dilataban en su rededor como un manto real:
era reina hasta en el mismo bafio: iba y venia se sumergia y sacaba del fondo un pufiado de polvos
de oto que arrojaba sonriendo a alguna de sus esclavas: otras veces se suspendia del balaustre del
bafio ocultando y descubriendo sus tesoros ya dejaba ver su pulida y lustrosa espalda ya mostraba
todo su cuerpo como la Venus Anadoimena variando sin cesar los aspectos de su beleza.
GAUTHIER, 1847, p. 35)

%9 (...) baile voluptuoso de raro estilé y con admirable perfeccion La misma Cleopatra descendié de su
trono y desprendiéndose de su manto real (...) se puso a danzar ante Meiamoun que la contemplaba
absorto Sus hermosos brazos redondos como las asas de un jarron de marmol le parecian sobre su
cabeza un conjunto de resplandecientes tornasoles y los crétalos serpenteaban con cierta volubilidad
mayor cada vez sostenida sobre las rosadas puntas de sus pequefios pies (...) & agitarse danzando
cerca de él ya echandose atras con la cabeza desfallecida los ojos casi cerrados los brazos caidos y
muertos la cabellera desmelenada y suelta como una Bacante del monte Ménalo agitada por su Dios
(...) mas caprichosa en sus nudanzas que la abeja. (GAUTHIER, 1847, p. 45)
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que reforca neste exemplo, um traco sedutor, mas repleto de passividade: Berenice,
de Edgar Alan Poe.

3.7.1 Mulher fatal na Histoéria: contraposicao.

Apresentar a mulher fatal sob o prisma histérico € uma tarefa que permite
elucidar de que forma a seducdo exercida por determinadas mulheres reforca ou
repensa atitudes de submissdo da mulher na sociedade patriarcal e como a literatura
funciona como uma espécie de filtro da realidade, uma vez que expressa o ponto de
vista de seu autor ou da sociedade na qual esta inserida.

A realidade e a ficcdo ora se chocam ora se completam. Elizabeth Abbott, em
seu livro Amantes, uma histéria da outra, exemplifica mulheres que se tornaram
amantes, algumas com projecdo historico-cultural enquanto outras tiveram seus
nomes apagados e perdidos. Desta forma as mulheres Biondetta, Matilde, ou
Adelaida, personagens criadas por homens, podem ser contrapostas as
personagens reais Dolorosa, nome atribuido a amante de Santo Agostinho pela
autora, e a Jeanne Hébuterne, mulher de Amedeo Modigliani.

O modelo feminino idealizado pela sociedade patriarcal considerava as
amantes necessarias, porém a moral do pensamento judaico-cristd, monogamico,
mantinham-nas em papel secundario e oculto. Algumas assumiram papel de
destaque e se tornarem protagonistas em sua proépria histéria, escapando do papel
submisso ao qual eram destinadas, postura que nos faz recordar a personagem
Fraulein Elza, no livro Amar verbo intransitivo, de Mario de Andrade por seu
protagonismo em relacdo ao jovem Carlos, uma vez que a narrativa a apresenta
como uma mulher contratada para ensinar alemao e inicia-lo sexualmente.

Dos exemplos femininos presentes no livro, destacamos dois para
exemplificar posturas diferentes: a mulher sedutora, submissa a um sistema, e cujo
nome desaparece na historia, Dolorosa, nhome atribuido pela autora do livro uma vez
gue sua identidade desapareceu e Jeanne Heébuterne que assume sua historia e
destino, pagando um alto preco.

Seria ingénuo pensar que, em pleno século IV, o destino de Dolorosa
poderia ser diferente, uma vez que Agostinho pertencia a uma classe social superior,

analise realizada independente de sua relacdo com o Cristianismo. O poder paterno
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neste momento historico, fruto da sociedade patriarcal, € resumido por Abbott que

afirma:

O pater familias era um regime juridico impressionante na maneira como
subjugava as mulheres. A autoridade legal do pai — patria potestas —
originava-se em seus proprios interesses, e ndo nos da mulher ou dos
filhos, mesmo quando estes eram adultos. Ela comegava quando o recém-
nascido era depositado aos seus pés para que ele exercesse o direito de
triagem mortal. Se o pai apanhasse o menino que choramingava ou
ordenasse que a menina fosse alimentada, estava concedendo a vida. Caso
contrario, o bebé era asfixiado, morria de fome ou era abandonado nas
colinas ou a beira dos rios para ser morto por animais selvagens. Como se
poderia esperar, era muito menor o nimero de meninos que tinham esse
destino do que o de meninas. ( ABBOTT, 2016, p. 42-43)

Dolorosa, desta forma, tendo vivido 15 anos com o futuro bispo de Hipona, e

sendo mée de Adeodato, tinha seu destino ja tracado, pois Agostinho provinha de

uma familia aristocrética, e seu papel seria 0 de mulher, mas com a marca de ser

ilegitima, ou seja, uma concubina.

A histéria registrou a presenca de duas mulheres essenciais em sua vida,

mas 0s registros a respeito da mée, Ménica, considerada santa pela Igreja catdlica,

sdo mais consistentes, seja pela referéncia em seu Confissdes, seja pela tradicéo

hagiografica. Nos registros histéricos:

Dolorosa, [...], € a que se sai pior, pois apesar de suas Confissfes, 0
homem que haveria de se tornar Santo Agostinho nem uma s6 vez
identificou essa mulher que compartilhou sua vida durante quinze anos e lhe
deu unico filho, Adeodato.

Essa omissdo ndo € um sinal da indiferenca de Agostinho. Na
verdade, ele menciona Moénica, sua amada méae, apenas uma vez em Seus
escritos, embora seus melhores amigos, Alipio e Nebridio aparegam com
frequéncia, assim como outros homens. Na sociedade dc Agostinho, os
homens eram importantes, mas as mulheres, sob todos os aspectos seres
inferiores e subordinados, ndo. Seja como for, Agostinho compartilhou a
primeira metade de sua vida com Ménica e Dolorosa, sendo a profundidade
e o fervor do seu apego a elas cruciais no seu desenvolvimento como
cristdo, professor e tedlogo e no de sua carreira.

Da infancia e adolescéncia de Dolorosa nada sabemos. Sua
existéncia documentada comeca no ano de 370, em Cartago, onde
conheceu o estudante Agostinho, entdo com dezoito anos, que viria a ama-
la profundamente por muito mais tempo que os quinze anos que viveram
juntos. (ABBOTT, 2016, p. 53)

Mobnica, a mée santa, e Dolorosa, a amante, recorda-nos também dois

modelos presentes no livro Le Diable amoureux, Biondetta, a amante, e Dona

Méncia, a Mae Boa, com a diferenca de que a amante na literatura tem um destino

melhor, ou seja, a literatura, construida a partir de uma visao ideal, ndo reproduz a
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Historia. Em ambas as narrativas, a mée exerce o papel de aconselhar e proteger
seus filhos, o que as coloca em posicao de destaque.

Dolorosa foi amante e amada por Agostinho, mas sucumbiu perante a forca
da sociedade que determinava os lugares nos quais a mulher deveria estar. Este
seria 0 destino certo para as amantes, as concubinas? Nem sempre, mas seu
destino é semelhante ao de Nefertiti,(c.1370-1330 a.C.), rainha proscrita da XVIII
dinastia do Antigo Egito, esposa do faraé Amendfis IV, conhecido como Aquenaton,
também proscrito por estimular o culto ao deus sol, Aton.

Tudo aquilo que podemos pensar e afirmar de Dolorosa, tirando as

referéncias indiretas, sdo suposi¢cdes. Abbott diz-nos que:

[...] ela deve ter sido informada de que, em 389, Agostinho retornou a Africa,
de que dois anos depois foi ordenado padre e de que em 396 tornou-se
bispo de Hipona. Deve ter sentido enorme satisfacéo pela sua ordenacdo na
forma de cristianismo por ela abracada e por sua ascenséo na hierarquia da
Igreja. Séculos depois, a conversdo de Agostinho ao cristianismo ortodoxo
continua sendo indevidamente creditada a Ambrésio, e ndo a mulher que
durante quinze anos o exortara a fazé-lo. Em vez de receber o devido
reconhecimento por sua enorme contribuicdo para o desenvolvimento
espiritual do amante, Dolorosa entrou para a histéria sem nome e
esquecida, a parte sua condicdo juridica e sexual de concubina de
Agostinho. ( ABBOTT, 2016, p. 58)

Esta mulher, esquecida, cujo papel é determinado pela sociedade e Agostino,
cumprem seu papel no sistema, ndo sendo diferente de Jeanne Heébuterne e
Amedeo Modigliani, cuja histéria também esta marcada pela tragédia como o de
Camille Claudel, mulher cuja memoria foi apagada apds ter sido amante de
Auguste Rodin.

Elizabeth Abbott descreve Jeanne Hébuterne como:

foi uma figura tdo trgica e abnegada quanto qualquer heroina de ficcdo
num caminho de autodestruicdo levando a um ato final de desespero.
Suficientemente inteligente e conhecedora de arte para reconhecer a
grandeza de Modigliani, chegou a conclusdo, comparando seu talento
artistico com o dele, de que no fim das contas a arte e, portanto, a vida do
amante valiam mais que as suas. Mas no comeco do relacionamento Modi
reconhecera seu talento, e outros observadores a consideravam
excepcional. O amor cheio de abnegacdo de Jeanne por Modi e sua
necessidade de ocupar um lugar permanente na vida foram mais fortes que
suas ambicBes artisticas, levando-a a dedicar a vida ao papel de sua
angustiada musa. ( ABBOTT, 2016, p. 370)

Diferente de Dolorosa, Jeanne assume uma postura diferente, sendo

protagonista, porém ainda submissa a padrdes sociais de sua época. Sua descri¢cao
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€ a de ser “reservada e romantica, destacando-se por sua beleza etérea e seu
talento artistico”. ( ABBOTT, 2016, p. 365 ), mas que desafia padrbes sdcio-culturais
do inicio do século XX, uma vez que:
Para Jeanne era um ato de radical rebelido contra os valores da familia ela
perder a virgindade virgem pecado com o soluto alcodlatra e viciado em
drogas processado por isso amantes pelo reconhecimento de filhos com

eles ou elas gerados o dinheiro literalmente o artista estd muito além de
doente. ( ABBOTT, 2016, p. 366 )

Tal situacdo prepara o0 ambiente para sua tragédia pessoal. Na visdo da
sociedade presa a padrbes estabelecidos, e que auxiliam a desconstruir o papel da
mulher, desde a imagem de Lilite, ou a mulher cumpre o que for estabelecido, a
partir do pensamento patriarcal, ou deve assumir as consequéncias advindas de sua
escolha. Jeanne fez sua escolha, sem direito a um final feliz. Foi protagonista em
sua narrativa:

O impetuoso Modigliani sentiu-se tdo atraido que a pintou 25 vezes,
imortalizando-a como um rosto melancélico e estilizado que parece
mergulhado numa comunh&o com o retratista. No estilo Modigliani, o rosto
de Jeanne tem forma alongada de cora¢éo, com labios carnudos fechados
ao menor sorriso, passando a imagem de uma mulher fragil e pensativa.
Uma fotografia que chegou até nés confirma as descrigBes dos amigos, que
falavam de unia mulher de longos cabelos castanhos, olhos azuis sempre

marcados pelo cansago, uma boca sensual e a pele leitosa (seu apelido era
"Coco') que contribuia para esse ar de fragilidade. ( ABBOTT, 2016, p. 365 )

A decadéncia financeira de Modigliani, as persegui¢des de sua familia, suas
duas gestacoes, seu papel de musa, como ideal, ao se chocar com as necessidades
da mulher, no real, cobram o preco de sua prépria vida. Jeanne é conhecida,
Dolorosa, ndo mais. Comete suicidio apds a morte de seu marido em 1920, aos 21
anos, gravida. Ambas as mulheres assumem posturas diferentes em relacdo a
sociedade que as oprime: a luta, dentro de seus limites, e a submissdo. A femme
fatale, figura ideal, literaria, de forma passiva ou ativa, absorde estas duas

possibilidade da realidade.

3.8 Berenice: construcao

Matilde, Adelaida, na ficcdo, e CleoOpatra, personagem ficcional e também
histérica, possuem entre si um traco singular: o fato de agirem ativamente ao

seduzirem o homem: Matilde seduz o monge Ambrosio e o conduz a destruicao;
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Adelaida, ao jogar xadrez, arquiteta planos que levam a destruicdo seu inimigo Gotz
Von Berlichtingen, seu marido, Weislingen, além de seu amante Franz.

Cledpatra torna-se ambigua ao atrair Meiamoun: age passivamente ao ser o
alvo do homem, atraido por sua beleza, mas, ao prometer-lhe uma noite de amor,
danca perante ele, tornando-se protagonista do ato. A passividade na acao ou a
forma ativa de agir, como mulher fatal, estd ligada a forma como o arquétipo
anima/animus manifesta-se na mulher, ou é projetada no homem. Murray Stein, em
seu livro Jung, o mapa da alma, afirma que “os homens sob o dominio da anima
tendem a refugiar-se em sentimentos de magoa e resignacdo; as mulheres sob o
dominio do animus tendem a atacar”.*° (p. 121)

A atitude das mulheres estudadas permite-nos afirmar ser forte a presenca do
animus, argquétipo que impele as mulheres a acdo, o que reforcaria seu carater de
femme fatale, mas a Berenice, de Edgar Alan Poe (1809-1849), diferencia-se das
outras, exceto Cleodpatra, uma vez que a seducao ocorre de forma mais passiva. O
personagem principal do conto, Egeu, age, segundo Murray Stein, sentimentalmente
resignado e passivo, atitudes tipicas do homem sob a influéncia da anima, o que
pode explicar sua identificacdo e busca em Berenice: nela havia uma vida que ele
gueria e n&o tinha.

Edgar Allan Poe relata a histdria de Egeu, homem cercado de mistério, e sua
prima, Berenice, com quem se casa. Ela é sedutora e leva o homem a destruicéo,
porém sua seducdo € passiva. Se a compararmos com a mulher do livro de
Huysmans, As avessas, observa-se que Des Esseintes descreve a mulher-sifilis
como femme fatale ativa, que seduz, semelhante a uma sereia que atrai 0 homem,
engquanto Egeu descreve sua prima de forma diferente. Ela é:

agil, graciosa, transbordando de energia — a ela as deambulacdes pela
encosta da colina — a mim os estudos do claustro — eu vivendo dentro de
meu préprio coracao, e devotado de corpo e alma a mais intensa e dolorosa
meditacdo — ela vagando tranquilamente pela vida sem pensamento algum

para as sombras em seu caminho, ou para o voo silencioso das horas com
suas asas de corvo. (POE, 2012, p. 155)

Inicialmente poderiamos duvidar da sinceridade de Egeu que, no inicio da
narrativa, afirma serem as realidades do mundo semelhantes a visdes, atitude de
incerteza que permite uma maior identificacdo entre leitor/narrador, uma vez que as

descobertas ocorrem aos poucos, a partir de pequenas pistas lancadas na narrativa,

% Grifo nosso.
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gerando, desta forma, o suspense: Egeu é indiferente e convive com sua prima, e
segundo ele, “Durante os dias mais brilhantes de sua beleza incomparavel, sem
sombra de davida jamais a amara”. (POE, 2012, p. 157)

Esta paixdo poderia ser trivial, se ndo houvesse no jogo narrativo o mistério
que narra a destruicdo do narrador: Egeu reforca o mistério da narrativa ao
contrapor o momento da descricdo da “beleza deslumbrante” de uma silfide*,
Berenice, com a afirmacéo sinistra de que depois tudo seria mistério e terror em uma
histéria que néo deveria ser contada.

Para construir o mistério, Allan Poe/Egeu compara e descreve duas doencas
gque acometiam o casal: ele, ao fixar-se em um objeto, ou seja, sofria de

monomania*?, desligava-se e passava a:

Cismar por longas infatigaveis horas com a atengdo cravada nalgum frivolo
motivo a margem, ou na tipografia, de um livro; deixar-me absorver pela
maior parte de um dia de verdo numa esquisita sombra caindo
obliquamente sobre a tapecaria, ou sobre o soalho; abandonar-me durante
toda uma noite observando a chama firme de uma lamparina, ou as brasas
de um fogo; sonhar por dias a fio com o perfume de uma flor; repetir
monotonamente alguma palavra comum, até que o som, a forca da
frequente repeticéo, cesse de transmitir qualquer ideia & mente; perder toda
sensacao de movimento ou existéncia fisica, por meio da absoluta placidez
corporal longa e obstinadamente mantida: — tais eram alguns dos mais
comuns e menos perniciosos caprichos induzidos por uma condi¢do das
faculdades mentais, nao, decerto, inteiramente sem paralelo, mas
definitivamente desafiando toda analise ou explicacdo. (POE, 2012, p. 156)

Caracteristicas de extrema importancia para que compreendamos o mistério.

Ja sua prima, Berenice, desenvolve uma doenca que, na opinido de Egeu,

[..] se abateu como um simum® sobre seu corpo, e, diante de meus
préprios olhos, o espirito da mudanca desceu sobre ela, permeando sua
mente, seus habitos e seu carater, e, da maneira mais sutil e terrivel,
perturbando até mesmo a identidade de sua pessoa! [...] Eu ndo a conhecia
— ou ndo mais a conhecia como Berenice. Entre a numerosa série de
moléstias acarretadas por aquela fatal e primordial que efetuou tdo horrivel
reviravolta na constituicdo moral e fisica de minha prima, que seja
mencionada como a de natureza mais perturbadora e renitente uma
espécie de epilepsia que com nédo pouca frequéncia terminava em transe
— um transe em quase tudo similar a um positivo 6bito, e do qual o
carater de sua recuperacdo era, na maioria dos casos, surpreendentemente
repentino. (POE, 2012, p. 155, grifo nosso)

A contraposicdo das duas doencas, o narrador expds sua inicial indiferenca

em relacdo a sua prima, transformada em atracdo mais racional do que emotiva.

*1 Semelhante & Biondetta, femme fatale do livro Le Diable amoureux.
42 Doenca de fundo emocional na qual o paciente passa a ter uma Unica mania, uma fixagdo por algo.
“Vento guente que sopra do centro da Africa em dire¢cdo ao norte.
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Fig. 28- Berenice Esta atracdo fatal exercida por Berenice nao
ocorre gracas a sua beleza, e sim a sua ruina, as
suas condi¢cdes de mulher “caida e desolada”. Tal
mistério, que conduz Egeu a seducao, além do
sofrimento de sua prima, é sugerido pela fig. 28,
Berenice (1905) de Ernst Stohr, ao destacar seus
dentes claros e olhar fixo contrapondo-os ao fundo
negro da figura.

O que leva Egeu a pedi-la em casamento,
porém o narrador constri um jogo de realidades
com o leitor: a realidade da prépria narracao,
presente no universo do leitor, contrapbe-se a
FontE : (ILLUSTRATIN POE#5, realidade imaginaria do autor, uma vez que a

2015). Berenice que imaginamos, como leitores,
aproxima-se da decadéncia, mas € isto que atrai
Egeu, vendo na decadéncia a beleza.

Berenice atrai, desta forma, por sua decadéncia, e a descricdo que o narrador
faz de sua prima é incerta, vaga, uma vez que ja nos informara previamente que
seus sentidos n&o estédo sob a influéncia da nebulosa atmosfera ou da vaga luz do
crepusculo, o que lhe conferia um contorno indeciso e indistinto. E descrita, desta
forma, diferente das outras mulheres fatais, ndo como a bela dama impiedosa, mas
como a dama horrenda e impiedosa, gracas a sua decadéncia fisica, porém este
estado é o desencadeador de uma a atracao exercida por ela e ocorre a partir de
uma projecao morbida de seu primo.

Egeu busca em sua prima a sensacdo de decadéncia que via nela e tinha
presente em sua familia. Ao descrever-se no inicio do conto, omite dados de sua
familia, mas nos transmite a imagem decadente de ruina e abandono, semelhante
aguela explorada pelos autores do Decadentismo francés do final do século XIX,
momento no qual a imagem da femme fatale seria fortemente explorada. Sua familia

era:

de uma estirpe de visionarios; e em inUmeras e admiraveis particularidades
— no carater da mansao familiar — nos afrescos do saldo principal — nas
tapecarias dos dormitérios — nos cinzelamentos de certos botaréus na sala
de armas — mas, mais especialmente, na galeria de quadros antigos — no
estilo da biblioteca — e, por dltimo, na natureza deveras peculiar de seu
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contetido, ha evidéncia mais do que suficiente para justificar a crenga.

(POE, 2012, p. 155)
No desenvolvimento de sua doenca, Egeu parece absorvido por sua prima,
atraido pela sensacdo de decadéncia e se projeta nela e em seu sofrimento, uma
vez que sua imagem, antes bela, agil e graciosa, esbanjando alegria, agora reflete a

decadéncia fisica:

Sua fronte estava alta, e muito palida, e singularmente placida; e os cabelos
outrora negros como azeviche caiam parcialmente sobre a testa, e toldavam
as témporas encovadas com inumeraveis anéis agora de um vivido
amarelo, e em chocante discordancia, por seu carater fantastico, com a
melancolia preponderante de seu semblante. Os olhos estavam sem vida, e
sem brilho, e como que sem pupilas, e me encolhi involuntariamente ante
aquele olhar vidrado e contemplei os labios finos e enrugados. (POE, 2012,
p. 156)

Murray Stein, ao estudar os arquétipos junguianos, afirma que:

A anima gosta de apoderar-se daquilo que na mulher é inconsciente,
sombrio, equivoco e sem vinculos, e também tem predilecdo pelo que nela
€ vaidade, frigidez, vacuidade, desamparo e fragilidade". [...] Jung sugere
gue essa predilecdo por mulheres frageis e indefesas baseia-se numa
projecdo da anima, uma vez que a anima é indiferenciada e inferior no
inconsciente de uma pessoa fortemente identificada com o macho. A antiga
sabedoria aconselha as mulheres que, para atrair um homem, "Sejam
indefesas!" A anima representa o lado subdesenvolvido de um homem,
onde ele é inconscientemente desamparado e sem vinculos, sombrio e
equivoco. Ele é atraido por isso. (STEIN, 2006, p. 134)

Desta forma, torna-se claro que neste jogo de atracbes, a anima de Egeu
projeta-se em Berenice a fim de se apoderar dela justamente o que é sombrio, vago,
desamparado e fragil, o que parece refletir seu mundo interior e também seu mundo
exterior, ou seja, projetar-se em sua anima. A ldentificacdo esta realizada: Egeu
deixa-se absorver por sua prima, mesmo sendo uma mulher passiva, o que pode
refletir problemas no arquétipo animus de Berenice, uma vez que, na visdo de Von
Franz, “embora se costume falar do animus como um problema na mulher, ele
também desempenha fun¢des muito positivas e importantes porque uma mulher cujo
animus esteja ferido ou ndo funcione € passiva demais”. ( 1992, p. 82)

E o que se observa na atitude de Berenice, mesmo sendo ela uma femme
fatale, gracas ao desfecho tragico da narrativa, € sua passividade destoante das
demais mulheres fatais anteriormente discutidas. Egeu anestesia-se, desliga-se,
afasta-se da realidade, atitudes reflexo de sua doenga, a monomania que se

manifesta em um detalhe: ao sorrir, seus labios
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[...] se entreabriram; e num sorriso de peculiar expressdo os dentes da
transformada Berenice revelaram-se vagarosamente a minha visdo. Quisera
Deus que jamais os houvesse contemplado ou que, uma vez o tendo feito,
houvera eu morrido! [...] Vejo-0s agora ainda mais inequivocamente do que
os contemplei entdo. Os dentes! — os dentes! — estavam aqui, e 1a, e por
toda parte, e visivelmente, palpavelmente, diante de mim; longos, estreitos e
excessivamente brancos, com os labios palidos se contraindo em torno,
como no préoprio momento de seu primeiro e terrivel crescimento. Entao
seguiu-se a plena firia de minha monomania, e lutei em vdo contra sua
estranha e irresistivel influéncia. Dentre os multiplos objetos do mundo
externo eu ndo tinha pensamentos sendo para os dentes. Por eles anelava
com desejo maniaco. Todos os demais assuntos e todos os diferentes
interesses foram absorvidos unicamente em sua contemplagéo. Eles — eles
sozinhos apresentavam-se ao olho do espirito, e eles, em sua
individualidade Unica, tornaram-se a esséncia de minha vida espiritual.
Observei-os sob cada luz. Virei-os em cada posi¢do. Perscrutei suas
caracteristicas. Demorei-me em suas peculiaridades. Ponderei a respeito de
sua forma. Cismei com a alteragdo de sua natureza. (POE, 2012, p. 158)

Segundo o Dicionéario de Simbolos (CIRLOT, 1984, p. 201), os dentes
representam armas de ataque, e sua perda pode ser simbolo de derrota na vida,
inibicdo ou medo de castracdo; ja sua posse significa o contrario, ou seja, protecao
contra a derrota e 0 medo, além de simbolizar também a castracdo. Ha uma atracéo
em Egeu pelos dentes de sua prima, o que parece ser reflexo aparente de sua
doenca, a monomania, ou pode ser, na realidade, a necessidade de té-los como
forma de protecao.

Desta forma, Egeu torna-se atraido e submisso a Berenice, porém h& no texto
outra pista que permite uma leitura complementar: ao citar Mad’selleSallé (1707-
1756)*, o narrador troca “sentiments/sentimentos” por “idées/ideias”’, o que nos
permite também afirmar que, segundo o narrador, as ideias, ou seja, a busca pelo
racionalismo seria “0 pensamento estUpido que me destruiu era por iSso que eu 0s
cobicava tdo loucamente! Sentia que sua posse era a Unica coisa que me devolveria
a paz, ao restituir-me a razdo”. (POE, 2012, p. 158)

Os dentes de Berenice passariam a ser, desta forma, semelhantes ao que
discute Cirlot: protecdo para restituir a razdo daquele que se sente doente,
depressivo e sentimentalmente inferior, gracas a consciéncia de sua soliddo e
doenca, ou a necessidade de ascender da emocgédo a razdo, atitude corroborada na

fala do narrador ao dizer que “Na estranha anomalia de minha existéncia, os

* Mademoiselle Sallé, ou Marie Salle, dancarina e coreografa francesa de quem segundo Allan Poe,
teria sido dito “que tous ses pas étaient des sentiments”, ou seja, que todos seus passos tém
sentimentos (traducdo nossa), frase que serd utilizada pelo autor ao fazer um trocadilho essencial
para a compreensao da narrativa. (“tous ses dents étaient des idées”, ou seja, que todos seus dentes
tém ideias).
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sentimentos, comigo, nunca provinham do coracdo, e minhas paixdes eram sempre
da mente”. (POE, 2012, p. 195)

Berenice, ou melhor, seus dentes auxiliariam no processo de ascese de Egeu,
da soliddo a razdo, ao mesmo tempo em que projeta sua anima ao animus fraco de
sua prima, numa espécie de unido de opostos, ou seja, 0 arquétipo da sizigia. Desta
forma, depois de preparada a situacdo de mistério pelo narrador/autor, a histéria
ocorre com a morte de sua prima, devido ao desenvolvimento da doenca e um
ataque de epilepsia final. O narrador confunde-nos, uma vez que o limite entre o
sonho e a realidade fora rompido véarias vezes durante a narragdo da histéria. Este
mistério, esta ruptura entre a realidade e o sonho, faz-se novamente presente, e é
reforcada a afirmacao de que estaria imaginando sentir o cheiro do cadaver, além de
se perguntar se estaria seu cérebro variando, ja que Egeu, na descricdo do veldrio
de sua prima/mulher, teve a impressao de que o corpo dela se movera. A descricao
gue se segue retoma o processo de seducdo da femme fatale, porém este é
realizado por uma mulher considerada morta. Na percepc¢éo de Egeu, Berenice tinha
os labios “lividos entreabriam-se numa espécie de sorriso e, em meio a penumbra
circundante, novamente resplandeceram diante de mim, com realidade por demais
palpavel, os dentes alvos, cintilantes, espectrais’(POE, 2012, p. 161).

Sua afirmacdo duvidosa, a de que tinha plena consciéncia do enterro de
Berenice, cai em descrédito, uma vez que o narrador afirma parecer despertar de
um sonho confuso, e o desfecho da narrativa ocorre quando o criado o avisa de um
grito agudo perturbando o siléncio da noite, do timulo violado, do corpo amortalhado
e desfigurado, e faz Egeu perceber sua roupa suja de lama e sangue. No quarto, a
pa e uma caixa com instrumentos dentarios, além de dentes esparramados pelo
assoalho, faz Egeu compreender que algo de sinistro ocorreu com sua prima.

Berenice seduz e atrai Egeu, conduzindo-o a sua prépria destrui¢do, atitude
tipica da femme fatale, por torna-lo um assassino, porém tal seducdo ocorre de
forma passiva. Sua atitude aproxima-a de outras semelhantes praticadas por
Biondetta, Matilda, Adelaida e Cledpatra, 0 que a aproxima (e parece antecipar) as

imagens femininas passiveis na atmosfera de decadéncia do final do século XIX.



93

Fig. 29 - Figura Feminina ao piano

4 BERENICE: A BELA DAMA SEM

PIEDADE

Fonte: (NERY, I., 2000. p. 36)

4.1 Jogos de Méascaras: a mulher fatal

Desde os povos antigos, ha uma tradicdo no uso de imagens femininas que
evocam o papel da “mulher fatal”, situagdo presente no século XVIII, momento a
partir do qual a mulher assume de forma gradativa outros papéis na sociedade.

Ao retomarmos da Antiguidade o mito de Inana/lshtar, observa-se nele a
imagem da mulher protagonista no papel de grande deusa, a Mae Terrivel, mulher,

ativa, que domina o homem, Dumuzi. Atitude semelhante ocorre no mito de
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Gilgamesh no qual Enkidu, criado pelos deuses e animalizado, € seduzido por uma
mulher, a prostituta sagrada, que o humaniza.

Na tradicdo judaico-crista, a sociedade patriarcal auxilia na construcao de um
modelo de mulher submissa ao seu marido, Eva, a Boa Mae, mas que, no mito da
criacdo, é responséavel pela expulsdo do homem do paraiso terrestre. Ao seu lado,
apagada da historia, encontra-se Lilite, a primeira mulher de Addo que, por se
colocar em uma posicdo de igualdade perante o homem, assume um importante
protagonismo. Sua luta contra Deus e 0s homens, como vinganca, usando a
seducéo, reforca seu protagonismo como uma femme fatale.

O protagonismo de uma mulher sedutora existe no embate amoroso ocorrido
em um baile de mascaras presente na Comedie dell’arte®: Colombina seduz
Arlequim e Pierr6. Semelhante ao jogo ocorrido entre Inana, Dumuzi e Enkidu, a
mulher continua mais importante, como no baile protagonizado por Adalgisa Nery,
com Ismael Nery, seu marido, e Murilo Mendes, o amigo, no inicio do século XX,
porém uma mascara especifica os une: o modelo feminino representado por
Berenice.

O nome Berenice representa muito este embate: ao lado da mulher ideal, a
femme inspiratrice, a mulher que sofre por amor, ha o exemplo da femme fatale, a
mulher sedutora, semelhante ao modelo criado por Edgar Allan Poe. Esta dicotomia
feminina, presente desde os mitos sumério-acadianos, auxilia a compreender melhor
como Berenice unifica e fortalece o relacionamento entre trés artistas do
modernismo brasileiro.

No Brasil, durante o inicio do modernismo brasileiro, Ismael Nery, Murilo
Mendes e Adalgisa Nery assumem mascaras que lembram o0 jogo amoroso
carnavalesco: Adalgisa/Berenice-Colombina, Murilo Mendes/Pierrd6 e Ismael
Nery/Arlequim entrelagam suas vidas e obras em torno do papel assumido pelo
modelo de mulher, contraditério, pois representa ao mesmo tempo a sofredora,

Berenice egipcia, e a sedutora, a Berenice de Alan Poe.

* Ha quem a considere herdeira das antigas festas atelanas, realizadas na cidade de Atella
(Peninsula Italica meridional), em homenagem a Baco. (...) O cbmico residiria precisamente na
surpresa determinada pela fala e a mimica de indole galhofeira. Entretanto, o processo acabou
gerando a petrificacdo psicologica dos herois, pois apenas variavam as circunstancias em que agiam:
eram os mesmos seres humanos colocados em novas e cOmicas situacdes. (...) transformavam-se
em auténticos tipos, ou seja, assumiam modalidades imutaveis ou padronizadas de comportamento,
como o amoroso, o velho ingénuo, o soldado fanfar@o, o pedante, os criados astutos, intimamente
associadas ao nome que ostentavam: Arlequim, Scapin, Scaramouche, Colombina. (MOISES, 1992,
p. 93-94)
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Em poemas esparsos e na pintura Figura feminina ao piano (fig. 29) de
Ismael Nery, em alguns poemas do livro Poesia em Panico de Murilo Mendes e no
romance A Imaginaria de Adalgisa Nery, a imagem de Berenice, um alter ego da
prépria Adalgisa, assume um papel que oscila entre a seducéo e o sofrimento. Este
modelo de mulher-vampira, em aparente passividade, suga a forca do homem e o
leva & destruicdo. Neste baile de méscaras, Colombina atrai e seduz Pierro,
enquanto Arlequim, também atraido pela mulher, quer se fundir a ela e também
seduz Pierro.

Na pintura Figura feminina ao piano, conhecida pelo casal Nery por
Berenice, ao retomar o conto de Poe, ha a presenca de uma mulher que inspira e
de outra que seduz. A histéria do quadro € relatada em uma entrevista concedida
pela jornalista Francoise Vernot a Ana Arruda Callado, ja que o quadro fora pintado
na casa de sua tia-avo, Leonor Salles Duarte Novaes, mae de dois amigos de Murilo
Mendes, Washington e Rui, ambos também poetas e pintores que morreram vitimas

de tuberculose:

Berenice vem de mais longe. Foi o nome que Ismael Nery deu a um quadro
seu [...]. “Ismael ia muito a casa de minha tia Nonoca, que cuidava dele
como dos filhos. Meus primos Washington e Rui, poetas e pintores,
morreram tuberculosos, um com 25 e o outro com 23 anos. Berenice era um
espectro, e Ismael contou a minha tia que o quadro era baseado em um

Fig. 30 - Figura Femininaao  Fig. 31 - Ismael Nery, Adalgisa Fig. 32 - Autorretrato
piano Nery e a modelo

Fonte: (NERY, I., 2000, p.36) Fonte: (NERY, 1., 2000, p. 239) Fonte: (NERY, I., 2000, pag..61)

Fig. 33 - Autorretrato Fig. 34 - Trés figuras

Fonte: (NERY, I., 2000, p.31) Fonte: (AMARAL, Aracy, 1984, p. 67)
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conto de Edgar Allan Poe sobre uma mulher que havia morrido tuberculosa
e voltava a casa para tocar piano. O grupo dele gostava muito dessas
coisas macabras. [...] Berenice ficava em cima do piano. N6s nos referiamos
a ela como a uma pessoa.” (CALLADO, 1999, p. 31)

O nome Berenice, importante para os trés artistas, relaciona-se inicialmente
com a mulher sofredora, Adalgisa, presente em seu romance A imaginaria. O
detalhe do quadro de Ismael Nery (fig. 30%°) retrata a personagem do conto de Allan
Poe, mas se observam na pintura semelhancas fisicas com outras imagens de seu
autor: com sua cabeca inclinada, os autorretratos de Ismael (figuras 31, 32, 33 e 34)
tém, segundo o filho do artista, Emmanuel Nery, a presenca do nariz saliente, o que
pode ser também observado nos detalhes dos quadros 33 e 34*" (NERY, E. 1996, p.
23).

Além desta caracteristica que aproxima a imagem a Ismael, seu filho
descreve algo também presente em varios autorretratos: o pesco¢o alongado e
curvado da mae (NERY, E. 1996, p. 73), semelhante a descricdo de Pedro Nava ao
falar de Adalgisa (NAVA, 1983, p. 239) e presente na figura 39, Retrato de

Adalgisa. Desta forma, seu autor retrata a Berenice de Allan Poe como modelo

para a projecdo de seu lado feminino, sua anima, numa figura que, ao mesmo
tempo, representa, gracas a pequenos detalhes fisicos, a sua mulher, Adalgisa, e a
si mesmo.

Tendo por referéncia a fusdo imagética na figura de Ismael Nery, por
representar a0 mesmo tempo imagens masculinas e femininas unidas, como na
figura 30 em que a mulher Berenice parece ser mais um de seus VArios
autorretratos, o que também ocorre entre as figuras 30 e 34, 0s géneros sexuais
confundem-se e esta androginia reflete uma projecdo da imagem feminina de seu
autor. Na psicanalise, o fendmeno da projecdo € um “mecanismo de defesa no qual
o individuo percebe no mundo exterior e, em particular, em outra pessoa, as
caracteristicas que lhe sdo proprias; por ex. as vozes ouvidas nas ideias de
perseguicdo” (PIERON, 1978, p. 346) e, segundo Jung, € um processo inconsciente

automatico, através do qual um contetdo inconsciente para o sujeito € transferido

*® Invertido para que tivesse a mesma direcdo dos demais quadros e permitisse uma melhor comparagao.

*" Trés figuras representa mais um dos quadros andréginos de Ismael, pois lembra as feicdes do
artista, o que se pode observar ao comparar com as demais figuras, incluindo Berenice, e
assemelha-se as feicdes de uma mulher, com os labios pintados e uma marca na orelha que lembra
um brinco, ou seja, ha feigBes femininas neste possivel autorretrato.



Fig. 35 - Figura com cubos

Fonte: (MATTAR, 2004, p. 232)
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para um objeto, fazendo com que este conteldo
pareca pertencer ao objeto”. (JUNG, 2002, p. 69)

Estas caracteristicas particulares projetadas
de forma inconsciente refletem a busca interior de
Ismael Nery e sua projecdo na figura de Adalgisa
Nery, o que gera uma tensdo latente e constante
na obra de Ismael Nery e uma situacao conflituosa
com sua mulher, o que pode justificar a opressao e
medo que Adalgisa sentia de seu marido na fase
final do casamento.

A necessidade de resgatar a imagem
feminina projetada em sua mulher repete-se em
varios de seus quadros e poemas, sendo que esta
tentativa de fundir os géneros sexuais opostos

resulta em um fusionismo, marca andrdgina

constante na obra de Ismael. O feminino absorve, desta forma, o masculino,

semelhante ao vampirismo da femme fatale. Tal absorcdo € percebida no quadro

Figura com cubos (fig 35), em que a

Fig. 36 - Croqui para o retrato da Sra.

imagem masculina parece esconder-se _ Adalgisa Nery Ismael Nery

da feminina como uma espécie de sombra,
estando ambos fundidos em um sé corpo,
tema constante nas pinturas de Ismael e
que lembra claramente o mito de
Hermafrodito.

Dentre varios outros quadros e
desenhos de Ismael Nery, o jogo de
projecdes esta presente no Croqui para o
retrato da Sra. Adalgisa Nery (fig. 36).
Nele, Adalgisa Nery observa (e observa-se)
em uma tela, semelhante a um espelho,
uma imagem projetada que lembra a

fisionomia de seu marido, Ismael. Tal

Fonte:( ESCARLATE, 2016)
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espelhamento, constante em muitas outras pinturas®®, ocorre também na
sexualidade: Ismael Nery vé-se também em Adalgisa e tal viséo justifica as imagens
com caracteristicas femininas do proprio Ismael. A tela assume o papel de um
espelho para projetar sua imagem. Berenice/Adalgisa/Colombina absorve, desta
forma, seu marido, Arlequim/Ismael.

Neste jogo amoroso, além de Berenice ser uma espécie de mascara, alter-
ego de Adalgisa, no qual se projeta Ismael, ela também representa, para Murilo
Mendes, seu amigo, a mulher sedutora que atrai e devora, ou seja, a femme fatale.
Para Murilo, Berenice/Adalgisa/Colombina € a mulher por quem Murilo/Pierré sentia
um grande amor platbnico, fato este atestado pelo filho do casal Emmanuel Nery.

Ja a Berenice, construida por Adalgisa Nery em seu romance autobiografico
A Imaginaria, personifica a mulher e seus sentimentos de frustracdo em relacéo ao
casamento infeliz. Berenice/Adalgisa e sua imagem de mulher sofredora atraem
Murilo Mendes, como a Berenice, sofredora, de Allan Poe, atraiu Egeu, de forma
passiva. Semelhante passividade e seducdo estdo presentes em varias mulheres
nos quadros de pintores pré-rafaelistas e em poemas do proprio Murilo.

Ismael Nery, em seu Poema (1931), define a mulher e a compara a lua, de
forma incompleta, abstrata, que necessita ser criada. Seguindo o ilogismo
surrealista, conceitualiza a mulher, e diz:

das mulheres abstratas que vém ao mundo sem pai nem mae nem irmaos,
e gue ndo nasceram em nenhum pais nem tdo pouco no mar. Gosto mais
de ter uma mulher em pé na minha cabeca do que pendurada em meu
pesco¢co. O meu pescogo, as vezes, ndo aguenta bem o peso da minha
cabecga, porque ela esta cheia de coisas que quase sempre eu hdo gosto.
Tenho uma formidavel atracdo pelo que detesto, inclusive eu mesmo.
Ismael Nery: nunca consegui ouvir nem dizer este nhome sem sentir uma
comogdo — mas ndo sei bem que espécie de comocao eu sinto ouvindo ou
dizendo este nome. Ha nomes também que me emocionam e me obrigam a
inventar um fisico para eles. (MATTAR, 2004, p. 277)

Torna-se clara a busca da imagem feminina ideal neste texto. Para tanto,
Ismael Nery cria uma imagem de mulher ideal, semelhante ao mito de Pigmalido, de
Ovidio (43 d.C. - 17 d.C.), como forma de fugir do abstracionismo, especialmente por
intermeédio dos quadros que representam Adalgisa e de poemas nos quais descreve

a mulher:

8 Em varios de seus guadros, a imagem de Adalgisa Nery aproxima-se muito de sua prépria imagem,
como se os quadros de sua mulher fossem projecfes espelhadas.
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Fig. 37 - Detalhe de fotografia

Fonte: (PROJETO PORTINARI. 2017a)

Chegara o dia da festa de Vénus, celebrada por toda a populacdo de
Chipre, e novilhas de pescogo branco como a neve, com os chifres cobertos
de ouro, tinham sido sacrificadas, e o incenso fumegava, quando,
cumpridos os rituais, Pigmalido se aproximou dos altares e disse,
timidamente: 'Se tudo podeis dar, 6 deuses, eu desejaria que fosse minha
esposa’ — nado se atrevendo a dizer 'donzela de marfim', completa:
'‘parecida com a minha donzela de marfim'. A prépria Vénus, que estava
presente a festa, recoberta de ouro, percebeu o que queria dizer a suplica,
e, como pressagio favoravel, a chama se acendeu trés vezes e uma lingua
de fogo correu pelo ar.” (OVIDIO, 1983, p. 190)

Na obra de Ismael Nery, esta busca e identificacdo ocorrem por intermédio
da projecdo e posterior fusdo entre imagens masculinas e femininas, o0 que se
assemelha a um letimotiv gracas a repeticdo constante deste tema (MOISES, 1992,
p. 304) em sua obra, tanto como pintor quanto como poeta.

O modelo concreto feminino representado por Berenice, e toda sua
complexidade e contradicdo, une Ismael Nery, sua mulher, Adalgisa Nery, e 0 amigo
do casal, Murilo Mendes. Estes trés personagens tiveram suas vidas interligadas
inicialmente por Murilo que, ao vir um jovem projetista trabalhando, interessou-se e

fez amizade, conforme relata em seu livro Recordagdes de Ismael Nery.

Foi em fins do ano de 1921 que conheci Ismael Nery. Eu trabalhava na
antiga Diretoria do Patrimdnio Nacional, no Ministério da Fazenda. Ismael
Nery foi nomeado desenhista da secdo de arquitetura e topografia. Vi, um
belo dia, entrar na sala um moco elegante e bem vestido. Ajeitou a
prancheta, sentou-se e comecou a desenhar. Meia hora depois saiu para o
café. Aproveitei sua auséncia e resolvi espiar o que ele fazia: rabiscava
bonecos em torno de um projeto para o edificio de uma alfandega. Ao
regressar puxei conversa com ele: saimos juntos da reparticdo. Assim
comecgou uma amizade que se prolongou ininterruptamente até o dia de sua
morte, em 6 de abril de 1934. (MENDES, 1996, p. 21)
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4.2 Colombina/Berenice: inversao de valores

Esteticamente, Adalgisa Nery e Ismael eram bonitos, conforme atestam varios
amigos que tiveram contato com eles, enquanto Murilo Mendes possuia um porte
nobre. Um amigo comum dos trés, Pedro Nava (1903 — 1984) *°, que, a pedido de
Murilo, torna-se o médico de Ismael Nery em seus momentos finais, faz uma
descricdo detalhada dos amigos em seu livro de memdrias O Cirio Perfeito. Nava
cria um personagem chamado Egon (Ego, ou seja, Eu mais N, de Nava) a fim de ter
um certo distanciamento dos fatos narrados e tragca um painel da modernidade no

Brasil. Adalgisa Nery, segundo o memorialista, era:

como se outro sol esplendesse e o dia subisse mais. Era criatura duma
beleza feérica. Magra, tinha a face fina e comprida que os olhos ocupavam
— serenos, dramaticos, severos. Eram do mesmo castanho-claro dos
cabelos e toda ela era claridade e elegancia. Aqueles seus olhos, seu
aquilino, sua boca e seu longo pesco¢o eram o0 que aparecia em todas as
figuras, principalmente as femininas, pintadas pelo marido. Por curioso
fenbmeno ela que influenciava era também influenciada pelas imagens que
se desdobravam de sua forma perfeita e cabeca divina ho sem-nimero de
telas do pintor — porque em pessoa dava de si a impressdo de ndo ser
como as outras e 0s outros, mas ela propria uma estilizacdo como as
personagens dos quadros florentinos e suntuosos do Ismael. (NAVA, 1983,
p. 239)

Num confronto entre imagens, Adalgisa Nery intimamente, além de sua
persona publica, € descrita também por seu filho, o artista plastico Emmanuel Nery
(1931 - 2003) *°, como “fabulosa da porta para fora, bruxa da porta para dentro”
(NERY E., 1996, p. 477), visdo que justifica a aparéncia de Adalgisa na figura 40,
além de achar que sua mae é uma mulher de incontestavel beleza e de
impressionante personalidade, forte e dominadora. Tanto que o levou ao ponto de
humilhar abertamente a esposa, obrigando-a até a levar bilhetes a outra, que ainda
hoje é vista misteriosamente em algumas de suas tela. (NERY, E.1996, p. 32)

Em outro momento de suas recordag¢des, Emmanuel descreve os tracos belos
de sua méae ao lembrar sua mae penteando os cabelos. [...] A curva de seu pescoco

estava na tela e o rosto transparente pintado era gémeo do contorno facial dela. E a

9 pedro da Silva Nava foi um médico e escritor brasileiro, amigo de Murilo Mendes e responsavel
Eelo tratamento final de Ismael Nery, conforme atesta sem seu livro “O Cirio Perfeito”.

Emmanuel Nery foi um escritor, escultor, pintor e desenhista brasileiro. Filho cacgula da
poetisa Adalgisa Nery e do pintor Ismael Nery, estudou com Candido Portinari e com Alberto da Veiga
Guignard no Brasil e com Diego Rivera no México, além de De Chirico na ltalia.
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mao. Aqueles longos dedos finos, graciosos, ondulando o pente[...]. (NERY E. ,
1996, p. 73)

Fig. 38 - Fotografia do casamento Fig. 39 - Retrato de Adalgisa Fig. 40 - Retrato de Adalgisa

Fonte: ( ADALGISA, 2015 ) Fonte:( MATTAR, 2004, p. 77) Fonte: (ADALGISA, 2015)

Emmanuel Nery, observador privilegiado de sua mée, € importante para
compreendermos como a imagem de Ismael Nery estava ainda fortemente arraigada
a memoria de Adalgisa/Berenice. Tal presenca, mesmo depois de tantos anos,
lembra a ruptura tempo-espaco proposta pelo Essencialismo® de Ismael Nery e é

atestada por Emmanuel ao afirmar que sua mae:

nao conseguia reduzir sua agressividade apesar de ja haver admitido varias
vezes que fazia isto porque eu lembrava demais, e sempre, o marido
falecido®”. Sabia da irracionalidade boba da atitude. O que ela ndo percebia
era que ndo se tratava de um problema de memodria incémoda,
desagradavel. Tratava-se, para ela, do constante retomo fisico de
Ismael Nery do passado do préprio timulo®. (NERY E. , 1996, p. 392)

A semelhancga entre pai e filho, motivo do rancor de Adalgisa transferido a seu

filho, gera um conflito permanente entre ambos. Tal semelhanca é observada por

*! Termo criado por Murilo Mendes, a partir do pensamento de Ismael Nery, baseado na abstracdo do
espaco e do tempo. Segundo este pensamento, a abstracdo permite a chegar a esséncia das coisas
e distinguir o que realmente tem importancia e significado (...) e o processo de abstracéo n&o deve
ser visto apenas como uma proposta tedrica, mas tem de ser aplicado a vida do dia-a-dia
integralmente. (MATTAR, 2004, p. 16)

°2 Grifo nosso.

*% Grifo nosso.
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Dante Milano®, amigo na juventude de Ismael, durante os anos 20 e 30 e,

posteriormente por Emmanuel, ao achar:

impressionante a semelhanca entre vocé e seu pai ndo é s6 o rosto o corpo
e 0s gestos e também a entonacdo da voz as palavras que usa para se
expressar. Até o raciocinio de vocés é emparelhado. HA momentos durante
suas visitas em que vejo Ismael novamente ao meu lado. (NERY, E. 1996,
p. 392)

Adalgisa Nery, orgulhosa, altiva e inteligente, durante o inicio de seu
casamento, oprimida pelo marido, é obrigada a assumir o papel de mulher passiva,
cuja funcdo mais importante era servir o café nas reunides em casa. Pode-se
compreender a aceitacdo desta atitude passiva a partir da ideia de Von Franz
segundo a qual o arquétipo animus, que leva a acdo, encontra-se adormecido,
ferido, o que o torna passivo demais. (FRANZ, 1992, p. 82)

Neste periodo de sua vida, segundo Affonso Romano de Sant’Anna, ela é
vampirizada por seu marido. O papel da femme fatale, tradicionalmente da mulher,
inverte-se, ou seja, Ismael o assume, identificando-se com o arquétipo do puer
aeternus manifestado em alguns homens como o Dom Juanismo.

Adalgisa exp0s a tirania de Ismael Nery ao seu filho quando afirma:

- Seu pai foi um louco. Tudo dele que eu toco da azar. Ele acabava com
qualquer um. Ele e aquela mée maluca, a Marieta. Seu pai foi o proprio
inferno, e eu nunca vou esquecer.

“Em especial nunca perdoarei o que ele fez antes de morrer e junto com
vocé, naquela pérfida trama insana...” (NERY E., 1996, p. 75)

Pode-se pensar na mulher Adalgisa a partir de trés imagens diferentes: a
primeira como a Berenice de sua autobiografia, a mulher-menina infeliz, repleta de
sonhos e imaginacao, e que ama um homem (NERY A. 1974, p. 88), periodo da foto
ao casar-se (fig. 38); na segunda, a Berenice sofrida e vampirizada por seu marido,
como na fig. 39, e em tantas outras, ja que era a principal modelo do pintor, e a
terceira e ultima imagem por intermédio da visdo de Emmanuel Nery, que vé a mae
na intimidade como uma mulher cruel, refletida na fig. 40. Adalgisa, desta forma, era
multipla, conforme nos lembra Carlos Drummond de Andrade em seu poema

Desdobramento de Adalgisa:

* Dante Milano (1899 — Petropolis, 15 de abril de 1991), poeta brasileiro, amigo de Ismael Nery e,
posteriormente, de seu filho, Emmanuel Nery.
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Saberei multiplicar-me,

e em cada praia tereis

dois, trés, quatro, sete corpos

de Adalgisa, a lisa, fria

e guente e aspera Adalgisa,

numerosa qual Amor [...] (ANDRADE, 2006, p. 63-64)

4.3Ismael/Arlequim: visées de umaimagem

Fig. 41 - Ismael Nery

Fonte: (PROJETO PORTINARI. 2017b)

Ismael Nery, retratado por Portinari com seus olhos vazados (possivel
influéncia de Amedeo Modigliani) e com seu tradicional “biquinho™” (fig. 41), é
considerado misterioso e mistico por seus amigos, além de ser autodidata e de ter
uma grande capacidade de articulacédo de ideias e amizades.

Compreender este artista e sua obra exige o trabalho de reconstrui-lo por
meio de sua arte, composta por pinturas (entre 90 a 120 telas), desenhos (milhares
deles espalhados), por seus poucos poemas (escritos principalmente depois dos
sintomas da tuberculose), pelo depoimento de seus varios amigos (Murilo Mendes
em especial) e pela visdo de seu alter-ego feminino, Adalgisa Nery, em entrevista a
Maria Lucia Rangel (RANGEL, 1973), além da biografia indireta relatada por
Berenice/Adalgisa em seu livro A Imaginaria.

Os encontros com amigos reforcaram sua lideranca intelectual e espiritual

sobre um grupo de jovens e encantados seguidores, no qual se destacavam Murilo

% Expressédo feita sempre que pensava em algo importante, de acordo com seu amigo, o critico
Antonio Bento. (BENTO, 1973, p. 29)
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Mendes, o critico Antonio Bento, o poeta Dante Milano, Mario Pedrosa, Pedro Nava
além de outros. Segundo Adalgisa, ser o centro da atencdo aumentou de forma
consideravel seu narcisismo (RANGEL, 1973), caracteristica tipica de quem é

influenciado pelo arquétipo puer aeternus. Frequentemente, seus amigos discutiam

durante horas, enquanto Ismael se mantinha calado observando. Quando
todos acabaram de opinar, ele interpretava o espirito do que o padre Franca
havia falado, nunca suas palavras. Eu costumava fazer uma aposta comigo
mesmo, pensando: “No fim ele vai ganhar”’, e ganhava. Depois, ele tinha
muito charme, e falava com muita clareza e objetividade. Ao mesmo tempo
era mistico e, em seus momentos de desespero, nunca ouvi dele uma
palavra mais alta. Era um homem muito bem-educado. (RANGEL, 1973, p.
10)
Arquiteto do patrimdnio nacional, reserva as manhas e as noites para pintar. E
neste ambiente de trabalho, além de sua casa, e posteriormente no sanatério, que
Murilo Mendes salva parte consideravel da obra de seu amigo. Ismael, no dizer de

sua mulher,

Geralmente ele ndo gostava do que fazia. Amassava e jogava na cesta do
lixo. Quando Murilo Mendes chegava, ia direto na cesta, apanhava os
papéis, levava para casa, passava ferro e catalogava. (RANGEL, 1973, p.
10)

Sua forma de trabalhar lembra o automatismo psiquico dos surrealistas, com
0s quais parte de sua obra pode ser identificada. E um desenhista compulsivo e,
segundo seu filho, Ivan Nery, desenha muitas vezes em papel de pao, com palito de
fosforo molhado no café, com uma facilidade que se tornou lendaria (MATTAR,
2004, p. 13).

A familia de Ismael, composta por sua mae e tias, € desajustada. Adalgisa,
cuja primeira impressao da nova familia é positiva, muda de opinido e exige mudar-
se para outra casa. Ismael Nery tem a consciéncia de que sua méae (Marieta Nery,
também chamada Irma Verbnica) é opressora e a causa de sua loucura, mas, por
depender afetivamente dela, recusa o pedido de sua mulher.

Esta dependéncia afetiva permite-nos, a luz junguiana, discutir sua
identificagcdo com alguns aspectos do puer aeternus, uma vez que, geralmente o0s
homens que se identificam com este arquétipo, refletindo seu lado positivo sao,
segundo Marie Louise Von Franz, ao interpretar o pensamento de Jung,

muito agradaveis para conversar; eles usualmente tém assuntos

interessantes e tem um efeito estimulante sobre o ouvinte; ndo gostam de
situacdes convencionais; fazem perguntas profundas e védo direto a
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verdade; geralmente estdo a procura da religido auténtica, uma procura
tipica do final da adolescéncia. Geralmente o charme juvenil do puer
aeternus se prolonga até os ultimos estagios da vida. (FRANZ, 1981, p. 9)

A partir do depoimento dos amigos, da mulher e dos filhos, percebe-se em

Ismael Nery tais caracteristicas: uma conversa agradavel, cativante e sedutora, a

diversidade de seus assuntos, apesar da pouca profundidade, fruto de seu

autodidatismo, motivo de criticas recebidas, e sua exacerbada religiosidade. De

acordo com Von Franz,

Em geral, o homem que se identifica com o arquétipo do puer aeternus
permanece durante muito tempo como adolescente, isto €, todas aquelas
caracteristicas que sdo normais em um jovem de dezessete ou dezoito anos
continuam na vida adulta, juntamente com uma grande dependéncia da
mae, na maioria dos casos. Os dois distirbios tipicos do homem que néo se
separou da mae, sdo, de acordo com Jung, o homossexualismo e o
complexo de Don Juan. [...] (FRANZ, 1992b, p. 5)

As atitudes de Ismael Nery refletem um forte narcisismo e uma grande

dependéncia afetiva de sua mae/mulher, beirando a ingenuidade, o que é observado

em sua biografia relatada por sua mulher, amigos e pelo depoimento dos filhos. Ser

o centro de atencéo e sedutor € descrito por seu filho Emmanuel:

Meu pai capitalizou aquela loucura para se tornar playboy, estudando arte
no Brasil e na Europa e dedicando-se ao prazer de colecionar incontaveis
mulheres encantadas com aquele Adonis inteligente e refinado. (NERY, E.
1996, p. 31)

Desta forma, observa-se em Ismael a presenca da forte dependéncia

materna, ou seja, a Mae Terrivel prende-o e o devora por ja ter perdido outro®®, e o

castra, mantendo-o eternamente crianca. Adalgisa Nery torna-se, desta forma,

inimiga por querer romper aquela situacdo, havendo uma espécie de alianca entre

mae-filho contra ela. O sonho da menina de 15/16° anos torna-se um pesadelo em

pouco tempo:

A minha tranquilidade diminuia com o correr dos dias. Nas coisas mais
corriqueiras, nas palavras mais comuns, nos gestos mais destituidos de
significacdo, brotava a desarmonia mais aguda e, hora a hora, cada vez
mais, o ambiente e a vida tornavam-se aterradores. (NERY A., 1974, p. 148)

Num vampirismo masculino, Ismael sugou a forca vital e energia de sua

mulher que afirma:

*® Jodo Nery, seu irméo, morto aos 18 anos, vitima de gripe espanhola.
> Adalgisa teria casado aos 16 anos, mas afirmava ter sido aos 15, o que criaria uma maior aura de
romantismo ao seu casamento.
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A morte daquele homem, propriamente, ndo contava como coisa de
primeiro plano. Ele tinha ido. Mas havia deixado sobre meu corpo todos os
desabamentos, todas as ruinas, todos os desesperos que todos os
desencantos. Era um amontoado de miséria e desgostos dificeis de serem
depuradas pela minha idade. (CALLADO, 1999, p. 19)

Esta espécie de “vampirismo masculino” € citada por Ana Arruda Callado, que
resume o pensamento de Affonso Romano de Sant’Anna:

Embora a autora ndo trabalhe a metafora, € de vampirismo masculino sobre

a alma feminina que trata esse romance. O vampirismo que 0s homens tém

realizado através dos séculos com naturalidade como se toda mulher fosse

uma planta ou seiva que o homem devesse sorver. (CALLADO, 1999, p. 16-
17)

Adalgisa, ainda em seu processo de descoberta pessoal, aceitara

inicialmente esta situacéo:

Isto ndo me custava intelectualmente, pois Ismael era tdo inteligente, tinha
um espirito tdo forte, que eu me realizava nele. O que eu ndo podia fazer,
ele fazia e eu achava perfeito. Eu fiz curso de pintura, literatura, filosofia,
tudo enfim, s6 ouvindo. E praticamente ndo tive amigas, mas amigos.
(RANGEL, 1973, p. 43)

Com o passar dos anos, apos perder cinco dos sete filhos, sente a opressao
da sogra, enlouguecida pela morte prematura do marido, aos 33 anos, e do filho
Jodo, amante de filosofia. Neste instante, o ficcional e a realidade se misturam, e h4
o depoimento de Berenice, escritora, que relata o martirio de sua vida e o sofrimento
por ser casada com seu marido de quem nunca fala o nome.

O olhar de Adalgisa/Berenice, distanciado pelo tempo (desde a morte de
Ismael em 1934, a publicacéo do livro A Imaginaria em 1959 até a entrevista dada a
Maria Lucia Rangel em 1973 passaram-se anos) pode nao nos permitir uma leitura
isenta de quem foi este pintor, 0 que exige outros pontos de vista para que
consigamos construir este caleidoscopio chamado Ismael.

Dos varios amigos que o descrevem e frequentam sua casa, primeiramente
na rua Paulo Barreto e depois na S&o Clemente, n°. 100, apoiando aquele que era
considerado um pintor maluco, Murilo Mendes, seu mais fiel amigo, traga-nos um

retrato objetivo do amigo:

moreno-claro, de olhos e cabelos castanhos. Tinha 1,75m de altura, sendo
cheio do corpo. A pele ligeiramente gretada; os olhos assimétricos,
recortados um pouco a maneira oriental como acontecem tantos homens do
extremo norte. Barbixa rala. Boca de talhe muito pronunciada apertava as
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vezes fortemente os labios numa enérgica tensao de vontade®®. Quase no
se viam o0s dentes pequenos. Testa larga. No seu rosto, de acordo com a
teoria de Pierre Abraham, que estudou com nomes de homens ilustres, era
muito acentuada diferenca entre as duas faces. Seu tipo lembrava do indio,
mas em Paris foi preso uma vez como russo. Nunca franzia a testa. Nas
tremendas discussdes com seus amigos, ndo usa levantar a voz como
argumento. S6 o ouvi gritar uma vez. Era extremamente polido, ndo da
polidez convencional do homem da sociedade, mas da polidez que é uma
consequéncia da perfeicdo espiritual do homem que tem na boca palavras
divinas. (MENDES, 1996, p. 99)

Na fase final de sua doenca, é descrito por outro amigo, frequentador da

mesma roda de amigos, o médico Egon/Pedro Nava, que, no seu livro de memorias,

além de descrevé-lo, também cita os tratamentos errados aos quais foi submetido o

paciente:

jamais pdde esquecer o pintor, sua personalidade bravia, superior e tragica.
Era moco, moreno, tinha o fisico atlético e quem olhasse a largura de seus
ombros, o pescoco valido, aprumado e bem posto, a desenvoltura dos
movimentos e a elegancia de sua postura — ficaria mais que espantado
guando Ihe informassem que aquele atleta estava contado, pesado, medido
e roido por doencga que nos idos de 1933 tinha muito pouco com que ser
combatida. Os seus encontros com o Egon foram raros, muito cerimoniosos,
e 0 médico — sentindo estar lidando com ser reservado e distante, apesar
de muito bem-educado — manteve-se sempre em posicdo discreta e sem
forcar aproximacdo com aquele principe da Renascen¢a que o grupo de
seus amigos chegados cortejava como a um rei, indiscutia como a um génio
e seguia como a um demiurgo. Ele, decerto, gostava desse incenso e era
extraordinario. (NAVA, 1983, p. 236)

As descricdes testemunhais da mulher, do filho e dos amigos, além dos varios

autorretratos (aproximadamente vinte telas, fora seus inUmeros desenhos), da tela
de Portinari (1903-1962) e do retrato de Alberto da Veiga Guignard (1896-1962),

acrescenta-se a visdo de dois criticos que souberam refletir com seus textos a

incerteza e o menosprezo perante o moderno e a nova arte que se impunha:

Osvaldo da Silveira inicialmente escreve no Correio da Manha e, semelhante ao que

ocorrera anos antes com Anita Malfatti e Monteiro Lobato, ataca forte e

violentamente as pinturas expostas, o que reforcard a visdo de pintor maldito de

Ismael.

Nao gostei de Ismael Nery, um nome também desconhecido para a gente.
Sao seis composicdes terriveis onde a covardia do desenho vae bem com o
péssimo gosto da composi¢do. Nada ali se salva, nem mesmo o esfor¢o de
parecer original. E um futurismo banal, propositadamente confuso e
inexplicavel, proprio para ser degustado pelos amantes da arte do anno

%8 Caracteristica apontada pelo critico Anténio Bento e presente no retrato de Ismael Nery pintado por
Portinari, esse gesto refletia uma “pequena careta que ele fazia (...) quando estava entregue a suas
reflexdes. (...) espécie de reacdo nervosa. (BENTO, 1973, p. 29)
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2.000. Para mim, Nery ndo sabe desenho e procura disforar essa falha
jogando com um dadaismo absurdo e literalmente bocal. Que elle me
perdoe a opinido. Ha quem o ache simplesmente... genial®®. (SYLVEYRA,
1933)

J& Mario de Andrade, mais benevolente, aproxima a obra de Ismael Nery as
pinturas de Modigliani e de Eugen Zak, observando em seus quadros o aspecto

inacabado, possivelmente devido a rapidez com que os produzia:

tem um talento vasto de pintor, porém, com excecao duns poucos quadros,
toda a obra dele se ressente dum inacabado muito inquieto. Mas é
pesquisador da mais nobre seita. Vive quase uma obsessdao mistica,
preocupado com uns tantos problemas plasticos, principalmente a
composicdo com figuras e a realizagdo dum tipo ideal humano. [...] A
procura de um tipo plastico ideal representativo do ser humano o irmana
com certos pesquisadores europeus imensamente comoventes, sobretudo
com Modigliani e Eugen Zak. (ANDRADE, 1928)

Sua poesia, com uma nitida busca e identificacdo pelo feminino, € composta
por pouco mais de vinte poemas® recolhidos por Murilo Mendes e publicados
inicialmente nas revistas catolicas A Ordem e no Boletim de Ariel, em 1935. Sua
producado poética ocorre entre 1931 e 1933, pouco antes da morte do pintor (abril de
1934), proximo a Pascoa. Esta data € relevante, pois aumenta a faceta mistica de
predestinado em sua personalidade: teria antecipado sua morte, segundo Murilo
Mendes, anos antes (BENTO, 1973, p. 8) e se torna uma espécie de mestre
religioso (Rabi) cercado por discipulos, semelhante a Cristo.

Apesar dessa faceta mitica, os temas religiosos acompanham os profanos,
dualismo constante em sua obra e observado nas fig. 42 (Autorretrato com uma
expressao demoniaca) e 43 (um Autorretrato mistico, semelhante a Cristo), divisdo
recorrente em sua obra.

Seu misticismo, tipico das pessoas influenciadas pelo arquétipo anima, reflete

uma profunda religiosidade (catdlico, foi enterrado com o habito da ordem terceira

%9 Respeitada a grafia original.

% A totalidade dos poemas de Ismael Nery foi publicada por Murilo Mendes nas revistas A
Ordem e Boletim de Ariel. Na edicédo de fevereiro de 1935 de A ordem, apareceram o Poema post-
essencialista (1931), O ente dos entes (1933), a Oragédo (1933), Virgem inutil (1932), Poema (1933),
Confissdo (1933), A noiva do poeta(1932), Ismaela (1932), Primeira parte do meu
poema (1933), Fragmentos do meu poema (1933); Na revista de marco, Eu (1933), Confissdo do
poeta (1933), Poemas pré-essencialistas(1932), Manha (1932), Poema (1932), A uma mulher (1932),
Poema para ela (1933),Vontade de quem? (1933), Inércia (1932) e Poema (1931); no Boletim de
Ariel de junho de 1935 foram publicados Eu (1933), A uma mulher (1933) Poema (1933), A virgem
imprudente (1932) e A virgem prudente (1932). E na edicdo de agosto de 1935, o poema Musa
decadente. (BRANDAO B. L., 2011)
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franciscana) e o leva a uma conduta de resignacao crista perante seu sofrimento e a
morte (identifica-se com Cristo até na idade de sua morte e teria previsto que seria
aos 33 anos, como seu pai). Tais situacdes reforcam sua aura mistica perante os
amigos, especialmente Murilo Mendes. Além disto, a inicial usada em sua obra, IN,
pode ser comparada a outro IN: lesus Nazarenus (Rex ludaeorum), ou seja, Jesus
de Nazaré (rei dos judeus).

Intuitivamente ou nédo, Ismael Nery tinha uma profunda consciéncia de sua
transitoriedade no mundo, o que lembra André Cordeiro, em sua tese de doutorado

As cabecas voadoras tém vozes dissonantes:

O tempo, sempre implacavel, e a consciéncia direcionam o modo do poeta
ser e estar no mundo. E impossivel ndo levar em consideragéo o fato da
morte ter deixado, por duas vezes, sua marca na vida de Nery: primeiro o
pai, Ismael Nery falecido aos 33 anos — depois o irmédo, Jodo. Como
Vincent Van Gogh, substituindo o primeiro Vincent (irméo falecido um ano
antes do nascimento do famoso pintor), Ismael Nery também substituiria o
primeiro Ismael. (CORDEIRO, 2005, p. 181)

Além de uma sensacao de mistério constante, refletida em seu autorretrato na
fig. 42, um outro aspecto importante faz-se notar em sua obra: a presenca do
masculino/feminino confundindo-se, a androginia, seja no corte de cabelo, seja na
roupa feminina. Ismael Nery busca uma feminilidade ao se projetar em suas
mulheres, fisicamente semelhantes a ele, ou em suas imagens masculinas, muitas
com caracteristicas fortemente femininas.

Em muitos de seus quadros, o masculino e o feminino, quando ndo estédo
fundidos, estdo sobrepostos de tal forma que aparecem intimamente unidos e
lembram a androginia presente em Gabriel Rossetti, porém, diferente das pinturas

pré-rafaelistas, sedutoras a distancia, suas mulheres sdo mais vivas e dinamicas.

4.4Poesia e pintura: Arlequim em um espelho-Berenice

A poesia de Ismael Nery expde seu pensamento conhecido como
Essencialismo, espécie de sistema filoséfico desenvolvido e que tende a abstrair o
tempo e o0 espaco. Por intermédio de fusdes e sobreposicbes de imagens, um
grande assunto repete-se com varia¢des: o homem/mulher. O eu-lirico persegue um
ideal de mulher, alguém que parece ser sua cara-metade, seu oposto, com o qual

deva se unir. Inicialmente vé-se no poema “Ismaela”, de 1932, a construcido de sua
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versdo feminina, algo presente também em sua pintura, como observamos nas

figuras 44 e 45 nas quais a fusédo masculino/feminino € intrinseca.

ISMAELA

Fig. 42 - Autorretrato Fig. 43 - Autorretrato mistico

Fonte: ( CORDEIRO, 2016) Fonte:( MATTAR, 2004, p. 53)

A minha irm& é minha edi¢do feminina e meu castigo.

Da a todos o que eu nunca de mulher alguma recebi.

Se eu ndo soubesse que sou também o seu castigo

Hé& muito tempo que seria fratricida ou suicida. ( NERY, I., 2000.péag. 74,
grifo nosso)
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Fig. 44 - Figura Fig. 45 - Sem titulo

S _ ¢
Fonte: (MATTAR, 2004, p. 233) Fonte: (BENTO, 1973, p. 65)

Tanto nos quadros quanto no poema, hd a presenca da mulher e sua
identificacdo com o elemento masculino (no poema identificado com o eu-lirico®): no
texto, a irma imagindria criada a partir de seu proprio nome e com a qual o eu-lirico
identifica como sua “versao feminina” (IsmaelA) faz com que ele/a torne-se sujeito e
objeto simultaneamente por possuir em si 0 masculino e o feminino, 0 animus e a
anima, algo semelhante ao que ocorre em muitas de suas pinturas, como na fig. 44
na qual o masculino parece esconder-se em sombras pouco definidas , ou na fig. 45
em que homem e mulher identificam-se fisicamente de tal forma que compartilham
um so coracao.

No poema “Ismaela”, ser andrdgino criado, é refletida uma visdo espelhada de
si, na qual se torna passivo e ativo, pois, sendo a mesma pessoa, seu auto-castigar-
se somente podera ocorrer ou por um fratricidio (de sua irmé/si-mesmo imaginarios)

ou por um suicidio (de si-mesmo/sua irma).

®* Termo que sera usado para representar a “voz no poema”, mas que, mesmo nao sendo o autor do
poema quem fala, pode refletir direta ou indiretamente seu ponto de vista.
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A busca incessante de Ismael Nery pelo feminino, com o qual se identifica,
ocorre em outros textos, como em seu “Poema Post-essencialista”, escrito em prosa,

“

no qual o eu-lirico afirma que “ Existe apenas eu mesmo, que me percebo
inversamente por uma ideia que chamo mulher e que paira rarefeita sobre a
superficie do globo — ideia incompreensivel porque nada existe na terra além de mim
mesmo [...] (NERY, I., 2000.pég. 71)

Observa-se que o perceber-se inversamente em uma ideia chamada mulher,
€ semelhante a inversao ocorrida ao se olhar em um espelho, mas tal inverséo
ocorre também na identidade sexual, 0 que se observa nas figuras 36 (Croqui para
o retrato da Sra. Adalgisa Nery) e 50 (Croqui para um autorretrato), uma vez que
em ambos os quadros, as imagens masculino/feminino parecem inverter-se, como
se fossem projetadas em um espelho.

Como resultado desta busca e troca de lugar com a mulher, devido a
projecao, Ismael Nery condena-se pela fragmentacdo de sua propria imagem em
outras femininas, como retratado no fragmento de seu “Poema Post-Essencialista”

no qual se descreve “ sentado na prisdo, olhando sereno através das grades,
aguardando o julgamento do crime nefando que cometi de usar a mim mesmo, na
minha mae, mulher, filha, neta, bisneta, tataraneta, nora e cunhada [...] ( NERY, I,
2000.pag. 71)

Sua auto-procura fragmentaria em imagens femininas diferentes provoca um
grande conflito a ponto de imaginar-se preso. Tal situacédo de busca e fragmentacao
repete-se em outros poemas de Ismael, como no “A noiva do poeta” em que o eu-
lirico identifica-se com sua noiva dividida em quatro mulheres diferentes, porém sé

existente em sua imaginacao.

A NOIVA DO POETA

A minha noiva se reparte toda nas minhas quatro amantes,
Sarah, Esther, Ruth e Rachel.

Sarah tem o seu ar e 0 seu corpo,

Esther tem a sua cor e seus cabelos,

Ruth tem o seu olhar e seu andar,

Rachel tem sua boca e sua voz.

A minha noiva magnifica sé existe

Na minha imaginacéo. ( NERY, I., 2000.pag. 74, grifo nosso)

Sua identificacdo com a imagem do feminino esta presente de forma menos

explicita no poema “Inércia” (1932) no qual o eu-lirico, ndo fazendo aluséo ao sexo
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da pessoa com ao qual se identifica, afirma té-la encontrado e estarem eles juntos

“da cabeca aos pés”
INERCIA

O poeta quer se locomover.

Para que bonde, navio, aviéo e zeppelin

Se ja te encontrei e estas comigo?!

Para que,

Se tu és para mim o universo inteiro?!

Para que,

Se estamos juntos da cabecga aos pés?! ( NERY, I., 2000.pag. 74, grifo
Nosso)

Ja no poema “A virgem inutil” (1932), o eu-lirico apresenta-se como uma
mulher estéril, virgem, construcdo imagética semelhante as imagens femininas
realizadas pelos pintores pré-rafaelistas Gabriel Rossetti e Edward Burne-Jones,
cujas mulheres refletiam em seus olhares a indiferenca aos olhares de quem as

observava:

A VIRGEM INUTIL

Eu néo Ihe pertenci porque nao quis

N&o fui de ninguém e nem sou minha.
Nasci no dia 9 de julho de 1909

E ndo sei quando morrerei.

Fui crianga que nédo brincou

E moca que ndo namorou.

Sou mulher que nédo tem desejos.

Serei velha sem passado.

S0 gosto de estar deitada

Olhando nao sei p’ra onde.

Passo horas sem pensar,

Passo dias sem comer,

Passo anos sem mexer

No quarto azul que me deram.

Nasci nele, vivo nele e nele talvez morrerei.
Se nao aparecer aquele

Que sempre esperei sem cansaco

Que me fara levantar, andar e pensar,

Que me ensinard 0 nome de meus pais e das partes do meu corpo.
Eu espero alguém que talvez ndo venha
Mas sei que existe,

Porque sei que existo. ( NERY, I., 2000.pag. 74, grifo nosso)

O eu-lirico, retomando a atitude fusionista presente em seus quadros,
assume-se na imagem feminina e espera alguém com quem se complete, que o
ensine a levantar-se, andar e pensar. Percebe-se que o outro, esperado, € sua
prépria imagem, pois funde-se no outro (Mas sei que existe, / Porque sei que

existo.), atitude reforcada no poema “A uma mulher” (1932) no qual diz que queria
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ser, da mulher, o ar, o vestido, a camisa, o leito, o filho e o amante, além de querer

que ela fosse ele:

UMA MULHER

Eu queria ser o ar que te envolve

Desde o teu nascimento.

Eu queria ser o teu vestido que te esconde dos outros.

Eu queria ser tua camisa que te conhece em segredo,

Eu queria ser o leito onde te abandonas ao teu proprio frio.
Eu queria ser teu filho e teu amante.

Eu queria que fosses eu.

Eu queria ser teu amor e teu Deus.

Eu queria nao existir. ( NERY, I., 2000.pag. 73, grifo nosso)

No poema “Ente dos entes” (1933), escrito pouco antes de sua morte, Ismael
Nery apresenta-nos um ser (ente), grafado no poema com mindscula, e, dentre eles,
um especifico (Ente), no poema com mailscula, que, estando no centro de

atencdes, € observado pelas demais pessoas.

O ENTE DOS ENTES

A minha mao gigante rasgou o céu e apareceu a figura do Ente dos entes.
Houve confusdo tremenda e os homens se misturavam, gritando; gritos de
alegria, de dor, de espanto e de medo. Os sentidos dos homens se
aperfeicoaram e eles viram, ouviram e sentiram o que nunca tinham visto,
ouvido e sentido. Houve, depois, consciéncia e todos se calaram. E
olhavam pasmos a figura do Ente dos entes, que, para 0s homens era
uma mulher e para as mulheres era um homem, e que apontava para
trés estrelas que giravam loucamente em volta de uma grande esfera de
aco polido, que tinha a cabeleira como a de uma mulher e que, serena,
caminhava girando sobre si mesma, para o ocidente. Depois, o Ente dos
entes abriu suas vestes e mostrou no seu corpo fosforescente trés nédoas
vermelhas, duas na altura do ventre e uma em cima do coracgéo. E falou em
linguagem desconhecida. Ninguém entendeu o que disse o Ente dos entes,
mas todos, no fim, sentram um grande consolo. Na noite deste
acontecimento os homens amaram como nunca tinham amado as suas
amadas e estas conceberam filhos para que pudessem ver também o Ente
dos entes, que prometeu voltar.
Houve paz temporéria. ( NERY, I., 2000.pag. 75, grifo nosso)

O termo “ente”, de acordo com o Dicionario Basico de Filosofia, significa o
ser que existe, o ser concreto e o0 homem, como um ente, diferente dos demais, é
dono de uma consciéncia propria (JAPIASSU, H.; MARCONDES , 1991, p. 80). Desta
forma, o eu-lirico apresenta-nos neste Ente destacado dos demais a figura do

espelho, ao refletir homens e mulheres, como nas figuras 36 e 50. A inversédo sexual



115

torna-se mais clara no poema, pois o Ente era para os homens uma mulher e para as
mulheres era um homem. A presenca deste ser supremo, centro de atencdes e
narcisico, deste, retoma a presenca dual e arquetipica constante (0 animus e a
anima) na obra de Ismael Nery.

O fusionismo presente na obra poética de Ismael, ou seja, sua necessidade
de unir o lado masculino e feminino presente em si e projetado em sua obra, é
apresentado de forma clara no poema “Eu”, de 1933, no qual o eu-lirico tenta se

definir e afirma, em primeira pessoa, ser:

Fig. 46 - Androgino

Fonte:( MATTAR, 2004, p. 151)

EU

Eu sou a tangéncia de duas formas opostas e justapostas
Eu sou o que nédo existe entre o que existe.

Eu sou tudo sem ser coisa alguma.

Eu sou 0 amor entre 0s esposos,

Eu sou o marido e a mulher,

Eu sou a unidade infinita

Eu sou um deus com principio

Eu sou poetal

Eu sou a raiva de ter nascido eu

[...]

Eu sou o poeta Ismael Nery

Que as vezes nao gosta de si. [...] (NERY, I., 2000.pag. 76)
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O eu-lirico define-se como o
Fig. 47 - Previsao da propria morte

ponto de contato entre opostos o
gue, no contexto de sua poética
neriana, remete-nos a ideia do
bindmio masculino/feminino,
reforcado no texto ao afirmar o
eu-lirico ser simultaneamente
‘marido e mulher” (opostos) e
‘unidade infinita”, fusdo dos
opostos. Esta atitude de quem se
busca a partir da nao-aceitacéo

Fonte: (MATTAR, 2004, p.207)
de guem realmente é (o eu-lirico ao
definir-se como “Eu sou o poeta
Ismael Nery”) traduz uma busca constante de si: a ndo-aceitacao fa-lo-a afirmar ter

raiva de nascer e ndo gostar de si.

Esta ndo-aceitacdo de si, a fragmentacdo por querer ser tudo a0 mesmo
tempo, dialoga com a fig. 47, Previsdo da prépria morte, em que ha um corpo aos
pedacos sobre um timulo no qual h4 o nome do poeta, sua data de nascimento e a
data da provavel morte. H4, desta forma, um didlogo constante entre a pintura e a
literatura de Ismael Nery. Dialogando com seus poemas, e retomando o tema do
fusionismo, observamos o quadro Androgino (fig. 46) que representa o poeta e
Adalgisa unidos no mesmo corpo, ou seja, 0 masculino e o feminino fundidos. Neste
quadro, a imagem do homem, Ismael, fundida a imagem de sua propria mulher,
Adalgisa Nery, cria uma terceira personagem, androgina, semelhante aquilo de que
fala Virginia Woolf ao propor a ideia de que h& no interior das pessoas duas faces,
duas forgas, uma masculina e outra feminina. Woolf afirma isto em seu livro Um teto
todo seu, muito antes do pensamento junguiano ser conhecido e disseminado, com
a teoria dos arquétipos, e Ismael apropria-se desta ideia e busca dentro de si e fora,
em outras mulheres, especialmente em sua prépria, sua for¢a feminina, identificada
com a anima, procura constante em sua obra, seja na literatura ou na pintura. Esta
busca, que resulta muitas vezes em imagens andréginas, é perceptivel nas figuras
48 e 49 (Submisséao e Figura Satanica): na figura satanica vé-se Ismael, com trajes

femininos, semelhante a tipica imagem da femme fatale da fig. 48, porém um
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detalhe que chama a atencdo nesta figura é o fato de que, invertido, ha um rosto

masculino: a submissdo do homem ocorre pela mulher que € senhora e domina o

homem.
Fig. 48 - Submisséo Fig. 49 - Figura Satanica
Fonte:( MATTAR, 2004, p. 30) Fonte: (MATTAR, 2004, p. 28)

Y

Oposto a submissdo masculina presente na fig. 48, no esbogo para um
autorretrato, fig. 50 (Croqui para um autorretrato), Ismael cria novamente uma

atmosfera espelhada, pois na parte de cima vé-se o poeta e abaixo a imagem
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invertida de Adalgisa, porém a imagem no canto esquerdo sugere a supremacia
masculina e a sujeicdo feminina, mesma pose sexual que teria levado Lilite a
rebelar-se e a abandonar Adao, tornando-se, desta forma, uma femme fatale.

Ismael Nery, nestes poemas e quadros, identifica-se com sua mulher,
Adalgisa/Berenice e claramente assume um lado feminino, sedutor, invertendo a
l6gica da femme fatale: ao se deixar possuir pelo arquétipo anima, tornando-se

sedutor, ou seja, um Don Juan, atraindo e sendo o centro das atencfes. Tipica

Fig. 50 - Croqui para um autorretrato

Fonte:( MATTAR, 2004, p. 46)

atitude do puer aeternus, conforme Marie Louise Von Franz (FRANZ, 1981).

As pinturas e a poesia de Ismael permitem-nos afirmar que os poemas
amorosos de Murilo Mendes em sua Poesia em Panico eram destinados a sua
amada platonica, Adalgisa/Berenice, mas, sendo Adalgisa/lsmael unidos
simbolicamente em seus poemas e quadros, poderiam refletir também uma
identificagdo com seu amigo, Ismael. Desta forma, o Pierr6 apaixonado tentava

conquistar Colombina, talvez projetando nela a imagem de seu amigo, o Arlequim.



119

4.5 Pierrd: uma poesia em panico

Murilo Mendes, o Pierr6 apaixonado e amigo do casal, responsavel pela
preservacdo da obra pictérica e poética de Ismael Nery, € descrito por Pedro Nava,

como um homem que tinha:

seus trinta e dois anos, pois nascera em Minas, na cidade de Juiz de Fora,
a 13 de maio de 1901. [...] Era alto, muito magro, apresentando desde
moco acentuada cifose dorsal. Compridos bracos terminados por belas
maos, muito magras e aristocraticas. Elas tomavam parte ativa na sua
conversa pela gesticulagéo larga [...]. Falava ora quase aos gritos, mas o
mais freqiientemente num tom harmonioso, meio declamatorio, expressivo e
parecendo os graves dum violino manejado com o abafador nas cordas.
Jamais perdia certo qué de compassado e solene nem também a
permanéncia de um estado de desconfianca, atencdo e defesa. Sua frase
coloquial e a literaria diferiam muito pouco uma da outra. Sua cabeca e sua
face eram impressionantes. A alta e larga testa, a implantacéo elevada dos
cabelos e as entradas conferiam-lhe seu qué de olimpico. Tinham os olhos
mansos; ora risonhos, 0 mais das vezes melancélicos e velados. Nariz
grande a que o cavalete dava linhas acentuadas. Boca pequena, dentes
ndo muito felizes mas bem tratados, Pele palida e unida, macas salientes,
pescoco muito subido, cuja magreza fazia valer, atras, a cordoalha bilateral
do trapézio, aos lados, os esternocleidos, a frente, o pomo-de-adao. No seu
conjunto tinha a figura dramética e retorcida de um santo do Greco. (NAVA,
1983, p. 235)

As atitudes de Murilo Mendes recordam Sancho Panga, amigo essencial nas
aventuras de Dom Quixote, representado aqui por Ismael Nery. Murilo idolatrava seu
amigo que, além de pintor, era poeta, arquiteto, pensador catélico em um momento
no qual a religiosidade néo era bem vista, boxeador, dangarino, desenhista de moda
(segundo depoimento de Adalgisa Nery, seu marido desenhava as blusas com gola
russa para que ela costurasse) e remador, sendo chamado de o “Grego” gragas a

seu porte atlético e beleza. De acordo com as recordacfes de Murilo Mendes:

Um padre jesuita que foi visitd-lo algumas vezes nos seus Ultimos tempos
revelou-me que Ismael aos quinze anos tinha apelido de grego no Colégio
Santo Inacio, pois era muito forte e gostava de remar e nadar, e que nessa
mesma idade declarou que morreria aos trinta e trés anos. De fato, quando
o conheci, ele me confiou isto; mas j4 andava entédo nos vinte e um. Disse-
me mais: que aos trinta anos Ihe aconteceria algo de importante, alterando
isto o curso da sua vida. Ora, aos trinta anos manifestou-se a tuberculose
gue mudou — como ele sabia — todos os seus planos. (MENDES, 1996, p.
58)
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A dedicacdo de Murilo ao seu amigo era apaixonada®®. Apés a morte de
Ismael, esta dedicacdo é transferia a Adalgisa, a quem pedira varias vezes em
casamento. Ana Arruda Callado cita em seu livro que:

Os filhos de Adalgisa [...] referem-se a Murilo Mendes como tio Murilo. O
mais velho Ivan que ja tinha cerca de 10 anos quando o pai morreu lembra
dos reiterados pedidos de casamento feitos pelo “tio” durante a viuvez de
Adalgisa. Essa paixdo de Murilo Mendes por Adalgisa comentada por

muitos amigos e confirmada até pelos filhos € uma @bvia continuacdo da
outra paix&o de Murilo por Ismael [...] (CALLADO, 1999, p. 27)

Além desta visdo de respeito ao “tio” Murilo e da preservacao das obras de
seu pai, Emmanuel Nery também considera Murilo Mendes importante ao iniciar sua
mae na “sensibilidade poética” uma vez que seu primeiro poema, antes de
publicado, passou pelo crivo do amigo que lhe direcionou a carreira. (NERY, E.
1996, p. 58)

A preservacdo da obra de Ismael Nery sO ocorreu gracas a dedicacdo de
Murilo e Adalgisa, as vezes recolhendo do lixo esbocos e desenhos, outras vezes
subornando funcionéarios do sanatério para que o fizessem (MENDES, 1996, p. 29).
Conforme atesta Anténio Bento, coube a Murilo, que visitava 0 amigo diariamente,
levar muitas vezes telas, pincéis e tinta ao amigo. E a influéncia do pintor paraense
sobre o amigo mineiro também foi significativa, sendo a amizade entre ambos
tamanha que, na véspera de sua morte, Ismael pede a Murilo que destrua seus
trabalhos e estude os evangelhos, especialmente o de S&o Jodo, a fim de
compreender o mistério que atribuia a si mesmo e a sua morte. Pede, também, que
experimente seu habito da ordem terceira franciscana e, ao olha-lo, afirma que seu
amigo é religioso, o que pode ter antecipado sua “converséao instantanea”, de acordo
com a descri¢cao de Pedro Nava (NAVA, 1983, p. 315).

Murilo Mendes assume duas posturas diferentes em sua biografia com Ismael
Nery sendo um divisor de 4guas: antes, de influéncia marxista e iconoclasta, reflete
em sua obra caracteristicas de um modernismo mais radical. Depois, torna-se
militante catolico, e, juntamente com Jorge de Lima, com quem quer restaurar a
poesia em Cristo, publica Tempo e Eternidade (1935). Mantera contato com
Adalgisa Nery até morrer em Portugal, em 13 de agosto de 1975 (Adalgisa morreria

cinco anos depois, em 07 de junho de 1980, depois de um autoexilio na casa de

%2 N&o se guer, com esta afirmacao, discutir uma possivel relacao afetiva maior entre os artistas, por
ndo ser este o objetivo de nosso estudo.
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repouso em Jacarepagud, Rio de Janeiro, consequéncia de um acidente vascular
cerebral que a deixou afasica e hemiplégica).
No baile de mascaras, Murilo € atraido por Berenice/Adalgisa, presente em

varios de seus poemas, agindo como sua femme fatale e, gracas a fusao imagética

7

Adalgisa Nery/lsmael Nery, o poeta mineiro também é atraido por Ismael, cuja
imagem estava refletida em sua esposa, situacdo que nos faz lembrar do poema

camoniano;

Transforma-se o amador na cousa amada,

por virtude do muito imaginar;

nao tenho logo mais que desejar,

pois em mim tenho a parte desejada. (CAMOES, 1980, p. 16)

Quanto a um possivel relacionamento entre Adalgisa Nery e Murilo Mendes,

Emmanuel Nery, o filho mais novo, poeta e também pintor, afirma:

Meu pai morria. Quase agonizando no quarto da pequena casa. Minha mae
ndo se ausentava um instante atendendo em tudo desde os seus atos
fisiologicos a limpeza dos lengbis constantemente encharcados pela
hemoptise. Na sala embaixo, os amigos, entre eles Murilo, 0 poeta que
salvou a maioria das obras escritas e pintadas por meu pai. Um amigo de
fato que, apesar de profundamente apaixonado por minha mée, foi antes de
tudo o mais leal ao meu pai. (NERY, 1996, p. 33)

O relacionamento entre Adalgisa e Murilo foi forte e constante. Segundo a
pesquisadora Isabela Candeloro Campoi, em sua tese Adalgisa Nery e as
guestdes politicas de seu tempo (1905-1980), Murilo Mendes dedica um de seus
poemas do livro Poesia em Péanico, o Poema do Fanético, a Adalgisa, que manteve
o original até 1954 com a seguinte anotagéo escrita a lapis: “Rasguei o original que
MM entregou-me” (CAMPOI, 2008, p. 58). Esta paixao platénica de Murilo Mendes

por Adalgisa é expressa no Poema do Fanético:
POEMA DO FANATICO

N&o bebo &lcool, ndo tomo épio nem éter,

Sou o embriagado de ti e por ti.

Mil dedos me apontam na rua:

Eis o homem que é fanatico por uma mulher.

Tua ternura e tua crueldade séo iguais diante de mim
Porque eu amo tudo o que vem de ti.

Amo-te na tua miséria e na tua gloria

E te amaria mais ainda se sofresses muito mais.

Caiste em fogo na minha vida de rebelado.

Sou insensivel ao tempo — porque tu existes.

Eu sou fanatico da tua pessoa,

Da tua graca, do teu espirito, do aparelhamento da tua vida.
Eu quisera formar uma unidade contigo

E me extinguir violentamente contigo na febre da minha, da tua, da nossa
poesia. (MENDES, 1995, p. 294)
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Neste texto, o eu-lirico sente-se atraido pela mulher por quem € fanatico,
mesmo sendo contraditéria, ao querer seduzir (ternura) e destruir (crueldade), tipico
da femme fatale. Semelhante a seducao ocorrida entre Cle6patra e Meiamoun, ou
Biondetta a Dom Alvaro, o eu-lirico também se identifica com a amada que sofre (‘E
te amaria mais ainda se sofresses muito mais”). Tal atitude pode ser uma referéncia
do eu-lirico a vida da prépria Adalgisa Nery, cujo casamento € marcado pelo
sofrimento, o que o faz querer unir-se a ela, formar uma unidade, rompendo tempo e
espaco para unirem-se, (“Eu quisera formar uma unidade contigo”) atitude esta que
reflete, em Murilo Mendes, a influéncia do pensamento essencialista de Ismael Nery.

Murilo Mendes foi, sem duvida, transformado por Ismael Nery. Sua amizade e
identificacdo impelirem-no a preservar a memoria e parte de obra de seu amigo. Tal
sentimento por Ismael e Adalgisa torna-o a terceira ponta de um triangulo amoroso,
o eterno Pierrd, cujo amor ndo se concretiza. Este relacionamento amoroso, este
jogo carnavalesco, € sublimado e ocorre pela mascara do eu-lirico em seus poemas,
no livro A Poesia em Panico, composto entre 1936 e 1937, dois anos apds a morte
de seu amigo e mentor.

De personalidade forte, manifestacdo do arquétipo Puer Aeternus ao querer
ser o centro das atencdes, a imagem de Ismael Nery impde-se, mesmo depois de
morto, e Murilo Mendes transfere a afeicdo que sentia pelo amigo para Adalgisa.
Este amor sublimado, obsessdo por Berenice, mascara de Adalgisa, presente no
livro de Murilo, faz com que Ana Arruda Callado afirme que:

nessas paginas revelou uma paixdo muito pouco contida. Dos poemas ali
reunidos, sete dao o nome de Berenice a mulher amada. “Berenice,
Berenice, existes realmente?”, indaga o poeta em “O Amor e o Consolo; ”
“Trago no peito a imagem de Berenice”, afirma em “A Usurpadora”; Nem
Berenice, nem o deménio nem o proprio Deus...”, blasfema em “A Vida
Futura;” “Grito teu nome no espacgo para me acordar: Berenice!”, brada em
“O Amor e o0 Cosmo;” “Tudo o que evoco vai hascendo ao gritar o teu nome
Berenice! Berenice”, 1é-se em “Futura Visao;” Porque ndo me permites,
Berenice, comungar do teu corpo e no teu sangue!”, é a queixa em
Ecclesia. (CALLADO, 1999, p. 30)

A paixao sublimada no livro de Murilo Mendes faz Mario de Andrade, com
palavras amigas e polidas, eleva-lo a alturas excepcionais. Como Marilia de Dirceu,
afirma que Murilo comp6e uma nova epopeia de uma outra mulher”. (ANDRADE,

1955, p. 52). ,Também afirma:
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N&o tenho intencdo de insinuar seja insincero este poeta;, me inquieta
apenas a sua complacéncia com o moderno e a confusdo de sentimentos.
Por confusdo de sentimentos entendo aqui a identificacdo de sentimentos
profanos com os religiosos, identificacdo principalmente de ordem sexual. A
Igreja se apresenta como uma grande mulher que o poeta lanca como rival
da sua bem-amada. Noutra poesia ela é a "Igreja Mulher" toda em curvas
que abraca com ternura. [...] Mas de um destes trocados Murilo Mendes vai
tirar uma das invengdes mais esplendidamente confusionistas do poema. O
seu amor irrealizado Ihe proibe o conhecimento completo da bem-amada,
conhecimento que uma paixdo assim ndo prodigiosa exige: "Ter um
conhecimento de ti que nem tu mesma possuis." [..] A amada é
conjuntamente Regina e Berenice; € deusa, € a "adoravel pessoa’, é a
devoradora, a complexa, a desordenada, etc., mas é ao mesmo tempo
sempre um misto de demobnia, atriz e colegial". Sempre um largo jogo de
palavras, vermelhamente lirico: o poeta precisa agarrar, possuir, definir, em
sua compreensdo, essa dona incontrolavel e contraditéria, "desordenada” e
entdo o delirio classificador vai culminar naquele trocadilho vibrantissimo,
ndo sei a que tempestades de tragédia herética nos atirando, que é a
identificacdo da amada com Cristo [...]. (ANDRADE, 1955, p. 47-48)

O autor de Macunaima observa a complexidade de Berenice, considerando-a
ao mesmo tempo um demadnio, uma atriz e colegial, uma vez que seduz seu amado,
e exalta a angustia presente no poeta, fruto da forte paixdo que, na visdo do critico,
seria um dos mais belos momentos da poesia de sua época e, por certo, 0 seu mais
doloroso canto de amor. Ha, desta forma, no livro de Murilo Mendes,

[...] um choro violento, uma audacia temeraria feita entre medos e
covardias; um desespero sexual que vé para castigar a amada e
constantemente a doura de encantos vulgares e infiéis: era natural que
tantos desiquilibrios assim juntados pusessem a arte em fuga e a poesia em
panico. Mas juntados que foram por um espirito absolutamente invulgar,
criaram um dos momentos mais belos da poesia contemporénea e, por
certo, o seu mais doloroso canto de amor. (ANDRADE, 1955, p. 47-48)

O desespero sexual, ambiguo, que quer possuir e castigar o ser amado,
Berenice, na visdo de Mario de Andrade, serd uma das tnicas a serem observadas
no Poesia em Péanico, uma vez que o eu-lirico é atraido por ela, quer absorvé-lo,
porém sabemos que este desejo faz parte de um jogo de seducbes e projecdes em
um grande baile de mascaras no qual o Arlequim ndo esta mais presente, tendo
morrido antes da publicac¢éo do livro. O relacionamento entre Pierr6/Murilo Mendes e
Colombina/Berenice-Adalgisa manteve-se, mesmo ambos tendo casado com outras
pessoas. Adalgisa, em uma entrevista ao Museu da Imagem e do Som (MIS),

respondendo a pergunta de Carlos Drummond de Andrade, diz a respeito de Murilo:

Primeiro mostrei para Murilo, porque ele para mim é mais do que um irmao.
De vez em quando nés brigamos; volta e meia eu brigo com ele, ele briga
comigo, mas eu quero um bem enorme a ele, tenho pelo Murilo uma grande
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admiracdo, uma grande ternura. Ele foi uma das pessoas que me
orientaram bem na vida literaria. (CALLADO, 1999, p. 37).



Triangulagéo
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Ismael Nery - Arlequim projeta-se em === Adalgisa Nery - Colombina

Fig. 51 - Autorretrato como toureiro

Fig. 52 - Retrato de Adalgisa

Fonte: (BENTO, 1973, p. 87)

f

1

Ismael/Adalgisa: femme fatale

seduzido

Fonte: (MATTAR, 2004, p. 151)

Fusionismo/Sizigia

Fig. 54 - Retrato Murilo Mendes

Fonte: (MATTAR, 2004, p. 107)

Fonte:( MATTAR, 2004, p. 77)

Fig. 53 - Andrégino t
V%

\

Berenice: femme fatale

seduzido

Murilo - Pierrd
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4.6Panico na Poesia: Berenice/Adalgisa

Pierr6/Murilo, como na marchinha carnavalesca Pierrot Apaixonado,

sucesso no ano seguinte a morte de Ismael Nery (1935), de Noel Rosa e Heitor dos

bY

Prazeres, parece, pela postura do eu-liico em seus poemas a Berenice,

desesperado e chorando pela recusa de sua amada:

Um Pierrd apaixonado

Que vivia s6 cantando

Por causa de uma Colombina

Acabou chorando, acabou chorando (ROSA, 1935)

Em 1940, Murilo Mendes conhece Jaime Cortesdo, historiador e poeta

portugués, e sua filha, Maria da Saudade Cortesdo com quem se casa em 1947. Em

1943, porém, a identificacdo com seu falecido amigo intensifica-se, pois contrai a

mesma doenca que vitimou Ismael Nery, a tuberculose, e é internado em um

sanatorio. Deste periodo, Murilo Mendes escreve:

ENTRADA NO SANATORIO

Perdi o braco de Maria da Saudade [...]

Estermecem no horizonte cores inesperadas,

O vento inquisitor ensaia vozes mistas.

O espectro de Ismael Nery empurra a noite de Correias®

De manha sou acolhido por um coro de tosses, martelos e serrotes.

As formas e as flautas celestes

Comportam-se & altura dos acontecimentos. (MENDES, 1995, p. 412, grifo
Nosso)

Tal identificagcdo com o amigo faz com que se lembre do ano de 1933 e,

principalmente, a manha do dia 06 de abril de 1934:

Em julho de 1933 tinha Ismael Nery chegado a atingir o que os tisiologistas
chamavam uma cura radiolégica aparente. Deixou entdo o sanatério, indo
passar alguns meses em Teresopolis. Mas ndo acreditou na cura, tanto
assim que, descendo definitivamente, instalou-se no Hotel Avenida, pois
ndo queria contaminar os filhos pequenos. Em dezembro daquele ano
manifestou- se uma Ulcera tuberculosa na glote, estendendo-se a mesma
depois a laringe. Ai entdo Ismael, pedindo para afastar as criancas, resolveu
voltar a sua casa, onde queria morrer; ndo guardava nenhuma iluséo sobre
0 seu estado e a proximidade da morte. Depois de terriveis sofrimentos
aceitos com grande serenidade, faleceu em 6 de abril de 1934, a Rua
Carlos Peixoto, 60, casa 3, no Leme, assistido pela Igreja, por sua mulher,
sua mae, seus amigos e parentes mais proximos. Esta sepultado no
Cemitério de S. Jodo Batista, quadra 6, n. 999 E. (MENDES, 1996, p. 67)

®% Sanatério no qual internou-se Ismael Nery desde 1931 e no qual permaneceu aproximadamente

dois anos.
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Os “sofrimentos com grande serenidade”, intensa e religiosamente vividos,
reforcam o legado espiritualista e catolico de Murilo Mendes, heranca e influéncia de

seu amigo, Ismael Nery, com o qual se identificaria, até no sofrimento.

4.7Murilo Mendes: a danca de Salomé

Murilo Mendes foi um escritor complexo, convertido ao Catolicismo em um
momento no qual a religiosidade era excecdo entre o0s intelectuais modernistas.
Dentre os poemas do livro Poesia em Panico, publicado em 1937, os mais
significativos para nossa andlise séo relacionados a Berenice, mulher que seduz o
eu-lirico, e que, gracas a biografia dos artistas estudados, permite-nos associa-la a
Adalgisa Nery, autora de A imaginaria, livro autobiografico no qual a narradora-
personagem relata sua vida com seu marido, uma clara alusdo a Ismael Nery.

Sua conversdo a Religido Catdélica no veldrio de Ismael, espetacular na
visdo do critico Anténio Bento, ja havia ocorrido. Murilo é influenciado e, ao mesmo
tempo, reflete em sua poesia um Catolicismo profundo, sincero e llcido. Anjos e
demonios convivem em estado de tensao e, neste dualismo, a musa ideal, femme
inspiratrice, convive ao lado de outra, sensual, erotizada, a femme fatale. Espirito e
carne convivem na figura sedutora de Berenice e na personificacdo da Igreja, o que

se pode perceber na tematica dual do poema “Ecclesia”.

ECCLESIA

Berenice, Berenice,

Uma grande mulher se apresentou a mim

E te faz sombra.

Ela exige de mim

O que tu ndo podes exigir.

Ela quer a minha entrega total

E me oferece viver em corpo e alma

A encarnacdo, a paixdo, o sacrificio e a vitéria.
Desenrola diante de mim a liturgia do mundo,
Querendo que torne parte nela contra mim
Berenice, Berenice, tua rival me chama,

Ataca-me pelos cinco sentidos,

Desdobrando diante de mim a toalha da comunh&o.
Eu recuo aterrado

porque ndo me permites, Berenice,

Comungar no teu corpo e no teu sangue. (MENDES, 1995, p. 293, grifo
No0ss0)

Na imagem da Igreja-mulher, o sacro e o profano convivem juntos. Nele, o

eu-lirico grita pelo nome de Berenice e depara-se com uma rival. Semelhante a
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atitude de Des Esseintes, recua de uma femme fatale que o seduz, atrai-o e |Ihe
exige entrega total e “viver em corpo e alma/A encarnacgéo, a paixao, o sacrificio e a
vitoria”. O eu-lirico quer de Berenice sua salvacéo e ela o ataca.

O dualismo presente na construcdo imagética desta mulher retoma a
perdicdo e a salvacdo, como se as imagens de Lilite e da Virgem Maria convivessem
juntas, ou seja, os dois lados da mulher, a Boa Mae e a Mae terrivel em um Unico
ser.

A necessidade em unificar lados opostos e reduzir a tensdo dialética existente

neste livro de Murilo Mendes pode ser observada no poema “Amante Invisivel”:

O AMANTE INVISIVEL

Quero suprimir o tempo e o espac;o64

A fim de me encontrar sem limites unido ao teu ser,

Quero que Deus aniquile minha forma atual e me faca voltar a ti,
Quero circular no teu corpo com a velocidade da héstia,

Quero penetrar nas tuas entranhas

A fim de ter um conhecimento de ti que nem tu mesma possuis,
Quero navegar nas tuas artérias e confabular com teu sangue,
Quero levantar tua palpebra e espiar tua pupila quando acordares
Quero baixar a nuvem para que teu sono seja calmo,

Quero ser expelido pela tua saliva,

Quero me estorcer nos teus bragos

Quando os fundamentos da terra se abalarem nos teus pesadelos,
Quero escrever a hiografia de todos os atomos do teu corpo,
Quero combinar os sons

Para que a musica da maior ternura embale teus ouvidos,

Quero mandar teu nome nas flechas do vento

Para que outros povos te conhegam do outro lado do mar,

Quero forgar teu pensamento a pensar em mim,

Quero desenhar diante de teus olhos

O Alfa e o Omega nos teus instantes de davida,

Quero subir em ramagem pelas tuas pernas,

Quero me enrolar em serpente no teu pescoco,

Quero ser acariciado em pedra pelas tuas maos,

Quero me dissolver em perfume nas tuas narinas,

Quero me transformar em ti. (MENDES, 1995, p. 304, grifo nosso)

% Grifo Nosso.
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Fig. 55 - Figura surrealista com personagem masculino deitado

Detalhe

Fonte: (MATTAR, 2004, pag. 200)

Semelhante ao fusionismo de Ismael Nery, o poema “Amante Invisivel” inicia-
se sob a sombra Essencialismo ao querer suprimir tempo/espa¢o, momento em que
homem e mulher fundem-se. O eu-lirico repete constantemente “Quero”, seguido de
uma sequéncia de a¢les a realizar com a amada: “Quero circular no teu corpo /
penetrar nas tuas entranhas / navegar nas suas artérias e confabular com teu
sangue / levantar a tua palpebra e expiar tua pupila / baixar a nuvem para que teu
sonho seja calmo / ser expelido pela tua saliva / me estorcer em seus bracgos /
escrever a biografia de todos os atomos de teu corpo / combinar sons para mandar
teu nome nas flechas]...]” (MENDES, 1995, p. 304

O poema finaliza com a necessidade de o eu-lirico querer se dissolver em
perfume e ser absorvido pelo amado, novamente aludindo a fuséo
masculino/feminino.

Tal unido intima, a sizigia presente no poema “Amante Invisivel”, de Murilo
Mendes, dialoga com o quadro representado na fig. 55 Duas Figuras®, de Ismael

Nery, e 0 assunto retoma a constante tematica fusionista masculino/feminino de

% Também conhecido como Figura surrealista com personagem masculino deitado. E importante
notar que muitos quadros de Ismael Nery ndo tinham titulos definidos, sendo muitos deles atribuidos
por Murilo Mendes.
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varios quadros e poemas de Ismael. Observa-se no detalhe imagens sobrepostas
sutis, que passariam desapercebidas ndo fosse o titulo da obra, e como fundem-se
no vestido/corpo da mulher.

O poema “Mulher” é muito claro ao retratar a crueldade da femme fatale que

seduz o eu-lirico, quer absorvé-lo, alimentar-se dele.
MULHER

Mulher, o mais terrivel e vivo dos espectros,

Por que te alimentas de mim desde o principio?

Em ti encontro as imagens da criagéo:

Es péassaro e flor, pedra e onda variavel...

Mais que tudo, a nuvem que volta e se consome.

Dormir, sonhar que adianta, se tu existes?

Se fosses forma somente! Es ideia também.

Ah, quando descera sobre mim a paz antiga. (MENDES, 1995, p. 290)

Fig. 56 - Duas mulheres Fig. 57 - Femme aux macarons

kel

Fonte: (MATTAR, 2004, p. 77) Fonte: (BLOGDEMULTIMEIOS, 2012 )

Neste rito antropoféagico, o eu-lirico funde-se com aquela que o atrai: a
amada torna-se a Mae Terrivel, como Lilite, e age como “o mais terrivel dos
espectros”, geradora de uma forte tensdo no eu-lirico que o faz desejar o equilibrio,
a paz. (“Ah, quando descera sobre mim a paz antiga”):

O modelo de mulher sedutora, a femme fatale presente no poema “Mulher”,

retoma outras presentes na literatura e pintura aqui estudadas, uma vez que
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conduzem o homem a uma situacdo de panico, agindo como a Mae Terrivel
devoradora. No segundo verso do poema “Mulher” (“Por que te alimentas de mim
desde o principio?”), observamos tal atitude presente no livro As avessas, em que a
mulher-sifilis, como a do quadro de Felicien Rope, Mors Syphilitica (fig. 4), seduz
Des Esseintes e o desespera.

Nas figuras 56 (Duas mulheres, de Ismael Nery) e 57 (Femme aux
macarons, de Amedeo Modigliani), os olhos das mulheres sdo vazios, misteriosos,
incompletos e absorvem o espectador. Com este olhar vazio, a mulher deglute o
homem, atrai-o, como o olhar enviesado e indiferente das personagens pré-

Fig. 58 - Mulher sentada com ramos de flores rafaelistas.

Estas mulheres também
se assemelham a Biondetta ou
Matilde, por personificarem o
lado dominador, cruel e negativo
da anima. H4, desta forma, tanto
na fig. 58, Mulher sentada com
ramos de flores, quanto no
poema de Murilo, atitudes que
se complementam: a mulher, o
mais terrivel e vivo dos
espectros seduz, atrai e quer
absorver o homem, espécie de
vampirismo, tipico da femme
fatale. O eu-lirico, confuso, grita
por seu nome, usando um
vocativo genérico (Mulher), e

Fonte: (MATTAR, 2004 p.143) langa davida a respeito de sua
existéncia (“tu existes?”). A

mulher, ambigua, atrai e seduz pelo sexo, mas com sua face ruborizada, representa
o pudor, parecendo haver nesta imagem uma situacao contraditoria.

Em “Amor sem consolo”, reforca-se, como no poema e nos quadros
anteriores, a visao contraditéria da mulher (“amiga cruel e necessaria”), pois o eu-
lirico sente a necessidade de estar junto dela, € atraido por Berenice, e no texto

transparece a face da Boa Mae, a que cria, e a da Mae Terrivel, aquela que atrai



132

para castrar ou destruir o homem, como Dalila ao atrair Sansao e o castrar de forma

simbdlica.

O AMOR SEM CONSOLO

1

N&o quero me livrar de ti

S0 néo te perdoo porque ndo me das a amargura absoluta

N&o tens o poder de me extinguir com um gesto, olhar

E a minha esperanca e o meu desespero

Nao estédo fundados em ti.

Antes de eu te conhecer Deus ja me havia marcado

N&o és meu punhal nem meu balsamo

N&o sou mais que um rejeitado de Deus, de ti — e de mim.
Talvez eu ame em ti 0 que tens parecido comigo.

2

Berenice, Berenice,

Existes realmente? Es uma criagdo da minha insénia, da minha febre,
Ou a criadora da minha insénia, da minha febre?

Berenice, Berenice,

Por que ndo terminas tua crueldade, dando-me a palavra de vida,
Ou por que ndo comecas tua ternura, impelindo-me ao suicidio?
3

Minha amiga cruel e necessaria, Berenice,

Deixa-me descansar a cabeca no teu seio

E sonhar um instante que ndo existo,

Que ndo existes, que ndo existe Deus,

Nem o mundo, nem o deménio, nem a vida, nem a morte.

4

Eu te acompanho em teus anseios e em teu tédio.

Eu te olho com o olhar de quem herdou a solidao

Porque nunca estads em mim e comigo.

A natureza nos separou

Somente o sobrenatural podera nos unir. (MENDES, 1995, p. 294, grifo
Nosso)

Esta dubiedade estd presente quando o eu-lirico grita “Berenice, Berenice,/
Por que nao terminas tua crueldade, dando-me a palavra de vida, / Ou por que nao
comecgas tua ternura, impelindo-me ao suicidio?”. A tenséo faz-se presente na
contradicdo dos atos de Berenice, aquela que dara a vida e a morte a0 mesmo
tempo, porém a mae terrivel prevalece, uma vez que Berenice nunca esta com o eu-
lirico. O espelhamento, a projecdo da anima, semelhante a projecédo ocorrida entre
Ismael e Adalgisa/Berenice, ocorre neste texto, rompendo tempo e espaco (Berenice
esta em todo lugar, presenca do Essencialismo de Ismael): o eu-lirico, e por que ndo
dizer Murilo Mendes, rejeitado por Adalgisa, diz algo de suma importancia: “Talvez
eu ame em ti o que tens parecido comigo”, ou seja, vé na amada, imagem fundida

com seu marido, algo semelhante a si mesmo. Adalgisa e Ismael, cujas imagens
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fundem-se tantas vezes séo, desta forma, objetos de ternura para Murilo, 0 eterno

Pierro.

Fig. 59 - Duas Mulheres

Fonte: (MATTAR, 2004, p. 143)

Os poemas “Os dois estandartes” e “Nés” do
livro Poesia em Panico evidenciam uma
caracteristica importante nesta obra de Murilo: a
influéncia do pensamento de Ismael Nery na
presenca do casal, cujo destino seria a unidade,
como também se observa no poema “O amante
invisivel” especialmente nos versos “Quero suprimir

o0 tempo e o espaco / A fim de me encontrar sem

limites unido ao teu ser”.

OS DOIS ESTANDARTES

Vejo sempre a minha frente dois estandartes
— Tanica negra de Berenice,
Tunica vermelha da paixao de Deus.
Os dois estandartes cruzam-se no ar:
Tumulto! Eu sou a multidao,
Clarins! Clarins clamando a vitéria!
Eu sou o grande Inquisidor perante mim.
Precipito-me para abracar os dois estandartes ao mesmo tempo:
Ai de mim, o demdnio me aponta o vazio. (MENDES, 1995, p. 299)

NOS

Eu e tu somos o duplo principio masculino e feminino
Encarregado de desenvolver em outrem

Os elementos de poesia vindos do homem e da mulher.
Ndés somos a consciéncia regendo a vida fisica:

Atingimos a profundeza do sofrimento

Pela vigilancia continua dos sentidos.

No nosso espirito cresce dia a dia em volume

A ideia que fomos criados & imagem e semelhanc¢a de Deus

E que o universo foi feito para nos servir de cenario. (MENDES, 1995, p.

298)

Semelhante ao ocorrido no poema “Mulher”, os poemas “Os dois estandartes”

e “Nos

também representam uma sintese a partir de suas ideias: o fusionismo,

resultado da supressdo do tempo/espaco, ou seja, a aplicacdo do pensamento

essencialista de Ismael Nery ocorre por intermédio da androginia, momento final da

unidade/fusdo dos sexos (“Eu e tu somos o duplo principio masculino e feminino”),

iniciado pela seducéo da femme fatale. Tal fusdo ocorre indiretamente na fig. 59
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(Duas Mulheres) uma vez que homem e mulher parecem-se, uma vez que uma das

mulheres tem as feigcdes do proprio pintor, Ismael.

Fig. 60 - Murilo Mendes e Adalgisa
Nery

Fonte: (PROJETO PORTINARI. 2017a)

Os poemas “Os dois estandartes” e
“N6s” dialogam com varios quadros de Ismael
Nery. Nele, a mulher de Tunica negra,
Berenice, alter-ego de Adalgisa, representada
na fig. 60 estd vestida de negro, com seu
grande amigo Murilo, sendo que a cor pode
ser uma alusédo ao luto, uma vez que a
fotografia € datada de 1937, somente trés
anos apos a morte de seu marido.

As duas cores dos estandartes, preto e
vermelho, conforme o fragmento do poema
“‘Os dois estandartes” (“Tunica negra de
Berenice, / Tunica vermelha da paixdo de
Deus”), sugerem duas imagens distintas: o

preto refor¢a a ideia de uma barreira fisica ao

amor do eu-lirico ao indicar separacao (Adalgisa ndo aceitou varias vezes o pedido

de casamento de seu amigo) enquanto o vermelho lembra a cor de Beatrice, femme

inspiratrice, paixdo de Dante, cor que lembra a roupa usada pela jovem Beatrice

Portinari no primeiro encontro que tiveram. Ha, desta forma, o negro que separa e

destréi e o vermelho que déa vida e amor.

Semelhante ao poema fusionista “Nés”,

4 ”

ha, novamente, a tentativa de fusio:

0 eu-lirico precipita-se para agarrar os dois estandartes ao mesmo tempo. A sizigia,

ou seja, a unido do masculino/feminino, a anima e o animus presentes no eu-lirico,

existe na fusdo com sua amada. Berenice, a femme fatale, projecédo de Adalgisa, €,

ao mesmo tempo barreira/negro e convite/vermelho/paixdo e age como o arquétipo

da eterna mulher fatal: desde Inana/lshtar, a mulher que seduz e atrai o

poeta/amigo, deixando sua poesia verdadeiramente em panico.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Durante a historia da Humanidade, nos mitos, na literatura e na pintura, as
representacfes imagéticas femininas, como a deusa suméria Inana e o demoénio
judaico-cristao Lilite, as personagens ficcionais Matilda e Berenice, além de muitas
modelos presentes nas obras pré-rafaelitas de Rossetti e Burne-Jones, Von Stuck,
Moreau e Amedeo Modiglini, refletem, além de valores da sociedade patriarcal, um
tipo de imagem feminina cuja principal caracteristica € seduzir os homens e os levar
a decadéncia ou a destruicao, atitudes tipicas da femme fatale.

Entender a imagem feminina sedutora, dividida como nos arquétipos da Boa
Mée e da Mae Terrivel, é fundamental para compreendermos o percurso da seducéo
ocorrida inicialmente entre Ismael Nery e sua mulher Adalgisa Nery, afetando depois
0 amigo do casal, Murilo Mendes. Semelhante aos papéis assumidos nos antigos
bailes de mascaras por Arlequim, o Pierrd, e Colombina, estes personagens trocam
seus papeéis gracas a Colombina e a sua atracdo exercida sobre Arlequim, o que
acarreta panico em Pierr0 e, posteriormente, em sua obra.

Um aspecto importante e evidente em nossa pesquisa é o fato de que Ismael
Nery/Arlequim parece assumir o0 protagonismo da seducdo, como se a mascara
pertencente a Adalgisa/Berenice fosse compartilhada com ele e se, fundisse em sua
propria imagem, o que justifica a grande presenca de imagens em que ha uma fuséo
entre ele, o pintor, e ela, sua mulher, a modelo.

Ismael Nery e seu relacionamento com a mulher Adalgisa Nery € um campo
vasto a ser pesquisado. Esta relacdo, além da amizade com Murilo Mendes, que foi
0 responsavel pela preservacdo de seu acervo, esconde algo mais profundo: a
imagem feminina construida na obra de Ismael e também presente na de Murilo
Mendes reflete o papel feminino sedutor e que une a vida e obra destes trés amigos.

A obra deste jovem pintor da-nos varias pistas de como foi este
relacionamento e sua procura incessante por uma nova imagem, uma vez que
Ismael deixa uma série de autorretratos, muitos dos quais assemelham-se a imagem

de sua mulher. Mesmo sabendo que ela era sua modelo principal, em seus poemas,
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h& referéncias a um lado feminino seu, semelhante a muitas de suas pinturas.
Ismael permitiu-se absorver pela imagem feminina a qual busca incessantemente,
buscando-a em si, em sua mulher e no transcendente, gracas a sua extrema
religiosidade, o que se pode perceber no poema “Ente dos entes”.

Observamos nas obras analisadas desses artistas um trago unificador que
influencia o jogo amoroso ocorrido: a forte presenca sedutora da femme fatale,
imagem arquetipica construida no imaginario da sociedade patriarcal desde o0s
antigos mitos. H4, porém, a inversdo dos papéis assumidos por esta imagem, uma
vez que Adalgisa Nery serve de espelho a seu marido, que busca nela o reflexo de
sua propria imagem feminina, trocando, desta forma, a ordem dos papéis de quem
seduz. Ismael, o Arlequim, busca em Adalgisa sua imagem feminina, o que o coloca
no centro do jogo de seducdo e o faz assumir caracteristicas que lembram a mulher
fatal, pois assume esse mesmo papel.

Este papel sedutor em Ismael Nery, além de sua aura religiosa, quase mistica,
traco importante em nossa analise, € muito claro, manifestado também em sua
forma cativante de se e atestado por varios de seus conhecidos, além de Adalgisa e
seu filho, Emmanuel. Tais caracteristicas sao tipicas daqueles que sao também
influenciados pelo arquétipo puer aeternum, o que explica muitas de suas condutas
no ambito familia.

Sua religiosidade e forte sensualismo presentes em sua obra indicam a
existéncia de forcas opostas, os lados masculino e feminino, cujo embate gera a
tensdo presente em seus quadros, muitas vezes superada pela fusédo em seus
quadros e que resulta em figuras androginas. Nestas imagens fundidas, percebe-se
muito a imagem de seu autor e Adalgisa. Pode-se afirmar que tal obsesséo tematica,
a presenca de sua mulher, auxilia para que pensemos nela como o espelho no qual
Ismael se reflete, o que seduzira Murilo Mendes. Desta forma, Ismael torna-se uma
espécie de eminéncia parda no livro Poesia em Panico, do escritor mineiro, ao
refletir-se na onipresenca de Berenice.

Adalgisa Nery, tal como Jeanne Hébuterne foi para Amedeo Modigliani, casa-
se cedo, conforme escreve em seu romance A Imaginaria, apresentando-se como
Berenice, e sem citar o nome de seu marido. Seduzido por Adalgisa, Ismael Nery
busca e projeta nela seu lado feminino, sua anima, o que justifica a androginia em

vérias de suas representacdes de mulheres e em seus autorretratos.
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Adalgisa assume a mascara Berenice, e, semelhante a personagem de Allan
Poe, mostra uma face sofrida e sedutora, o que atrai Murilo Mendes, o Pierrd. O
nome desta personagem € fundamental para compreendermos o relacionamento
entre dos trés: Berenice € um autorretrato androgino de Ismael ( Mulher ao piano )
e representa uma mulher (identificAvel ao compararmos com outras imagens)
destruida pela doenca, morrendo cedo, sendo também o alter-ego de Adalgisa, e a
femme fatale que seduz o eu-lirico construido por Murilo Mendes em suas poesias.
Berenice torna-se, desta forma, a imagem dicotbmica e arquetipica presente
em Ismael: sua vida e obra refletem a bondade da mé&e que protege, a mulher ideal,
o lado positivo da anima, e também seu lado perverso, ou seja, a face da Mae
Terrivel, aquela que, como a femme fatale, destr6i aguele a quem deu a vida.
Atraido por Ismael Nery e por Adalgisa, especialmente em seus poemas
destinados a femme fatale, Berenice, Murilo Mendes procura em Berenice/Adalgisa
uma imagem feminina ideal, como forma de alcangcar a imagem feminina
representada por Ismael, o que ocorre mesmo depois da morte precoce do pintor.
Esta procura é projetada na imagem de sua grande amiga, Adalgisa Nery, a
eterna Berenice do livro Poesia em Péanico, de quem nunca se separara, mesmo
estando casado e vivendo em outro pais. A imagem construida por Ismael Nery é,
desta forma, importante, na compreensao da propria femme fatale presente neste
jogo de mascaras carnavalesco, pois serve como fonte para a busca e projecéo para
seu amigo, Murilo, ao mesmo tempo em que se alimenta da imagem de uma mulher
real, cuja imagem o seduz, Adalgisa. Ismael Nery torna-se, desta forma, agente e
paciente em um processo de seducdo continuamente representado nas artes e
iniciado desde o momento em que Inana seduz Dumuzi. Berenice assume, seja
como alter-ego de Adalgisa seja como projecao de Ismael, o papel de femme fatale,

0 que une, pela seducéo, a obra destes trés artistas.
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